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“Ceviriler Cagi” (1869-1882), Osmanli tiyatro adamlarinin, Tlirkge tiyatro yapan
kumpanyalari, 6zellikle de Gulli Agop’un “Osmanli Tiyatrosu”nu farkli metin
Uretme tekniklerini kullanarak yarattiklari yeni oyunlarla besledikleri bir donem
olmustur. Cevirmenler, artik klasiklesen ya da o donem revagta olan yeni Fransiz
oyunlarini Tiirkgeye cevirerek, uyarlayarak, Tirkcede yeniden yazarak yeni bir
tiyatro repertuvari olusturmuslardir. Mehmet Hilmi’'nin Moliére'in Monsieur de
Pourceaugnac'indan yaptig Yirmi Cocuklu Bir Adam yahut Fettan Zaman insana
Neler Yapmaz bashkl cevirisi de bu repertuvarin sahnede ¢ok tutmus basarih
orneklerindendir. Bu makalede ¢evirmen Mehmet Hilmi'nin kaynak metni
Osmanli seyircinin begenisine uygun hale getirmek icin ne tir bir kilturel ve
estetik donlisiimden gecirdigi incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Moliere, komedi, ceviri, uyarlama, Osmanli halk tiyatrosu

ABSTRACT

The"Age of Translations” (1869-1882) was a period in which the men of Ottoman
theater provided theater companies with plays to be performed in Turkish,
especially at Glllii Agop’s “Osmanli Tiyatrosu” (“Ottoman Theater”), and these new
plays were written using different techniques of text production. By translating
and adapting new French plays that were either considered classics or were
popular at the time into Turkish, or by rewriting them in Turkish, they created
an entirely new repertoire for the theater. Mehmet Hilmi’s Yirmi Cocuklu Bir
Adam yahut Fettan Zaman Insana Neler Yapmaz (The Man with 20 Children or
What can't Cunning Time do to People), an adaptation of Moliere’s Monsieur de
Pourceaugnac, is one of the more successful examples of this. This article will
examine exactly how Mehmet Hilmi transformed the source text to make it
compatible, both in terms of culture and aesthetics, to the Ottoman audiences
for which these plays would be performed.

Keywords: Moliére, comedy, translation, adaptation, Ottoman popular theater
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EXTENDED ABSTRACT

The “Age of Translations” (1869-1882) was a period in which the men of Ottoman theater
provided theater companies with plays to be performed into Turkish, especially at Giillii Agop’s
“Osmanli Tiyatrosu”, and these new plays were written using different techniques of text
production. By translating and adapting new French plays that were either considered classics
or were popular at the time into Turkish, or by rewriting them in Turkish, they created an
entirely new repertoire for the theater. Mehmet Hilmi’s Yirmi Cocuklu Bir Adam yahut Fettan
Zaman Insana Neler Yapmaz (The Man with 20 Children or What can't Cunning Time do to
People), an adaptation of Moliere’s Monsieur de Pourceaugnac, is one of the more successful
examples of this. Mehmet Hilmi transformed the source text to make it compatible, both in
terms of culture and aesthetics, to the Ottoman audiences for which these plays would be
performed and produced an “acceptable” translation.

Monsieur de Pourceaugnac was a form of palace entertainment that includes music and
dance, produced by Moli¢re and Lully for Louis XIV. The play follows the downfall of an
unwanted suitor, a common theme in Commedia dell’arte. The play, like many others in
Commedia dell’arte, displays a loose and additive dramatic structure: the story isn’t of the
utmost importance and the games played on the unwanted suitor Monsieur de Pourceaugnac
are sequentially loosely tied together. These games are designed by Sbrigani to discredit
Monsieur de Pourceaugnac in the eyes of his potential future father-in-law, Oronte, and to
remove any obstacles to the union of Julie and Eraste, who love each other. In each new scene,
the audience encounters a new trap set to break Monsieur de Pourceaugnac’s determination and
to discourage him from getting married. By the end he gives up and returns to his homeland.

Yirmi Cocuklu Bir Adam is a rewriting in which Mehmet Hilmi clearly felt comparatively
uninhibited by any norms of translations and used all means and methods to reorganize the
source text. Mehmet Hilmi changed the order of the scenes and discarded large parts of others.
Almost all of the music, dance and ballet were scrapped in his translation. The parts at the end
of the first act were kept, though transformed completely in the target text.

There are fewer people in the target text than in the source text. In addition to singers,
musicians and dancers, Mehmet Hilmi also cast aside some of the more minor characters.
He also brought Moliére’s other characters into an Ottoman context, often with names that
would be recognized by the Ottoman audience as a particular type of character. Monsieur de
Pourceaugnac thus became Ibis Aga a common character in popular Ottoman theater. Unlike
in the source text, no ethnic or geographical origin is attributed to him in the target text.

In the source text, Monsieur de Pourceaugnac is bombarded with claims that he is sick in
order to discredit him and send him back to his hometown. Mehmet Hilmi shortens this scene
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considerably and erases various characters from it entirely.

The conversation between ibis Aga and Musa Aga (Oronte in the source text) is reminiscent of
Karag6z and Hacivat with much word play one after the other, a standard source of entertainment
for Ottoman audiences. This type of word play is repeated later in the conversation between
Ibis Aga’s two fake wives. They both claim that he is their husband and engage in a fierce
debate for comedic effect. This scene is similar to one of the scenes in Ortaklar, a well-known
Karagoz play.

The third act of Monsieur de Pourceaugnac presents another interesting example of the
intersection between Ottoman theater and Moliére. ibis Aga leaves the city in the guise of a
woman at the suggestion of Fitne Kumkumas1 (Sbrigani in the source text). He wears traditional
Ottoman women’s clothing and covers his face. This theme plays out also in many Karagoz plays
wherein the main characters (Karagdz in Sahte Gelin, Hacivat in Salincak) dress as women.

These show how Mehmet Hilmi transformed the source text into something immediately
recognizable in the context of Ottoman culture and the popular theater, creating a play at once

both original and familiar.
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Giris

Moliere’le tanigikligimiz eskilere dayanir. Fransiz tiyatro adaminin oyunlari, 1670’lerde,
kendisi heniiz hayattayken, Pera’da elit bir izleyici kitlesi oniinde Fransizca olarak
oynanmustir.! Moliére’in Osmanli iImparatorlugu sinirlar1 i¢indeki ilk Tiirk¢e cevirileri on
dokuzuncu yiizyilda yapilir. Oyunlarinin bir¢ogu, on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda ve
yirminci yiizyil baglarinda Istanbul, izmir, Edirne, Bursa, Selanik gibi biiyiik, kozmopolit
Osmanli kentlerinde heterojen bir izleyici kitlesi i¢in Tiirk¢e, Yunanca ve Fransizca olarak
sahnelenir. Moli¢re tiyatrosu Cumhuriyet doneminde aydinlanma fikri ¢er¢evesinde yeniden
kesfedilir ve 1940°lardaki yogun geviri hareketi igerisinde, yeni ¢evirilerle Tiirk okuruna
tanitilir. O dénemden beri Tiirk seyircisinin en iyi tanidig1 yabanci tiyatro adamlarindan
biri Molicre’dir.

Fransiz tiyatro adaminin on dokuzuncu yiizy1lin sonlarindan beri Tiirk komedisini igerik ve
bi¢im agisindan etkiledigi de artik ortak bir kabule doniismiistiir. Sevda Sener’e gore, Tiirkiye’de
komedi tiirliniin evrimi i¢indeki en belirgin doniigiim, Moliére tarzinin benimsenmesiyle
yasanmustir.” Moliére komedileri gergekten de, on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda, Gilli
Agop’un “Osmanli Tiyatrosu” biinyesinde yerli ve milli bir tiyatro olusturmay1 amaglayan
Osmanli tiyatro adamlart igin son derece verimli bir kaynaga doniismiistiir. Bunlar 1860’lardan
itibaren Moliére tiyatrosunu Tiirk¢eye gevirerek, uyarlayarak; Tiirk¢cede yeniden yazarak
Osmanli Tiyatrosu’nun kullanacagi metinler hazirlamig ve bizim “Ceviriler Cag1” (1869-1882)
olarak adlandirdigimiz dénemi agmislardir.

On ii¢ yil kadar siiren bu yogun ¢eviri hareketinin dnciisit Ahmet Vefik Paga’dir (1823-1891).
Ahmet Vefik Pasa, 1869-1882 yillar1 arasinda Moliére’in on alti oyununu Tiirk¢eye kazandirmig
ve cevirilerinin basilabilmesini, okurla bulusabilmesini saglamistir. Ancak sahnelenme ve
seyirciyle bulugsma asamasinda her gevirinin ayr1 bir oykiisii olmustur: Bazilart donemin en
¢ok oynanan yapimlarina doniigmiis, bazilari ortalama bir basari elde etmis, bazilart bir-iki
goOsterim sonrasinda repertuvardan kaldirilmig, bazilariysa hi¢ oynanmamustir.?

Ilgingtir ki, o donemde baskette basili metne dayali tiyatro yapma tekelini elinde bulunduran
Osmanli Tiyatrosu’nun ve buna alternatif olarak ortaya ¢ikan tuluat kumpanyalarinin ya da
baskent disindaki tiyatro topluluklarinin repertuvarina girip uzun siire gosterimde kalmay1
basaran gevirilerin tiimii, modern ¢eviribilim ¢alismalarinda kullanildigi anlamda “kabul
edilebilir ¢eviri”lerdir. Kabul edilebilir ¢eviri, ¢evirmenin erek kiiltiirdeki normlara bagl

1 Antoine Galland, Journal d’Antoine Galland pendant son séjour a Constantinople (1672-1673) c. 2, haz. Charles
Schefer (Paris: Ernest Leroux, 1881), 5-36.

2 Sevda Sener, « Moliére ve Tiirk Komedyas1 », Tiyatro Arastirmalart Dergisi Moliére Ozel Sayist 5 (1974), 26.

3 Sahnelenen oyunlar i¢in bkz. Metin And, Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu (1839-1908) (Ankara:
Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar, 1972), 454-462.
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kalarak metni hedef okur ya da izleyici kitlesi i¢in kabul edilebilir kilmasidir.* Bu, kaynak
metnin alici kitle i¢in aligilmis, tanidik kilindig1 “uyarlama” islemine de denk diiser. Osmanlt
¢evirmenlerinin benimsedigi bu yaklasim esasinda yabanci meslektaslarininkinden farkli
degildir. Tiyatro tarihgisi Jean-Claude Yon’un da belirttigi gibi, on dokuzuncu yiizyilin ikinci
yarisinda Fransiz tiyatrosunun diinyaya yayilma, diinya sahnelerini egemenligi altina alma
kanallarindan biri ¢evirilerdir. Cevirmenler her ne kadar kaynak metni hedef seyircinin
begenisine uygun hale getirmek adina istedikleri gibi doniistiirseler de, elde ettikleri metin
Fransiz tiyatrosu Urlinii olarak goriilmiis ve prestijini koruyabilmistir.®

Moliére’in o dénemde popiiler olan ve birden fazla tiyatro sezonu boyunca oynanan
Tiirkce cevirilerindeyse kabul edilebilirlik iki yoldan saglanmistir: Kaynak metnin Osmanli
giindelik yasamina (6zel adlar, giysiler, yeme-igme, akrabalik iliskileri vb.) uyarlanmasini
ifade eden “kiiltiirel uyarlama” ve yine kaynak metnin halk tiyatrosu kaliplarina uyarlanmasi
anlamina gelen “estetik uyarlama”. Osmanli ¢evirmenleri, esas olarak orta siiftan gelen
ve halk tiyatrosuna aligik olan bir izleyici kitlesinin beklentisini géz déniinde bulundurarak
Moliere tiyatrosunu Osmanli zevkine uyarlamistir. Metin And’a goére uyarlama stratejisinin
benimsenmesinde iki ana neden vardir: Birincisi birebir ¢evirmeye gore her zaman daha kolay
olmasi, ikincisiyse bi¢im ya da igerik bakimindan yabancilik barindiran oyunlart reddetme
egilimindeki seyirciyi irkiitmemesi.®

Iki yonlii uyarlama stratejisi basta Ahmet Vefik Pasa olmak iizere Teodor Kasap, Ali Bey
ve Mehmet Hilmi gibi birgok Moliére ¢evirmeni tarafindan benimsenmis, bu sayede ortaya
Osmanli seyircisinin tam begenisini kazanan su oyunlar ¢ikmistir: Zor Nikdhi (Le Mariage
Forcé), Zoraki Tabip (Le Médecin Malgré Lui), Meraki (Le Malade Imaginaire), Tabib-i Ask
(L’ Amour Médecin) (¢cev. Ahmet Vefik Pasa); Sahte Hekim (Le Médecin Volant) (gev. A. F.);
Ayyar Hamza (Les Fourberies de Scapin) (cev. Ali Bey); Pinti Hamit (L Avare), Iskilli Memo
(Sganarelle ou le cocu imaginaire) (gev. Teodor Kasap) ve Yirmi Cocuklu Bir Adam yahut
Fettan Zaman Insana Neler Yapmaz (Monsieur de Pourceaugnac) (¢ev. Mehmet Hilmi). Ad1
gecen bu oyunlar 1870-1880’lerde Osmanli Tiyatrosu’nun en ¢ok tutan yapimlar1 arasinda
yerlerini almis, ayn1 ddnemde tuluat kumpanyalarinin da vazgecilmezlerinden olmustur. Bu

calismada “Ceviriler Cag1”nin en parlak iriinlerinden Yirmi Cocuklu Bir Adam yahut Fettan
Zaman Insana Neler Yapmaz' (1880) ele alinacak, ¢evirmen Mehmet Hilmi’nin kaynak metni

Osmanli begenisine uygun kilmak adina nasil doniistiirdiigii incelenecektir.

4 Daha fazla bilgi i¢in bkz. Mathieu Guidére, Introduction a la traductologie. Penser la traduction : hier, aujourd hui,
demain (Bruxelles: De Boeck, 2012).

5 Jean-Claude Yon, Le Thédtre francais a I’étranger au XIX® siécle. Histoire d’'une suprématie culturelle (Paris:
Nouveau Monde, 2008), 15.

6  Metin And, Osmanli Tiyatrosu (Ankara: Dost Yaymlari, 1999), 165.

7 Oyun bundan boyle Yirmi Cocuklu Bir Adam olarak anilacaktir.
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Denetimden Uretime Mehmet Hilmi

Mehmet Hilmi, 1870-1880’ler Osmanli tiyatrosunun tartigmali bir figiiriidiir. O donemde
Zaptiye Nezareti’ne bagli olan Tiyatrolar Umumi Miifettisligi’'nde midirdiir. Tiyatrolar
denetlemekle gorevli birimin basindayken Istanbul gazetelerine tiyatro hakkinda mektup ve
yazilar gondermis; elestirdigi gazetelerin kendisine yanit vermesiyle tartigmalar alevlenmisgtir.
Metin And’a gére Mehmet Hilmi’nin tiyatro meraki herseyden dnce, resmi goérevinden
kaynaklanmaktadir. Geg¢imini tiyatrodan saglayan yazarlara 6zenmekte, Osmanli tiyatro
yazarlari arasinda bir yer edinmek istemektedir.® Bu arzusu her ne kadar gergeklesmemisse
de, Mehmet Hilmi donemin tiyatro repertuvarina énemli bir katki yapmustir.

Yirmi Cocuklu Bir Adam’1n 6ns6ziinde Mehmet Hilmi’nin yaz1 ve gevirilerinin bir listesi
yer almaktadir.’ Buna goére Mehmet Hilmi, Bahariyye-i Edebiyat (1879-1881, Istanbul) adl
aylik dergide yazilar yazmistir. Giiruh-u Insan Nakistir Her An (1878) adl1 bir oyunu da vardir.
Ancak Metin And bunun Fransiz tiyatro yazart Lambert-Thiboust™un L homme n’est pas parfait
adli oyununun g¢evirisi oldugunu, Mehmet Hilmi’nin ¢eviriyi kendi eseriymis gibi sundugunu
belirtir.!” Ayni 6nsoze gore, Fransiz yazar Xavier de Montépin’den Paris Batakhaneleri (1879)
adryla bir resimli roman terciimesi de yapmistir.'! Mehmet Hilmi’nin bu listede yer almayan
son gevirisi Iki Ahbab Cavuslar’dir (1883). Cevirinin kaynak metni ise Jean Marie Théodore
Baudouin ve Auguste Maillard’in Les Deux sergents adli melodramidir.

Monsieur de Pourceaugnac ya da istenmeyen Talibin Gézden Diisiisii

Yirmi Cocuklu Bir Adam’mn kaynak metni olan Monsieur de Pourceaugnac, Moliére ve
Lully’nin dénemin Fransa krali XIV. Louis i¢in hazirladiklari, miizik ve dans bdliimleri de
iceren bir komedidir. i1k kez 17 Eyliil-20 Ekim 1669 tarihleri arasinda, kral ve maiyetindekilerin
av i¢in gittikleri Chambord Satosu’nda sergilenmistir.'> Oyun, ilk gosterimi Temmuz 1668’de
yapilan George Dandin’den hemen sonra gelir. Bu iki oyunun yapim siiregleri benzerlik gosterir:
Her iki gosteri de komedi, miizik ve baleyi bir arada kullanir ve esas olarak “saray eglencesi”
bi¢ciminde tasarlanmistir.'* Bununla birlikte Monsieur de Pourcegnac’in Chambord’daki
temsilinden sonra Moliére ve Lully’nin kariyerinde yeni bir donem baslar: iki sanatc1 artik
saray eglencelerinin biricik yaraticilart konumuna yiikselir.'

8  And, Osmanl Tiyatrosu, 202.

9 Mehmet Hilmi, Yirmi Cocuklu Bir Adam yahut Fettan Zaman Insana Neler Yapmaz (Istanbul: Mekteb-i Sanayi-i
Sahane Matbaasi, 1297/1880), 2.

10 And, Osmanl: Tiyatrosu, 152.

11 Mehmet Hilmi, Yirmi Cocuklu Bir Adam, 2.

12 Moliere, Euvres compleétes 11, haz. Georges Forestier ve Claude Bourqui (Paris: Editions Gallimard, 2010), 197 ;
Bénédicte Louvat-Molozay, Claude Bourqui ve Anne Piéjus, Moliére’in « Monsieur de Pourceaugnac » oyunu igin
tanitim, Euvres complétes II, haz. Georges Forestier-Claude Bourqui (Paris: Editions Gallimard, 2010), 1409.

13 Louvat-Molozay, Bourqui ve Piéjus, tanitim, 1410.

14 A.ge., 1411.
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Monsieur de Pourceaugnac’in gikis noktasi ise sozlii bir gelenege yaslanan Italyan halk
tiyatrosudur. Oyunun temel aldig1 “istenmeyen talibin gézden diisiisii” temasi birgok Commedia
dell’arte taslaginda mevcuttur. Tipki Le Médecin Volant gibi, Monsieur de Pourceagnac da
bir ya da birkag farkli taslaktan tiretilmis bir uyarlamadir ancak kaynak taslak(lar) tam olarak
saptanamamigtir.’® Oyun, birgok Commedia dell’arte taslagi gibi, gevsek ve eklemeli bir dramatik
yap1 gosterir: Oykii geriye itilir, istenmeyen talip Monsieur de Pourceaugnac’a kars1 oynanan
oyunlar pespese siralanip gevsek bir bagla birbirine eklemlenir. Oyunda hersey, Monsieur de
Pourceaugnac’t miistakbel kayinpederi Oronte’un géziinden diigiirmek ve birbirini seven Julie
ile Eraste’in kavusmasi oniindeki engelleri ortadan kaldirmak igin Sbrigani tarafindan tertiplenir.
Seyirci her yeni sahnede Monsieur de Pourceaugnac’in direncini kirmak ve onu evlilikten
vazgecirmek i¢in kurulan yeni bir tuzakla karsilagir. Birbiri ardina basina gelen “felaketler”,
en sonunda Monsieur de Pourceaugnac’1 pes ettirip memleketine geri donmek zorunda birakar.

Oyunun gevsek ve eklemeli yapisi elbette Moliére’e bir hareket 6zgtirliigli vermis, istenmeyen
talibe kars1 oynanan oyunlarin sayis1 artsa da azalsa da, metnin biitiinliigiiniin bozulmamasin1
saglamistir.'® Moliére’in bu tiir bir esnek yapi tercih etmis olmasi hem pratik nedenlerden
(zaman darlig1; komedi, bale ve miizik boliimlerini i¢ige gegirme ¢abasi vb.) hem de sosyo-
estetik nedenlerden (en basta da sarayin estetik dl¢iitlerine uygun diisme istegi) kaynaklanir.!”
Tiyatro, miizik ve dansin bir arada kullanildig1 Les Facheux, Le Mariage Forcé ve L’Amour
Médecin’de de gordiigiimiiz bu bigimsel 6zellik Monsieur de Pourceaugnac’t Osmanli tiyatro
adamlarmin goéziinde kuskusuz daha ¢ekici kilmistir, ¢linkii kendi tiyatrolar1 olan Karagdz ve
Ortaoyunu’nda da bagimsiz boliimlerin birbirine gevsek bir bagla baglandigi eklemeli, esnek
ve gevsek bir dramatik yap1 vardir.'® Osmanl halk tiyatrosuyla Moliére tiyatrosu arasindaki
kesigim noktalariin ¢evirmen Mehmet Hilmi’ye neler sagladigi asagida yapacagimiz geviri
¢oziimlemesinde daha belirgin olarak ortaya ¢ikacaktir. Ancak dncesinde oyunun 6nsozii
tizerinde kisaca durmak gerekir.

“Kuramsal” Bir Onsoz

Yirmi Cocuklu Bir Adam’n 6nsozii gerek ceviri gerekse tiyatro tarihgileri agisindan énemlidir,
¢linkii hem Mehmet Hilmi’nin geviri politikasi, hem de Osmanli Imparatorlugu’nda tiyatronun
o0 dénemki konumu ve durumu hakkinda bilgi verir. Mehmet Hilmi’ye gore tiyatro izleyicinin
zihnini aydinlatir, vicdanini temizler ve ahlakini diizeltir. Reformlar Cagi’nin (1860-1908)
bir¢ok tiyatro adami gibi, tiyatroyla ahlak arasinda siki bir bag kurarak, insanlarin kendi
kusurlarma giilerek daha erdemli olabileceklerini savunur. Ancak ona gore, tiim yararlarina

15 Ay.

16 A.ge., 1411-1412.

17 A.ge., 1412.

18  Daha fazla bilgi igin bkz. Yavuz Pekman, Cagdas Tivatromuzda Geleneksellik (Istanbul: Mitos-Boyut Yayinlari,
2002), 23-34.
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ragmen tiyatro yeni Osmanli edebiyat1 i¢inde hak ettigi yere ulasmamistir. 1880’lere kadar
az sayida Tirkge oyun lretilmistir. Yirmi Cocuklu Bir Adam da yeni Osmanli tiyatrosunu
beslemek tizere kaleme alinmigtir.!* Mehmet Hilmi 6ns6ziin ikinci boliimiinde kaynak metni
okura tanitir ve Moliére’in iiniine kosut olarak oyunun birgok dile ¢evrildigini sdyler. Ardindan
izledigi geviri stratejisi iizerine onemli aciklamalar yapar: Cevirmen, erek metnin Osmanl
yasam ve diisiinme tarzina uygun diismesi icin Moli¢re’in kisilerine Tiirk adlar1 vermis, fakat
kaynak metnin olay 6rgiisiinii bozacak, degistirecek hicbir sey yapmamistir.?® Oysa ki Mehmet
Hilmi’nin metne miidahalesi adlarin degistirilmesiyle sinirli degildir. Moliére’in metnini, bir
Osmanli halk tiyatrosu giildiiriisii elde edecek derecede doniistiirmiis, bu arada kaynak metnin
anlamini da degistirmistir.

Monsieur de Pourceaugnac’m Tiirkcede Yeniden Yaratimi

Yirmi Cocuklu Bir Adam ile ilgili s6ylenmesi gereken ilk sey sudur: Oyun, ¢cevirmenin kendi
Ozgiirliik alanin1 sonuna kadar kullandig1 ve kaynak metni yeniden organize etmek i¢in her tiirlii
arag ve yontemi kullandig1 bir yeniden yazim ya da yaratimdir. Cevirmen yeri geldiginde sahnelerin
strasini degistirmis, yeri geldigindeyse bir sahnenin biiyiik bir boliimiinii atmistir. Cevirisine
neredeyse hi¢bir miizik, dans ya da bale boliimiinii de almamustir. Korunanlar yalnizca birinci
perdenin sonundakilerdir. Onlari da erek metne tiimiiyle doniistiirerek almistir. Erek metindeki kisi
say1st kaynak metindekinden azdir. Mehmet Hilmi sarkici, miizisyen ve danscilarin disinda yan
karakterlerin bir boliimiinii de atmigtir. Moliére’in diger karakterlerini de gogu zaman simgesel
boyut tasiyan adlarla Osmanl baglammna tagimistir. Buna gore Julie, Elmas Hanim; Eraste,
Fettan Bey; Sbrigani, Fitne Kumkumasi’na doniismiistiir. Oronte, Musa Aga olmus ve zengin
oldugu kadar cimri bir sehirli olarak ¢izilmistir.*! Her iki metinde de bulunan diger karakterlerse
doktorlar, bir asker, cocuklar ve eczacilardir. Kaynak ve erek metinleri ayiran en dnemli 6zellik
ise, bag karakter Monsieur de Pourceugnac’in Osmanli baglamina aktarilmasidir.

Yukarida da sdylendigi gibi, Moliére’in oyunu Commedia dell’arte tiyatrosunda oldukca
popiiler bir temay1 temel alir ve italyan halk tiyatrosu gelenegine baglanir. Buna ragmen
Moliére oyununa bir “Fransiz havas1” da katmistir: Oyunun adinin Policihnelle’in Gézden
Diistisii ya da Sbrigani 'nin Dolaplart degil de Monsieur de Pourceaugnac olmasi giilmecenin,
donemin Fransiz modasina uygun olarak, bir tagralinin alaya alinmasi tizerine kurulu oldugunu
gostermektedir. Dolayisiyla baslik, 1660’larda olduk¢a moda olan “tasrali sahte asilzadenin
alaya alinmasi1” temasina igaret eder. Sbrigani ve digerlerinin ¢evirdigi tiim dolaplar tek amag
giider: Monsieur de Pourceaugnac’t memleketi Limoges’a bir an dnce geri gondermek.?
Esasinda Moliere’in ana karakteri yalnizca giiliing tagrali tipini degil, ayn1 zamanda soyluluga

19 Mehmet Hilmi, Yirmi Cocuklu Bir Adam, 2.

20 A.ge.,1-3.

21 Age.,3.

22 Louvat-Molozay, Bourqui ve Piéjus, tanitim, 1413-1414.
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Ozenen bir burjuvay1 ¢agrigtirir. Oyunun iki noktasinda kokenini ve toplumsal sinifini saklamaya
caligir: Avukatlik yaptigini kimsenin bilmesini istemez; 6liimden degil, asilmaktan korktugunu
soyler, ¢iinkii bir asilzadenin asilmasi son derece asalayicidir.? Oysa ki meslegi ve kokeni daha
birinci perdenin ilk sahnesinde seyirciye duyurulur. Ugiincii sahnede ise Sbrigani, Monsieur
de Pourceagnac’1 kimligini agiklamak zorunda birakir ve artik bu yabancinin, diger bir deyisle
tagrali sahte asilzadenin yemek yeme, giyinme ve diisiinme bi¢imi alaya alinir.

Bu noktada akla hemen su soru gelir: Acaba Mehmet Hilmi bagkent-tasra, asilzade-burjuva,
yerli-yabanci gibi karsitliklara dayanip bir tarafi digerine tercih edebilir miydi? Osmanli
kiilttiri ve halk tiyatrosunda egemen olan normlara goére Moliére’i birebir izlemesi miimkiin
milydii? Soruyu yanitlamak i¢in Osmanli halk tiyatrosuna bakmak gerekir. Bilindigi gibi,
Karagdz oyunlari perdeye ¢esitli kisilikler yansitir, ama bunlardan higbiri elestiri ya da alaydan
kagamaz. Bir kere ana karakterler her oyunda kusurlari nedeniyle giiliinglestirilir (Karagoz ve
Kavuklu tembel ya da kaba; Hacivat ve Pigekar ¢ikarct olduklari i¢in). Yan karakterler yani
“taklitler” de (mahalle sakinleri ve bagkente is bulmaya ya da ticaret yapmaya gelenler) alay
konusu edilir. Her oyunda degisen bu yan karakterler, kusurlari nedeniyle ana karakterlerden
ya da birbirlerinden daha asagida gériilmezler.?* Osmanli Imparatorlugu’nu olusturan etnik
ve dinsel grup temsilcilerinin tiimii Karag6z ve Ortaoyunu’na damgasini vuran siirekli alay
kargisinda silahsizdir.

Buna kosut olarak, etnik ve dinsel gruplar arasinda bir ayrimeiliga diismemek i¢in, Mehmet
Hilmi’nin de ¢evirisinde bagkaraktere higbir etnik ya da cografi koken atfetmedigi goriiliir.
Monsieur de Pourceaugnac, erek metinde Osmanli halk tiyatrosunun {inlii karakteri ibis Aga’ya
doniismiistiir. Peki kimdir Ibis? Ortaoyununda Kavuklu karakteri, Nekre ya da ibis olarak da
geger. Ibis kukla tiyatrosu ve tuluatta da mevcuttur.2s Nihal Tiirkmen Ibis’in ortaya ¢ikisina dair
su aciklamay1 yapar: Ibis, on dokuzuncu yiizy1l sonu biiyiik Kavuklulari’ndan Abdiirrezzak
Efendi’nin (kisa adiyla “Abdi”) tuluat sahnesinde yarattigi bir tiptir. Eski Roma tiyatrosundaki
Palyaco’ya benzer; bol bir beyaz pantalon, renkli bir mintan giyer; piiskiilsiiz bir fes takar.
Ibis daha sonralar1, Ortaoyunu’nun biiyiik oyuncularindan Kel Hasan Efendi tarafindan tekrar
yorumlanmus, kostiimii ve makyaji degistirilmistir.¢ Ibis adinin nicin Kavuklu’yla birlikte
amldig1 boylece ortaya ¢cikmaktadir: Ibis’in yaraticis1 Abdi Ortaoyunu’nda geleneksel olarak
Kavuklu’yu oynamaktadir. Seyircinin gdziinde bu ikisi i¢ ige gecmis, Ibis ve Kavuklu ayni
karakter olarak algilanmaya baslamigtir.

Mehmet Hilmi ise, Osmanli halk tiyatrosundan &diing aldig1 Ibis’e gevirisinde yeni bir
kimlik kazandirir. Yirmi Cocuklu Bir Adam’n Kisiler listesinde Ibis Aga, “Ehl-i servet bir koylii

23 A.ge., 1415.

24 Metin And, Karagéz : Thédtre d’ombres turc (Ankara: Dost Yayinlari, 1977), 83-94.
25  Metin And, Kavuklu Hamdi'den U¢ Orta Oyunu (Ankara: Forum Yaynlari, 1962), 13.
26 Nihal Tiirkmen, Orta Oyunu (Istanbul: MEB Yayinlari, 1971), 116-117.
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olup aptal ve gayetle ¢irkin bir kimse” seklinde gecer.”’ Fitne Kumkumasi ise onu “Diinyada ne
kadar ¢irkin, ne kadar bed suret adam varsa bu adamdan giizel ve gayet naziktir diyebilirim”
diyerek tanitir.2® Tbis Aga koyliidiir, aptal ve cirkindir ama sehirli Musa Aga da, yukarida
belirtildigi gibi, ondan iistiin degildir, ¢iinkii cimridir. Cevirmen kdylii ile sehirli arasinda
denge kurmus, birini digerine iistiin tutmamigtir. Kaynak metindeyse bu iki betimleme yoktur.

Cevirmen, Musa A ga-Elmas Hanim-Ibis Aga iliskisini de yeni bir zemine oturtur. Kaynak
metinde Monsieur de Pourceaugnac Oronte’un avukatidir. Yiiz yiize hi¢ gorismemislerdir ama
kizini onunla evlendirmeye karar vermistir. Erek metindeyse tamamen farkli bir tanisma dykiisii
vardir. Mehmet Hilmi’nin tamamen kendi yaratimi olan birinci perdenin birinci sahnesinde
Fettan Bey sevgilisi Elmas Hanim’1 sadakat1 konusunda sorguya cekip neden Ibis Aga’yla
evlenmeyi kabul ettigini sorar. Elmas Hanim su agiklamay1 yapar: Kendisi hastayken babasi
onu alip dinlenmesi igin bir kdye gotiiriir ki bu kdy Ibis Aga’nin kdyiidiir. Koyliiler tiim diigiin
masraflarini kendileri karsilayacaklarini, diigiin hediyesi olarak da olduk¢a verimli bir tarla
vereceklerini sdyleyerek Musa Aga’y1 kizini Ibis Aga’yla evlendirmesi icin ikna ederler.?’
Musa Aga bunun kendisi i¢in gayet iyi bir aligveris oldugunu diisiinerek teklifi kabul etmistir.

Bu sahne birkag yénden énemlidir: i1k olarak, Musa Aga bir cimri tipi olarak gizilir; ikinci
olarak biiylik sehir-koy arasindaki iliski kaynak metindekinden farkl: bir gériiniim kazanir.
Ikisi arasinda bir hiyerarsi yoktur. Kéyliiler sehre gidebildigi gibi, sehirliler de kdye gider;
bir iletisim halindedirler. Biiyiik sehir-tagra ayriminin siliklestigi bagka bir nokta da sudur:
Kaynak metinde olayin Paris’te gectigi agik¢a sOylenirken®® erek metinde olayin nerede gegtigi
actkca s6ylenmez, buranin bir mahalle oldugunun alti ¢izilir.>! Olayin gectigi mahallenin sakini
olmayan, oraya Musa Aga’nin kiziyla evlenmeye gelen Ibis Aga’nin da kdylii olmakla birlikte,
tam olarak nereli oldugu belli degildir.

Metnin doniistiiriilmesi s6z konusu oldugunda tizerinde durulmasi gereken baska bir
noktaysa, kaynak metindeki hasta diisme-tedavi etme Oykiisiidiir. Bu 6ykii, istenmeyen
talibin gdzden diismesi konusunun degismez bir par¢asidir ve elimizdeki Commedia dell’arte
taslaklarinda farkli goriiniimler altinda mevcuttur.”? Moliére bu hasta diigme-tedavi etme
boliimiinii gelistirerek oyunun en uzun boliimii haline getirmistir. Monsieur de Pourceaugnac
hastanin ve doktorlarin kimligi a¢isindan Moliére’in diger hastalik temali komedilerinden
de ayrilir. Hasta taklidi yapan asiklar (Le Médecin Volant, Le Médecin Malgré Lui, L’ Amour
Meédecin), kendini hasta zanneden baskarakterler (Le Malade Imaginaire) yoktur burada; hasta

27 Mehmet Hilmi, Yirmi Cocuklu Bir Adam, 3.

28 A.ge.,7.

29 Age.,6-7.

30 Moliére, Euvres completes 11, 200.

31  Mehmet Hilmi, Yirmi Cocuklu Bir Adam, 4.

32 Louvat-Molozay, Bourqui ve Piéjus, tanitim, 1416.
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oldugu iddia edilen ve hasta olmadigin1 kanitlamaya ¢aligsan bir bagkarakter vardir.** Monsieur
de Pourceagnac’a oynanan hastalik oyununun amact, onu miistakbel kaympederinin géziinden
diisiirmek ve memleketine geri gdndermektir.

Mehmet Hilmi hasta diisme-tedavi etme Oykisiinii birgok sahneyi ve karakteri atarak
kisaltmis ve basitlestirmig; Osmanli baglamina uyarlamistir. Kaynak metinde baskarakterin
hastaligi delilik olarak sunulur ve birbirinden farkli tedavi yontemleri 6nerilir.** Erek metindeyse
Ibis Aga, “gece ve giindiiz goziiniin oniine diger bir kimsenin hayalini getirerek onun hiisn-ii
cemaline iiftade ol[mak]” anlamina gelen ask illetine tutulmustur. Doktorlar da bu hastaligin
caresini bulmaktan acizdir.*® Bu itiraf iki metni birbirinden anlamca ayiran bir 6zelliktir ¢iinkii,
kaynak metinde tip adamlari herseyi tedavi edebilecekleri iddiasindadir. Mehmet Hilmi’nin
doktorlartysa Moliére’inkilere gore cok daha az otoriterdir. Biiytik tiradlar atmaz, bilgiglik
taslamazlar. Basit ¢oziimler onerirler: Hayali maddelerden yapilmis bir karigimi giinde iki
kez igmek, miizik dinleyip eglenmek ve aklin1 dagitmak vb.* Erek metindeki bu béliim Ibis
Aga’ya oynanan oyunlardan yalnizca biridir.

Mehmet Hilmi’ nin cevirisi Ibis Aga ile Musa Aga’nin ilk karsilastig1 sahnede Osmanli
Halk tiyatrosuna yaklasir. Kaynak metinde Sbrigani’nin oynadig1 oyunlar hasta diisme-tedavi
etme Oykiisiinden sonra da devam eder. Sbrigani bir yandan Oronte’un (damadin parasinda
g6zl oldugunu sdyler), diger yandan da Monsieur de Pourceaugnac’in (Julie’nin hafif mesrep
oldugunu sdyler) aklina kusku diisiiriip kaymn pederle damadin arasini agmaya ve evlilik planlarini
suya diisiirmeye ¢alisir.’” Dolayisiyla miistakbel damatla kayinpederin ilk karsilagmasi bir
ag1z dalagina dontsiir.*® Mehmet Hilmi ise bu sahneyi, s6z cambazliklari ve sakalarin havada
ucustugu bir Karagoz-Hacivat muhaveresi biciminde yeniden yazmistir adeta. Musa Aga ve
Ibis Aga, Oronte ile Monsieur de Pourceaugnac’in tersine birbirlerine senli benli hitap edip
“damat bey”, “kayin peder efendi” derler. Musa Aga meteliksiz bir deliyle evlenecegi igin
kizina acidigini, Ibis Aga ise evlenme teklifinin kendisine yapildigii sdyler. Birbirlerine
“diidiik” diye hitap ederler. Ibis Aga “Hem daha dogrusunu istersen senin kizini almaga da
pek o kadar istahim yok I’ derken Musa Aga “Hah hah hah, giileyim bari! Zahir ben de sana
kizimi vereyim diye adaklar adadimdi?” der.® Ibis Aga ile Musa Aga’nin konusmasi kulaga
Karag6z ile Hacivat’inki gibi gelir: Dil cambazliklar1 ve séz oyunlart pes pese eklenir ki bu
da Osmanl seyircisi i¢in ylizyillardir biiyiik bir eglence kaynagidir.

33 Age, 1417.

34 Moliére, Euvres completes 11, 218-220.

35 Mehmet Hilmi, Yirmi Cocuklu Bir Adam, 15.

36 A.ge.,15-16.

37 Moliére, Euvres completes 11, 227-230.

38 A.ge.,231.

39 Mehmet Hilmi, Yirmi Cocuklu Bir Adam, 20-21.
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Ayni durum Ibis Aga’nin iki sahte karisi arasindaki konusmada da mevcuttur. Kaynak
metinde hem Lucette hem de Nérine, Monsieur de Pourceaugnac’in karisi oldugunu iddia eder
ve bu durum karsisinda hayrete diisen Oronte’un 6niinde kocalar1 yani ¢ocuklarinin babalar1
icin kavgaya tutugurlar.*® Mehmet Hilmi bu boliimii genisleterek halk tiyatrosu normlarina
uygun hala getirir. Tbis Aga’nin esi olduklarini iddia edenler bu kez iki koylii karisidir. Ibis
Aga icin bir agiz dalagina baglarlar. Her biri onun karist oldugunu kanitlamak i¢in sahneye
cocuklarini ¢agirir. Ibis Aga’dan ilkinin 12, ikincisinin ise 8 oglu vardir. Cocuklarin tiimii
sahneye gelir ve babalarina sarilmak igin kosarlar.*!

Metin And’in da belirttigi gibi, ¢ocuklarm varligi hari¢ ayni sahne, iyi bilinen Karagoz
oyunlarindan Ortaklar’da da mevcuttur: Karagdz karisinin bir akraba ziyaretine gitmesini
firsat bilerek ikinci kez evlenir. Karis1 geri doniip olanlar1 grenince kiiplere biner. Iki kadin
Karagdz igin sa¢ saca bas basa kavgaya tutusur. {1k es Tuzsuz Deli Bekir’e gidip kocasimi
sikiyet eder. Karagéz Tuzsuz Deli Bekir’in tehditlerinden korkar, olay tatliya baglanir.*?
Moliére tiyatrosuyla Osmanli Halk tiyatrosunu birbirine yaklastiran bu metinlerarasi iliski
Monsieur de Pourceaugnac’in Tiirkgeye ¢evrilmesini kolaylastiran ve tesvik eden etkenlerden
biridir kuskusuz. Cevirmen metni kendi diline aktarirken hedefteki seyirci kitlesinin bunu ne
derecede kabul edecegi konusunda endiselenmez, ¢iinkii icerik onun alisik oldugu gibidir.

Ayni sekilde Monsieur de Pourceaugnac’in tiglincii perdesi de iki tiyatronun kesisim
noktasinda bulunur. Kaynak metinde ¢ok eslilik bir asilma nedeni olarak sunulur. Sbrigani
Monsieur de Pourceaugnac’t korkutup Paris’ten kagirmak i¢in bunu sonuna kadar kulllanir.
Adaletin baskette ne kadar kat1 oldugundan, simdiden asilmas1 hakkinda konusuldugundan s6z
eder. Kadin kiligina girip sehirden rahat¢a kagabilecegini sdyler.** Monsieur de Pourceaugnac
kilik degistirip sahneye gelir, iki Isvigreli onu goriir gormez tutulur. Aralarinda bir kavga baslar
clinkii ikisi de onunla birlikte olmak ister. Kadin kiligindaki Monsieur de Pourceaugnac’1 biri
bir kolundan, digeri diger kolundan ¢ekistirmeye basglarlar. Bir kolluk (polis, fr. “un exempt™)
gelip onu kurtarir. Ama kolluk onun kim oldugunu bilmektedir ve kendisini serbest birakmak
icin para ister. Monsieur de Pourceaugnac gerekli paray1 verir ve sehirden ¢ikar.*

Bu perde Mehmet Hilmi’nin g¢evirisinde genisler ve Osmanli baglamina uyarlanir. Erek
metinde sug (¢ok eslilik) ve ceza (asilma) olgular1 yoktur. ibis Aga’nin kacisi baska bir nedene
baglanir: Fitne Kumkumasi Ibis Aga’ya bu iist iiste gelen yanlis anlamalar yiiziinden herkesin
gozilinde sayginligint yitirecegini sdyler: “Senin halin simdiden sonra fenalasti. Burada eger

40 Moliere, Euvres completes I1, 233-237.

41 Mehmet Hilmi, Yirmi Cocuklu Bir Adam, 27.

42 And, Karagoz. Thédtre d’ombres turc, 103 ; Cevdet Kudret, Karagoz c. 2 (Ankara: Bilgi Yayevi, 1969), 537-
566.

43 Moliére, Euvres complétes 11, 241.

44 A.ge., 243-246.
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daha oturursan seni fena halde rezil edecekler.”* 1bis Aga Fitne Kumkumasi’nin dnerisi
dogrultusunda sehri kadin kiliginda terk etmeye razi olur. Bir ferace giyip yasmakla yiiziini
kapatir. Esasinda Osmanli seyicisi i¢in bu yeni birsey degildir. Bircok Karagéz oyununda ana
karakterlerin (Sahte Gelin’de Karagoz, Salincak’ta Hacivat) kadin kiligina girdigi gortliir.*
Daha da 6nemlisi, Ortaoyunu’nda zenneler, yani kadin karakterler dinsel kisitlamalardan dolay1
erkekler tarafindan canlandirilir. Baz1 ortaoyunculari kadin rollerinde uzmanlasir. Giildiirii
unsurunu yaratan da zaten goriiniisle gergek arasindaki karsitliktir.

Bu baglamda Yirmi Cocuklu Bir Adam’1n iigiincli perdesinin ikinci sahnesi Osmanli
halk tiyatrosundan 6diing alinmis izlenimi verir. Mehmet Hilmi, Sbrigani’nin Monsieur de
Pourceaugnac’in kadinlari taklit yetenegini test ettigi ve kaynak metinde kii¢iik bir yer tutan
boliimii yeni bastan yazmistir. Erek metinde Fitne Kumkumasi Ibis Aga’ya, yolda karsisina
¢ikacak kisileri kadin olduguna inandirabilmek i¢in, karsi cinsin konusma ve yiiriime bigimi
tizerine ¢alismasim salik verir. Ik 6nce kivirtarak yiiriimesini sdyler, ibis Aga bunu yapar.
Ardindan soranlara adinim “Dilriiba” (géniilgelen) oldugunu sdylemesini ister.*’

Ibis Aga’nin bu hali bize Karagdz ve Ortaoyunu’ndaki kadin tiplerini animsatir, ¢iinkii
bu tiyatro geleneginde gercege daha uygun, ¢ok yonlii bir kadin temsili yapilamadigi i¢in
kadmlar ¢ogunlukla erkekleri bastan ¢ikartmaya ¢alisan varliklar olarak temsil edilirler.*®
Fitne Kumkumas1 bunlara ek olarak ibis Aga’ya kadin gibi konusma alistirmasi yaptirir ki
bu giildiirii 6gesini zirveye gikartir. Ibis Aga roliine calisirken “Kiz halayik, bana baksana
seni gidi kahpe seni! Artik hi¢ soziimii dinlemiyorsun! Alimallah seni bu hafta pazara gétiiriir
satarim. Bana kimse karigamaz. Senin parant ben verdim!”* der. Ama sonra roliinii unutur
ve erkek gibi konusmaya baslar: “Baksana Veli, sana soyliiyorum (sasirarak erkek sesiyle)
okiizleri ¢ifte gotiirdiin mii?”® Ibis Aga’nin kadin ve erkek rolleri arasindaki bu gidis gelisi
sahneye damgasini vurur.

Monsieur de Pourceaugnac ile iki Isvigreli arasindaki sahnenin Tiirkce cevirisi de yine
Osmanli halk tiyatrosuyla bag kurar. Erek metinde iki delikanli sahneye her ikisinin de tanidig1
bir kadinin giizelligi ve sadakatsizligi hakkinda konusarak girer. Ikinci delikanl ferace ve
yasmak icindeki Ibis Aga’y1 goriir ve arkadasina gosterir: “Baksana birader. Surada bir kelepir
var!’' 1kin Ibis Aga’ya yaklasip giizelligine dvgiiler diizerler. Ardindan sarkintiliga baslarlar:
Biri onu ¢imdikler, digeri dpmeye calisir. Ibis Aga kendini korumak igin birazdan kocasinin
gelip onu kurtaracagini séyler. Ancak fayda etmez. Bir askerin olaya miidahale etmesinden

45  Mehmet Hilmi, Yirmi Cocuklu Bir Adam, 28

46  And, Karagoz. Théatre d’ombres turc, 99-100.

47  A.ge., 29-30.

48  Ahmed Rasim, Muharrir Bu Ya, haz. Hikmet Dizdaroglu (Ankara: MEB Yayinlari, 1969), 91.
49  Mehmet Hilmi, Yirmi Cocuklu Bir Adam, 30.

50 Ay.

51 Age.,32.
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sonra Ibig Aga’y1 rahat birakirlar.*> Esasinda bu sahne tam anlamiyla bir Ortaoyunu bliimii
gibi goriilebilir. Ahmed Rasim’in de belirttigi gibi, bircok oyunda Kavuklu tipki buradaki
delikanlilar gibi kadinlarin pesinden kosar, onlara “sulanir”. Onu durdurmak icin kadinlar
kolunu ¢imdikler ya da terlikleriyle doverler ki bu da seyircinin giiliip eglenmesini saglar.>
Mehmet Hilmi de ¢evirisinde Osmanli halk tiyatrosunun bu “istenmeyen asiklar” motifini
kullanmakta, izleyiciyi bildigi ve sevdigi bir komik 6geyle sahneye ¢cekmek istemektedir.

Sonug¢

Karagdz ve Ortaoyunu’nun birgok dgesini ve dzelligini barindiran Yirmi Cocuklu Bir Adam,
Ceviriler Cagi Osmanli tiyatrosunun en ¢ok begenilen oyunlarindan biri olmustur. Mehmet
Hilmi kaynak metni Osmanli begenisine uyarlamak igin biiyiik degisiklikler yapar, metni kendi
dilinde ikili bir uyarlama (kiiltiirel ve estetik) siireci sonunda yeniden yazar. Yirmi Cocuklu Bir
Adam boylece, bicim ve icerik diizleminde eskiyle yeninin i¢ ice gegtigi oyunlardan olusan yeni
Osmanlt tiyatro repertuvarina eklenir. Reformlar Cagi tiyatrosunda eskiyle yeninin birlikteligi
esastir ¢iinkii donemin seyircisi bir yandan alisik olduklarini sahnede bulmak isteyen “tutucu”,
diger yandan sahnedeki yeniliklere ilgi duyan “merakli” bir kitledir. Bu anlamda dénemin
begenilen oyunlar1 eskiye, gelenege yaslanip yeniye, moderne kapi aralayarak; Osmanli’da
mevcut olan tiyatro formlartyla Avrupa’dan gelen yenilerini harmanlayarak basartya ulasmistir.

Monsieur de Pourceaugnac’in Osmanh Seyircisi Oniindeki Temsilleri
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