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Bu ¢alismanin amaci, Cagdas Amerikan Tiyatrosu'nda yer alan Chicana
Tiyatrosu'nun 6ncti feminist yazarlarindan sair ve diistintir Cherrie Moraga'nin
yeniden yazdigi Medea mitini, Homi Bhabha'nin postkolonyal melezlik ve tigiincii
alan teorisi kapsaminda ele almaktir. Melezlik kavramini tartismali bir kilttrel
kimlik yapisi icinde degerlendiren Bhabha, somuren/kolonilestiren ve sémiiriilen/
kolonilestirilen iki kiltlriin etkilesimi sonucu melez bir liclincl alan ortaya
ciktiginin altini gizer. Moraga'nin distopik oyunu The Hungry Woman: A Mexican
Medea'da, anavatani Aztlan'dan Phoenix’e striilen baskarakter Medea'nin,
oglunu éldirdiikten sonra yasamini bir akil hastanesi hapishanesinde gecirmesi
anlatilmaktadir. Calismada, Bhabha'nin teorisinden yola ¢ikarak, Chicana yazar
Moraga’nin Yunan miti Medea'yr Meksikali bir lezbiyen kadin olarak yazdigi bu
oyunda yarattigi feminist Giglincti alan incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Homi Bhabha, Cherrie Moraga, Postkolonyal Melezlik,
Chicano/a Tiyatrosu, Uclincii Alan Teorisi

ABSTRACT

The aim of this study is to evaluate the recasting of the Medea myth by Cherrie
Moraga, poet, thinker and one of the pioneer feminist playwrights of the Chicana
theatre in Contemporary American Drama, under the scope of Homi Bhabha’s
postcolonial hybridity and the third space theory. Evaluating the concept of hybridity
within a controversial cultural identity structure, Bhabha underscores a hybrid
third space which comes into being as a result of the fusion of the colonizer and
the colonized. In Moraga'’s dystopian play The Hungry Woman: A Mexican Medea,
the protagonist Medea, who is exiled from her homeland Aztlan to Phoenix, and
her life in a prison psychiatric unit after killing her son are portrayed.

Through the lens of Bhabha's theory, this paper aims to analyse Moraga’s play
and examine the feminist third space evoked by the play’s main character, a
lesbian Mexican woman.

Keywords: Homi Bhabha, Cherrie Moraga, Postcolonial Hybridity, Chicano/a
Theatre, the Third Space Theory
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EXTENDED ABSTRACT

The expansion of the multicultural discourses, theories and art work has produced countless
studies in the 20™ and 21* centuries. As one of those studies, this paper aims to trace Homi
Bhabha’s postcolonial hybridity and the third space theory in Cherrie Moraga’s apocalyptic
play The Hungry Woman: A Mexican Medea (1994). Postcolonial theorist Bhabha considers
the concept of hybridity as an identity which is shaped by the fusion of the colonizer and the
colonized. According to his theory of postcolonial hybridity, when cultures interact and come
into contact with each other, their original states disappear and a hybrid one emerges. Bhabha
contends that while this blending of cultures may seem perilous to cultural identity, it can
actually be advantageous for growth: cultural production, because of the cultural interblending,
may become more creative. He also argues that a newness steps into the world of colonizers
and colonized through a new cultural space which generates the third space. To him, hybridity
does not only hold the traces of two cultures, but it also forms a third space that fosters creative
production. The constant flow between them enables the inhabitants living in this area to be
more productive. His idea of ambivalence also focuses on the culture which brings opposing
perceptions together. He theorizes all the cultural characteristics from past to the present. By
evaluating Bhabha’s postcolonial theories such as the postcolonial hybridity, the third space,
ambivalence and in-betweenness, the study aims to indicate how Moraga tries to create such
a third space by using mythology in her Chicana dramaturgy.

Moraga, playwright, poet, and thinker, rewrites the Greek myth of Medea as a Mexican
lesbian, and by doing so, she underscores the ancient roots and multicultural heritage of Chicanos
inhabiting the United States of America. The largest ethnic group in the Southwestern States of the
United States (California, Texas, Arizona, New Mexico and Colorado), Chicanos are Mexican —
American people who have a history of resisting injustices caused by white supremacy. Through
a feminist point of view, Moraga draws attention to the cultural dynamics and bilingualism of
Chicanos in her play, The Hungry Woman: A Mexican Medea. As a lesbian activist, a feminist
playwright, and a philosopher, she has championed the rights of her community throughout her
life, and these concerns are at the core of her academic and works of art.

In reimagining the Euripidean tragedy (5" century BC) and the ancient Greek myth of
Medea, Moraga adapts it to her own culture and introduces three indigenous myths: La
Llorona, Coatlicue, and The Hungry Woman. The play is set in Phoenix, Arizona, or Aztlan,
the mythological homeland of the Aztecs. In the play, Medea leaves Jason, her husband, for
her lesbian lover Luna, and she is exiled to the border. Jason wants the custody of his 13-year-
old son Chacmool because he wants to marry a young woman. Medea, afraid that her son will
become a man like his father, decides to kill her son to take revenge. Medea’s act of violence
brings her death as well.
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Ostracized by her own people, Moraga’s Medea criticizes patriarchy and calls attention
to queerness, nationhood, and indigenism. Using female characters derived from Greek and
indigenous myths, Moraga creates women who defy patriarchy, colonial oppression, and
heterosexism. The play underscores oppression towards women and emphasizes the cultural
conditions of Chicanos as they exist in a third space. In the play, Moraga tries to show that
people will continue to suffer as long as the boundaries between cultures exist. Women are
the most oppressed ones in every aspect, and that new space and freedom will come forward
when these borders / pressures are eliminated through cultural negotiation.
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Giris

Melezlik kavramini farkls kiiltiirlerin karsilasmasiyla gergeklesen bir kimlik/kiiltiirel olusum
olarak degerlendiren postkolonyal (somiirge sonrasi) teorisyen, edebiyat ve kiiltiir kuramcist
Homi Bhabha, somiiren/kolonilestiren (colonizer) ve sémiiriilen/kolonilestirilen (colonized) iki
toplumun etkilesimi ardindan ortaya yeni bir alan ¢iktigini ifade eder. Bu yeni alan, iki farkl
kiiltiirden olustugu i¢in melezdir ve sigiincii alan (third space)’1 meydana getirir. Bhabha’nin
Postkolonyal Melezlik (postcolonial hybridity) teorisine dayandirdig1 kuramina gore, kiiltiirler
diger kiiltiirlerle etkilesim haline gectiginde orijinal halleri kaybolur ve iki veya daha fazla
kiiltirden dogan melez bir yapt meydana gelir. Bu durum, ilk basta toplumun kendi kimligini
kaybedisi gibi goriinse de aslinda degildir. Ciinkii melezligin avantaja ¢evrilebilmesi miimkiindiir.
Bu avantaj, dncelikle kiiltiirel iretim alaninda kendini gosterecektir. Yeni konumlanisa adapte
olmaya c¢alisan halk “liclincii alanda” yer edinmek i¢in, hi¢ olmadig1 kadar yaratici olmaya
baslayacak ve kiiltiirel tiretim “sikisiklik” ve “arada kalmislik” durumunda en verimli hali
alacaktir.

Cagdas Amerikan Tiyatrosu’nda yer alan Chicano/a (Meksika kokenli Amerikan)
Tiyatrosu’nun 6nde gelen feminist yazart Cherrie Moraga, 1995 yilinda yazdig1 The Hungry
Woman: A Mexican Medea adli oyununda Aztek ve Maya koklerine sahip olan ve Ispanyol/
Avrupa kiltiri ile etkilesmis Chicanolarin giintimiizdeki kiiltiirel dinamiklerine ve ¢ift
dilli yapisina feminist agidan dikkat ¢ekmek istemektedir. Birlesik Devletler’in Giineybati
eyaletlerindeki (California, Texas, Arizona, New Mexico ve Colorado) en biiyiik etnik grup
olan Chicanolar, politik sebeplerden dolay1 kendilerini Chicano/a' olarak adlandiran, kokleri bir
zamanlar Orta Amerika’nin biiyiik boliimiine sahip olan Meksikalilara dayanan Amerikalilardir.
Yazar Cherrie Moraga, 1952 yilinda ¢ok kiiltiirlii bir gegmisin sentezi olarak varligini siirdiiren
bu melez halkin mensubu olarak dogmustur. Aktivist bir sair, lezbiyen, feminist oyun yazari ve
bir diigiiniir olarak kendi toplumunun haklarini yasam1 boyunca savunmus, sanat eserlerinin ve
akademik galismalarmin eksenini bu kaygi belirlemistir. Euripides’in 1.0. 5. yiizyilda yazdig
Medea oyununu kendi kiiltiiriine gore adapte ederek yeniden yazan Moraga, ti¢ yerli miti
olan La Llorona, Coatlicue ve The Hungry Woman’1 antik Yunan miti Medea ile birlestirerek,
koloni déneminin giiniimiizdeki etkilerini anlatmaya ¢aligsmaktadir. Yazar, bu mitlerden aldigi
kadm karakterlerle ataerkiye, somiirgeci baskilara, heteroseksiiel ve erkek egemen toplum
dayatmalarina meydan okuyarak, kadinlarin tahakkiim altina alinmasina kars1 ¢ikar. Oyun,
kadinlara yapilan her tiirlii baskinin altin1 ¢izerken, ayni zamanda da Bhabha’nin teorilestirdigi
tictincii alan i¢inde Amerikali, Meksikali ve yerli 6zellikler tasiyan gliniimiiz Chicanolarinin

1 Ispanyolca’da kelimeyi disil (-a) ve eril (-0) yapan ekler kelime sonunda kullanilir. Meksika kékenli Amerikalt
erkekler i¢in Chicano, kadinlar i¢in Chicana kullanilmaktadir. Chicano Tiyatrosu, erkek egemen bir tiyatro
olarak ortaya ¢ikt1g1 i¢in ¢aligmalarda genellikle Chicano ifadesine yer verilmektedir. Feministler ya da kadinlart
vurgulamak isteyenler, Chicana ifadesini 6zellikle kullanmaktadir. Makalede bu kiiltiirden olan herkesi kapsayan
genel ifade olan Chicano/a terimini kullanacagim.
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biitiin bu kiiltiirel 6zellikleri gegmisten bugiine tasidigina vurgu yapar. Moraga, kiiltiirler
arasindaki sinirlar var oldugu miiddetce halklarin aci gekmeye devam edecegini ve her agidan
en ¢ok baski gorenin kadinlar oldugunu/olacagini oyunlarinda gostermeye ¢alismaktadir. Ayrica,
bu siirlar/baskilar miizakerelerle ortadan kalktiginda olusacak yeni alan ve 6zgiirliiklere de
dikkat cekmek istemektedir.

Homi Bhabha’nin Postkolonyal Melezlik/Ugiincii Alan (Postcolonial
Hybridity/The Third Space) Teorisi

“‘Kolonyal séylem’ yalnizca kolonyalizmi anlatan yeni bir siislii terim degildir, kiiltiirel,
diisiinsel, ekonomik ya da politik siire¢lerin kolonyalizmin bigcimlendirilmesi, saglamlastiriimast
ve par¢alanmasinda birlikte is gorvdiiklerinin diisiiniildiigii yeni bir diisiinme tarzint gésterir.

“Kolonyal séylem” incelemesi fikirler ile kurumlarin, bilgi ile iktidarin kesismesini irdeleyerek

kolonyalizm incelemelerinin kapsamini genisletmeye ¢aligir. "

Postkolonyal teori, genel olarak somiirgelestirilmis toplumlarin kendi kiiltiiriinii devam
ettirememesi ve “Oteki” olarak tanimlanmasi gibi konulara odaklanmustir. Bu ¢ergevede toplumsal,
kiiltiirel ve siyasi diizeyde evrensel normlar1 belirleyenin Bat1 olmasi ve Bati’nin kendi kurgusuna
uymayan toplumlara yonelik tutumu, postkolonyal teorinin giindemini belirlemistir. Bu alanda
akla gelen ilk ii¢ isim Edward W. Said, Gayatri Spivak ve Homi Bhabha’dir.* S6zi edilen
teorisyenler somiirgecilik 6ncesi ve sonrasini, politik, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik dinamikler
cergevesinde incelemis olsalar da her birinin farkli yaklasimlara sahip oldugu belirtilmelidir.

Edebiyat, tarih ve kiiltiir arastirmalarina sayisiz katkida bulunan Homi Bhabha, yukarida
s0zii edilen alanlara ek olarak Avrupa-merkezcilik, emperyalizm, kapitalizm ve kiiresellesme
iizerine oldukga genis kapsamli ve elestirel tahliller yapmustir. Ozellikle kiiltiirel konumlanma
lizerine One siirdigli tezler, Bhabha’nin bu alanda basvurulan temel referanslardan birisi
olmasini saglamistir. Bhabha, calismalarinda somiirgeci gii¢lerin sistematik bir baskinlik
stratejisi olusturdugunu, kiiltiirel, politik, ekonomik dayanikliliklarimi siirdiirebilmek ve
bunlari giivence altina alabilmek i¢in somiiriilen {izerinden ne gibi araglar yarattig1 tizerinde
durur. Bununla birlikte, analizlerinin merkezine somiirenden ¢ok somiiriileni yerlestirir ki bu
0zelligi onu Said ve Spivak’tan ayirir.

Bhabha, somiirgecilik sonrasi kiiltiirlerin birbiriyle etkilesim halinde olmasini ve bunun
avantajlarini teorilestiren bir diisliniir olarak, birgok eserinde karma bir yer degistirmenin ve
bagka kiiltiirlerle biitiinlesmenin somiiriilen agisindan yarattig1 gergekligi ve liretkenligi ortaya
koymaya calismistir. Melez kiiltiirel perspektiflerden yola ¢ikarak ele aldigi “konumlanig”,
tizerinde en ¢ok ¢alisma yaptigi1 konulardan biridir. The Location of Culture* somiirge sonrasi

2 Ania Loomba, Kolonyalizm / Postkolonyalizm, ¢ev. Mehmet Kiigiik (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2000), 75.
3 Said “Orientalism”, Spivak “Can the Subaltern Speak?” ve Bhabha “The Location of Culture” adl eserlerinde

Postkolonyalizm’i genis ¢apl arastirma ve teorileriyle destekleyerek ele almislardir.
4 Homi K Bhabha, The Location of Culture (New York: Routledge, 2006). Makalemde Ingilizce aslin1 kullanmay1
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toplumlarin nasil bir yerde konumlanmasi/konumlandirilmasi gerektigi izerine ileri siirdiigii
tezleri bir araya getirdigi temel eseridir. Sinir yasamlar (border lives) ve “simdi”nin (present)
yarattig1 sanat1 anlattig1 girig boliimiinde, bugiinkii varolusumuzu hayatta kalma hissiyatimiz
ve “simdi”nin siirlar iginde yasamamizin belirledigini ifade eder: “Kendimizi, farklilik ve
kimligin, ge¢mis ve simdinin, icerde ve disardanin, dahili ve haricinin karmasik figiirlerini
tiretmek tizere mekdn ve zamanin melezlendigi bir ge¢is aninda buluruz. > Bhabha igin iiretim
ve gergekligin ortaya ¢ikacagi/cikarilacagi zaman “simdi”dir. Gegmisten getirilen tiim olgular,
simdi i¢inde melezlenmekte ve bizi baska bir boyuta tagimaktadir.

Bhabha “simdi”’de yasayan somiiriilenlerin sahip olduklar: farkliliklar ve tecriibelerin
avantaja donistiiriilebilecegini 6ne slirdigi postkolonyal melezlik/ii¢iincii alan teorisini
sunarken 1rk, kimligin insasi, go¢, bir ulusa baglilik, somiiren-somiiriilen iliskisi ve kiiresel
meseleleri ele almakta ve bu ¢ercevede melezlik kavramina yeni bir boyut kazandirmaktadir.
Biitlin kiiltiirlerin melezligin devam eden bir siireci oldugunu ifade eden teorisyen, bu siirecin
sona ermeyecegini, eger bu sonlanacagi fikri kabul edilirse ilerleyebilmenin imkansiz bir hal
alacagini vurgular.

Bhabha, kiiltiirleri konumlandirmaya galisirken, sinir ¢izgilerinin meydana getirdigi
yeniliklerden bahseder. Bhabha’nin “Kiiltiiriin sinirdaki ¢calismalari, gegmis ile simdinin
devaminin pargasi olmayan ‘yenilik ’ile bir karsilasmaya gereksinim duyar. Kiiltiirel doniisiimiin
asi bir hareketi olarak bir yenilik anlayisi yaratir. ‘Gegmis - simdi’, nostaljinin degil, gerekliligin
ve yasamin bir par¢ast haline gelir”° ifadesinden de anlasilacagi gibi hem ii¢lincii alanda
yasamakta olan insanlarin hem de onlarin farkli alanlarda ortaya koyduklart caligmalarin gegmis
ile simdi arasinda sikisip kalmayan yeni bir boyuta ge¢isi s6z konusudur. Postkolonyalizm’e
getirdigi bu farkli bakis acis1, kendisinden dnceki postkolonyal kuramcilarin diisiincelerinden
onu ayirmis olur. Bhabha, melezligin, bagka bir ifadeyle cift degerli olmanin, iki farkls kiiltiirtin
birlegmesi/karsilasmasy/kiiltiirel anlamda kesigmesi sonrasinda ortaya ¢ikan bir yenilik/enerji/
ticlincii alan/iiretkenlik/yaraticilik oldugunu savunmaktadir. Ortaya ¢ikan karma kiiltiiriin
“orijinal” oldugunu ve genisleyerek biiyltidiigiinii belirtmektedir. “Bhabha 'nin postkolonyallik
tartismast Somiirgecilik donemi ile ¢agdas donem arasindaki kopustan ziyade bir siireklilik
iliskisi oldugunu varsayar.” ” Bhabha, kiiltiirel karsilasma sonucunda ortaya ¢ikan ve siireklilik
gosteren bu dinamigin bir avantaja doniistiiriilebilecegini savunmakta, “...sémiirgeci boliinmeler

arasindaki karsiliklilik ve miizakereleri vurgulamayr ama¢lamaktadir”.®

tercih ettigim eser, Tiirkgeye Kiiltiirel Konumlanis olarak ¢evrilmistir. bkz. Homi K. Bhabha, Kiiltiirel Konumlanus,
cev. Tahir Ulug. Istanbul: Insan Yayinlari, 2017. Bhabha bu eserinde soyut bir dil kullandig1 i¢in kimi zaman
anlasilmasi gii¢ bir cergeve ortaya koyar. Bu sebeple, diisiiniiriin teorilerinin daha iyi kavranabilmesi i¢in, diger
eserleriyle birlikte goriislerinin ele alinmasinda fayda vardir.

Bhabha, The Location of Culture, 1-2.

Homi K Bhabha, The Location of Culture (New York: Routledge, 2006), 10.

Bart Moore-Gilbert, Postcolonial Theory: Contexts, Practices, Politics (London: New York: Verso, 2000), 114.
Moore-Gilbert, Postcolonial Theory: Contexts, Practices, Politics, 115.
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Bhabha’nin Postkolonyalizm i¢inde somiiriileni “6zne” olarak degerlendirdigi dort temel
unsur vardir: 1. Melezlik (hybridity) 2. Taklit (mimicry) 3. Farklilik (difference) 4. Duygu Ikilemi
(ambivalence). Bhabha’ya gore bu dort unsurun her biri, kiiltiirel konumlanista ve edebi, kiiltiirel,
sosyolojik birgok ¢aligymada orijinal bir yaraticilik meydana getirir. Teorisyene gore bunlar ilk
etapta bir dezavantaj gibi goriinebilir ama 6ziinde oldukga faydali yonlere sahiptir. Melezlik,
ortaya iki ya da daha fazla kiiltiiriin/irkin birlesmesiyle yeni bir alan agmaktadir. Tek tarafli bir
kiiltiir, s1g ve yalin kalacaktir. Kiiltiirel gokluluk, hangi agidan degerlendirilirse degerlendirilsin,
tek kiilttirlilige gore tstiinliik saglamaktadir. Melezlik, kendisini olusturan kiiltiirleri tek tek taklit
etmek degildir, hepsinin karisimi ortaya daha 6nce hi¢ olmayan bir yap1 ¢ikaracaktir. Bhabha’nin
“taklit” diye belirttigi durum, “kopyalamak” ile esdeger tutulamamaktadir. “Kopyalama siireci
asla eksiksiz ya da kusursuz olmayp, siirecin sonunda ortaya ¢ikan basit¢e orijinalin kusursuz
bir imgesi degil, kopyanmin yeniden tiretildigi baglamin etkisiyle, degisiklige ugramus bir seydir.”°
Ugiincii alanda yasayan insanlar bu kopya/kopyalama sonucunda ortaya gikardiklari galigmalarda
geemis ile simdi arasinda sikisip kalmaz, aksine onlara yeni bir boyut kazandirmig olurlar. Bu
da “farkhilik” yaratir ve genisleyen baska bir alan sunar. Kiiltiirel kimlik sémiirgeci unsurlarla
i¢ ige ge¢mesinden sonra artik yalin bir hal tasimamakta, bdylece melez kimlik veya 6zne
konumu, 6zcii kimligin gegerliligini yok saymaktadir.

Somiirgeci ve somiiriilen iligkisiyle ortaya ¢ikan “duygu ikilemi” ise Bhabha’nin ele
aldig1 bir baska unsurdur. iki zit duyguyu bir arada duyumsamak olan bu ikilem, sémiiriilenin
somiirgeciye karst hem nefret hem de hayranlik duymasina neden olur. Onun varligini inkar
etmeye calisirken, kendini bunu tasdiklerken bulabilir. Bhabha burada Frantz Fanon'”’in bu
durumun nevrotik etkilerine dair goriislerine yer vererek aksini iddia eder ve “6teki” olan
somiiriilen kimligin siirekli bir akis halinde oldugunu, iki yerde ayni anda olma/iki duyguyu
ayn1 anda hissetmenin somiirgeci 6zneye ¢ift degerlilik kattigini ifade eder. Bu ¢ift goriis, ayn1
zamanda onun direncini kuvvetlendirecegi i¢in yaraticiligini tetikleyecek ve “yari temsili
somiirge nesnesinin taninmasi”’''na da neden olacaktir.

Homi Bhabha, teorilestirdigi ligiincii alan ve postkolonyal melezlik ile sorgulayici ve cok
daha genis bir kiiltiirel anlam ardina diismiis, sadece yansitici olmayan; liretken, dinamik ve
biitiinciil bir “somiiriilen 6zne™yi ele almaya ¢aligmistir. Yeni iiretim bigimlerine alan agmak
isteyen Bhabha, birbirine eklemlenen somiirgeci ve somiiriileni mevcut siirlarmin digina
c¢ikarirken yenilik¢i bir igbirligi sunar, somiiriileni goz ardi eden tutumlara ve onu ikincil
duruma iten goriislere karsi ¢ikarak, uzamsal bir politik goriisle bu teorilerini destekler.

Moore-Gilbert, Postcolonial Theory: Contexts, Practices, Politics, 113.

10  Frantz Fanon “Sivah Deri Beyaz Maskeler” adli eserinde kolonilestirilmis 6znenin biiyiik bir arzu duydugu
beyazliga ( burada beyazlik kendinde olmayan her sey olarak da ele alinabilir) asla ulasamayacagini, kendisinin
degersiz, siyah ve oteki oldugunu kabullendiginden dolay: psisik bir travma yasadigini belirtir. Bkz: Frantz
Fanon, Sivah Deri Beyaz Maskeler, gev. Cahit Koytak (Istanbul: Encore Yaymevi, 2016).

11 Homi K Bhabha, The Location of Culture (New York: Routledge, 2006), 126.
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Baskiya Baskaldiran Medea’y1 Yeniden Yazan Cherrie Moraga ve The
Hungry Woman: A Mexican Medea Adl Oyunu

12

“Ozgiirliigii diisle, diyorum kendime. Ozgiirliigii yaz.’
Cherrie Moraga

Chicana Feminizmi dnciilerinden olarak deneyimsel anlatima yer veren, mitolojiyi giiniimiiz

kadin sorunsalina uyarlayan, Cagdas Chicano/a Tiyatrosu’'?

na sayisiz eser katmig Moraga,
Amerikan tiyatrosunda sira dis1 bir sanatgi olarak kabul edilmektedir. Maria Irene Fornes,
Estela Portillo Trambley, Milcha Sanchez-Scott ve Josephina Lopez’le birlikte 1980’lerin en
onemli feminist tiyatro yazarlari arasinda yer almaktadir.' 1981°de Gloria Anzaldua ile beraber
derledigi This Bridge Called My Back: Writings by Radical Women of Color antolojisi'® beyaz
tenli olmayan kadin (colored women) yazarlari bir araya getirmistir. Eserdeki ¢aligmalarda
Birlesik Devletler’deki kadin hareketinin Avrupa giindemi tarafindan belirlendigi ve kahverengi
tenli kadinlarin (brown women)'® bu harekette yeterince yer almadigi savunulmustur. Bu

antolojiden aldigi olumlu elestirilerden sonra Moraga, ulusal boyutta {in kazanmistir. 7

Yazar, Ingiliz bir baba ve Meksikal1 bir annenin melez ¢ocugu oldugu i¢in eserlerini kendi
tecriibeleriyle yazmaktadir. Avrupa kdkenli beyaz Amerikalilar ile ayni yasam alanin1 paylasan
Meksikalilarin maruz kaldig1 ayrimciliga, Chicano/a kiiltiiriinii olusturan temel olgulara ve Orta
Amerika mitlerine eserlerinde yer vermistir. Gerek 1984’te yazmaya basladigi oyunlarinda,
gerekse kendi 6zel yasaminda hem Chicana olusunu hem de escinsel kimligini savunan yazar
icin kadin cinselligi, kadinin toplumsal meselelerinden ¢ok daha dnce gelmektedir. Bu sebeple,

12 Cherrie Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story. (USA:
West End Press, 1997) x. (Makalede kaynak gosterilen ingilizce eser alintilarinin tiimii, makale yazari tarafindan
¢evrilmistir.)

13 Cagdas Chicano/a Tiyatrosu, 1960’larin ortasinda Meksika kokenli Amerikalilarin medeni haklar hareketi
olan Chicano Hareketi’nin politik miicadelesinin kiiltiirel bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmig bir sanattir.
Meksika kokenli Amerikalilarin ¢aligmalartyla kimliklerinin ve kiiltiirel miraslarinin bir simgesi haline gelen
Cagdas Chicano/a Tiyatrosu’nun kokleri, misyonerlerin Orta Amerika yerlilerini dini yonden egitmek amaciyla
baslattiklar1 Ispanyol Tiyatrosu’na dayanmaktadir. Yerli ve ispanyol Tiyatrosu birlesiminden Meksika Tiyatrosu
dogmus, ardindan da Ispanyol Amerikan Tiyatrosu ortaya ¢ikmustir. Meksika — ABD Savasi’ndan sonra Birlesik
Devletler’e verilen topraklarda kalan Meksikalilar bu tiyatroyu, Meksika kokenli Amerikan Tiyatrosu olarak
sekillendirmislerdir. 1965°te Luis Valdez’in kurdugu Tarim Iscileri Tiyatrosu (El Teatro Campesino) ile Cagdas
Amerikan Tiyatrosu’nda Chicano Tiyatrosu adiyla yer almaya baglamistir.

14  Elizabeth C. Ramirez, Chicanas/ Latinas in American Theatre: A History of Performance (USA: Indiana
University Press, 2000), 85-118.

15 Cherrie Moraga ve Gloria Anzaldua, This Bridge Called My Back: Writings by Radical Women of Color
(Berkeley: Third Woman Press, 1984). Moraga ve Anzaldua tarafindan hazirlanan bu antoloji, ¢ok kiiltiirli kadin
yazarlarin ¢alismalarindan olusmakta ve ilk Chicana feminist elestiri eseri olarak kabul edilmektedir. Ugiincii
diinya feminist elestirisini one ¢ikaran eserde, Amerika Birlesik Devletleri’nde melez kimlige ve/veya marj dist
kimliklere sahip azinlik unsuru olmanin sosyo-politik ve kiiltiirel acidan getirdigi dezavantajlar1 konu edinen
siir ve yazilara yer verilmistir.

16  “Brown women” (melez veya kahverengi/kizil/yanik tenli kadinlar) birgok kiiltiirde farkli anlamlar tagiyabilmektedir.
Burada vurgulanmak istenen Latin/Hispanik kadinlardir (Latinas).

17  Jorge Huerta, Chicano Drama: Performance, Society and Myth. (UK: Cambridge University Press, 2000), 61.
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ilk yazilarindan itibaren cinsel meselelere ve kadin sorunsalina kendi tecriibelerini de igine
katarak eserlerinde yer vermistir. Heart of the Earth: A Popol Vuh Story (1994) ve The Hungry
Woman: A Mexican Medea (1995) oyunlari, antik Yunan ve Orta Amerika yerlilerine (Aztek,
Maya ve Toltekler) ait mitlerden izler tasimaktadir. Fitiirist oyun The Hungry Woman: A
Mexican Medea’da yazar, mitleri yalnizca Birlesik Devletler’deki azinlik halk olan Chicanolarmn
sorunlarini dile getirmek i¢in kullanmamis, ayn1 zamanda kadin olmanin/olamamanin evrensel
meselelerini de goriiniir kilmak istemisgtir.'®

Cherrie Moraga’nin melez kimligi, The Hungry Woman: A Mexican Medea oyununu
yazarken kullandig dili de belirlemistir. Oyun Spanglish'® kavramiyla ifade edilen ingilizce ve
Ispanyolca’nin i¢ ice gectigi melez bir dil kullanilarak yazmstir. Meksika kokenli Amerikalilarin
Hispanik miraslarina vurgu yapan yazar, oyunun en basindan itibaren iki farkli kiiltiire ait
dillerdeki bu i¢ ige gegmislikle, kiiltiirlerin birbirine karigtigin1 géstermeye calisir. Boylece
Chicanolarin Avrupa kokenli Amerikalilarla birlesmis yasamlari oldugunu vurgulayan yazar,
Spanglish’i beyaz Amerikalilarin 6nyargilarint ve toplumun kadinlara ve escinsellere olan
baskici tutumunu elestirmek igin etkili bir ara¢ olarak kullanmaya ¢alismaktadir. Moraga,
¢ok dilli ve gokuluslu melez kiiltiire odaklanarak, her tiirlii sinira meydan okumakta ve sinir
kdiltiiriinii de mitlerin tiyatroya aktarilmasi ve/veya yeniden yazilmasi seklinde anlatmaktadir.
Oyunun ¢ift yonlii yapisi, iki uclu postkolonyal igerik tagimaktadir. Hem Amerika, hem de
Meksika ve yerli kiiltlirinden birgok dgenin yer aldigi oyun, yeni bir alan yaratmaktadir.

Moraga’nin kurdugu distopik yapida Birlesik Devletler’de sdzde etnik bir i¢ savas
gerceklesmis, ardindan biiyiik bir “devrim” yasanmig ve neredeyse ililkenin yarist bu devrim
sonrasinda bir¢ok ulusa ayrilmistir. Giineybati’nin bazi kisimlar1 Aztlan Mechicano ulusunu
ve bir zamanlar Kuzey Meksika olan sinir eyaletlerini igermektedir. Yazar oyun dncesinde
su agiklamalar1 yapar: “Bu bagimsiz milletleri kuran devrimciler, iilkenin acimasiz politik
ve ekonomik genislemesine, ayni zamanda da dil, din, aile ve kabile olusumlari, etnik,
sanatsal ve daha fazlasi gibi biitiin toplumsal meseleleri i¢ceren Avrupa merkezli Amerikan
kiiltiirel egemenligine bir son vermek igin Birlesik Devletler 'den ayriimistir.”?® Lakin
oldukca “liberal” goriinen devrimden yillar sonra bir “karsidevrim” meydana gelmis,
erkekler ve kadinlar arasinda hiyerarsiler olusmus ve escinseller, homofobikler tarafindan
siirgline gonderilmistir.

18  Aycan Giirliiyer, “Iki Dilli Chicano/a Kiiltiiriinde Sinir’ Kavrami ve Tiyatroya Aktarimi”, Dil, Kiiltiir ve Metin:
Cagdas Yaklasimlar iginde, Ed: Inci Bilgin Tekin (istanbul: Doruk Yayimeilik, 2017), 132-133.

19 Spanglish (Spanish + English), Ingilizce ve Ispanyolca’dan olusan birlesik bir dildir. Tiirkge tam karsilig1
olmadig i¢in “Ispangilizce” kelimesi bu 6zel terimi belki karsilayabilir. Moraga, oyunun biiyiik bir bolimiinii
Ingilizce yazmugtir fakat Chicanolarm kiiltiirel gegmisinden dolay1 Ispanyolca’ya da yer vermistir. Yazar oyunda
bu dili kimi zaman Ingilizce ifadelerin igine kismen yerlestirirken, kimi zamansa diyaloglari tamamen bu dilde
olusturmustur.

20 Cherrie Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story (USA:
West End Press, 1997), 6.
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Iki perdelik oyunda dort ana karakter yer almaktadir; Medea 40’11 yaslarmnin sonlarinda bir
ebe ve cundera®' olarak kargimiza ¢ikar. Luna, Medea’nin yedi y1llik sevgilisi, 30’lu yaglarinin
sonlarinda bir tas ustas1 ve ¢omlek heykeltiragidir. Mama Sal, Medea’nin 80 yaslarindaki
biiyiikannesi, Chac — Mool ise Medea’nin 13 yasindaki ogludur. Oyunda tipki Euripides’in
Medea oyununda oldugu gibi olaylari bize 6ncesinde anlatan bir Koro (Cihuatateo - El Coro)
bulunmaktadir. Aztek mitlerinde yer alan ve dogum yaparken 6len dort savaset kadini temsil
eden Koro, ayni1 zamanda dort yonii ifade eder.”? Yiizlerinde 6limii simgeleyen kuru kafa
maskeleri vardir. Yalinayaktirlar ve gogiisleri ¢iplaktir. Geleneksel Aztek dansgilari gibi
performans sergilerler. Ana karakterlerin yani sira Medea’nin kocasi Jason?, Luna’nin kiz
arkadas1 Savannah, hapishanenin kadin gardiyani, hastanenin hemsiresi gibi yan karakterler
de oyunda yer almaktadir.

The Hungry Woman: A Mexican Medea oyunu 2020’lerin basinda geger. Oyun bir zamanlar
Chicano ayaklanmasinda lider olan Medea’nin lezbiyen oldugu i¢in sevgilisi Luna, oglu
Chac-Mool ve biiyiikannesi Mama Sal ile birlikte anavatan1 Aztlan’dan®* kovularak Phoenix®
Arizona’ya siirgiine gonderilmesinden birkag y1l sonrasini anlatmaktadir. Oyunda Arizona,
Gringolandia (Birlesik Devletler) ve Aztlan arasinda kalan siir bdlgesini ifade eder ve bu
bolge yazar tarafindan “metafiziksel” olarak konumlandirilmis bir yerdir. Medea, sevgilisi, oglu
ve biiyiikannesi ile burada yasamaktadir. Kocasi Jason, geng bir kizla evlenmek istedigi i¢in
Chac - Mool un velayetini Medea’dan ister. Chac —Mool, Aztlan’a geri donmek ve babasiyla
birlikte yasamay1 kabul eder fakat Medea, oglunun babas1 gibi bir adama doniigeceginden
korkarak onu 6ldiirme karar1 alir. Bu karar, Jason’dan intikam alma istegi ile doludur fakat
kendi sonunu da getirecektir. Oglunu 6ldiirdiikten sonra bir akil hapishanesine kapatilan Medea,

21 Ispanyolca kelime, Orta Amerika ve Maya geleneklerine gore iyilestirme teknikleri kullanan Meksikali kadin
anlamia gelmektedir.

22 Yazar Koro’da yer alan kadinlarm giydigi kiyafetlerin renkleriyle Kolomb-oncesi doneme gonderme yapmaktadir.
O donemde renklerin simgeledigi yonler; Dogu: Kirmizi, Bati: Beyaz, Kuzey: Siyah ve Giiney: Mavi’dir.
Bu renkler Maya kiiltiiriinde tanrilar1 ve kiiltiirel /cografi olusumlar1 simgeler. Ornegin Dogu’nun kirmizi ile
simgelenmesi, glinesin dogarken kirmizi 151k yaymasindan ve ayni zamanda da doguyu temsil eden Tanrilarin
giydigi kiyafetlerin kirmizi olusundan ileri gelmektedir.

23 Oyunda Medea’nin oglunun haricinde hi¢ erkek karakter yer almamaktadir. Cherrie Moraga, Jason’1 Koro’da
yer alan bir kadin oyuncunun canlandirmasini 6zellikle istemistir.

24 Chicano/a kiiltiiriinde 6nemli yer tutan ve Cherrie Moraga’nin eserlerinde siklikla yer verdigi yitik anavatan Aztlan,
smir temalarinda Chicano/a Tiyatrosu’nun vazgegilmez olgularindan biri olmustur. Kuzeydeki Ulke/ Yurt anlamina
gelen Aztlan, Chicano/a halkinimn kendi topraklarini temsil ettiginden, 6zellikle de Chicano milliyetgiliginde
ve politik tartismalarda halki bir arada tutabilen gii¢ ve biiyiik bir sembol niteligi tagimaktadir. Giiniimiizdeki
Amerika kitasinda hangi sehir ya da bolgeleri kapsadigi kesin olarak bilinememekle birlikte, birgok eser ve
kaynakta Giineybati Amerika ve Kuzey Meksika olarak ele alimmaktadir. Genel anlamda degerlendirildiginde,
Chicanolar i¢in Meksika’nin 1846-1848 yillar1 arasinda siiren savas sonunda Birlesik Devletler’e birakmak
zorunda kaldig1 topraklar olarak da nitelendirilebilmektedir.

25  Arizona eyaletinin baskenti “Phoenix”in ad1, mitolojide her 500 y1lda bir kendini yakan ve kiillerinden yeniden
dogan Anka Kusu Phoenix’den gelir. bkz: (https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/phoenix) Moraga,
simgeledigi 6zel anlamdan dolay1 oyunda bu sehri secerek, Meksikali Medea’nin siirgiinden sonraki hayatina
bir nevi gonderme yapmaktadir.
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stirekli gegmisin hayalini kurmaktadir. Psikolojik olarak yikilmis, depresif ve alkoliktir. Isiktan
saklanmakta, stirekli gegmisi diisiinmekte, ger¢eklerden kagmakta, kulaklik takarak ya da uyku
bantlar1 kullanarak duyularini azaltmaya ¢alismaktadir. Odasinda bulunan aynalar, gergekleri
gosterdigi i¢in onu rahatsiz etmektedir:

Medea: Aynalari o6rt, Hemsire. Oglumun beni boyle kizarmis gozler ve sarkan kirisikliklarla

gormesini istemiyorum. Oksiiz goriiniiyorum. Hemsire, dinliyor musun beni? Mor kiyafetleri

t26

getir. Lent**mig gibi yapalim ve oglumun yeniden dirilisini bekleyelim, benim kutsal oglumun.

Ancak o zaman uyuyabilecegim, ancak oglum bana geri dondiigiinde. (Yiiziinii aynaya bastirir,)
Ayna soguk, igine girilmez. Asla icine giremezsin, bir cocuk ya da bir 6li olmadikga. Ikisi de
degilim, artik degilim ve heniiz degilim. (Aynalarla kapl duvara tiikiiriir. Hemgire tistiinkérii
siler.) Kiigiik hayaletler icimde yasiyor. Kendi geng kizligimin acinilast hayaleti de. Luna ile
tamistigimda her dokunugun o kiz ¢ocuguna olan bir jest oldugunu hayal ederdim. >

Medea, tasustast Luna ile evinin bahgesinde tanismistir. Luna, Medea’nin kocasi Jason’in
tuttugu bir gdgmen is¢idir. Hayalinde bu sahneleri canlandirir. Medea’ nin ge¢mise saplantilt
halde yasadigi, artik kendini ¢ok yasli ve kimsesiz hissettigi, kendi yarattigi hayaletlerle bas
basa yasadig1 goriilmektedir. Yunan tragedyasindaki Medea’nin “Yalnizim ben, stirgiintim
ifadesinde oldugu gibi Meksikali Medea da hayatin ve ait olmanin anlamini kaybetmis ve
stirglin edilmistir. Yazar, oyunda bilingli bir sekilde dogrusal (lineer) yap1 kullanmaz. Bu sebeple
olaylarin gectigi zamanlar arasinda birgok gel-git yasanir. Medea’nin gergekliginde yer almayan
“hayalet” karakterlerin gergekten de gegmiste yasayanlar/yasananlart m1 yoksa Medea’nin
kafasinda kurdugu olaylart m1 canlandirdig tam olarak bilinmedigi i¢in, oyunun anlagilmast
ve ilerlemesi okuru zorlayici nitelikler tagimaktadir. Yazar Moraga, Medea karakterinin “yersiz,
yurtsuz ve kimsesiz” olusunu/hissedisini ve “arada kalmigligi’ni vurgulamak i¢in sahneler arasi
gecislere bir netlik kazandirmak istememistir. Medea, bazen sevgilisi Luna’nin hatirasiyla

bazen de gergegiyle bas basadir. Gergek ile hayaller birbirine karigmistir.

Oyun, Kolomb-6ncesi Mezoamerikan miizigi esliginde agilir. Isik, Aztek Yaratilis ve
Yoketme Tanrigasi Coatlicue’yu aydinlatarak baslar. Bagi olmayan bir tas figiirdiir. Hem yasami/
baslangict hem de 6limii/bitisi simgeler. Korodaki kadinlardan Chuatateo East, bir anlatici

I

roliinde bize bilgi verir: “ ...iste hikdye béyle baslar ve biter. Bir ¢agin baslangicinda, bir
erkek ¢cocugunun Medea nin karanlik denizinden dogumuyla...”” Ardindan Chiuatateo North,
Chiuatateo East’e gider ve bir hemsgire kepi verir eline. North, yiiziinli siyah bir maskeyle

kaplar. Chiuatateo North Gardiyani, Chiuatateo East ise Hemsire’yi canlandiracaktir.

26 Hiristiyanlikta Paskalya’dan 6nce kirk giin boyunca yapilan perhiz.

27  Cherrie Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story (USA:
West End Press, 1997), 12.

28  Euripides, Medea Eski Yunan Tragedyalar1 4, cev. Metin Balay (istanbul: Mitos Boyut Tiyatro Yayinlari, 2010),
29.

29  Cherrie Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story (USA:
West End Press, 1997), 9.

Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Bolimu Dergisi 29, (2019) 53



Cherrie Moraga'nin The Hungry Woman: A Mexican Medea Adli Oyununun Homi Bhabha'nin Postkolonyal ...

Chicana yazar Moraga’nin mitlerde yer alan kadinlara eserlerinde yer vermesi hem ilham
kaynag1 olarak beslenmesi hem de kimlik olusturmasi ve sosyal, cinsel ve politik meselelere
sanatsal ve tarihsel acidan deginebilmesini saglamasi agisindan dnemlidir. Feminist elestiride
mitlerin roliiniin bilyiik oldugunu vurgulayan Maggie Humm, asagidaki yorumda bulunmustur:

“Feminist mit elestirisinin ¢ekirdegi, geleneksel elestirideki mit ve cinsiyet temsillerinin reddi ve
¢ogunlukla psikanalizlerden alinan yeni edebi terminolojinin bulunmas: gayretidir... Feminist
elestirmenler, Yunan — Roma mitlerinin anlatilarinin bireyolugsal olarak (ontogenetically)

sadece erkek tinini yansitan eril yapilar oldugunu ileri siirerler. Daha énceki mitolojilerde,

ozellikle kadin mitolojilerinde daha biiyiik bir gii¢ ve yanki oldugunu savunurlar. >

Moraga’nin oyunu mitsel figiirlerle agmasi, hem ge¢misten gelecege dogru bir yol haritasi
gostermekte hem de yaratici tanrigalar ile kadin iiretkenligini ataerkinin/baskilarin karsisina
koymaktadir. Oyundaki melez yaklagimi destekleyen karakterlere mitler lizerinden sembolik
anlamlar yiiklenmektedir. Meksika mitlerinde yer alan La Llorona (The Weeping Woman —
Aglayan Kadin), sevgilisi tarafindan terk edilince ¢ocuklarini bogarak oldiirmiistiir. Coatlicue,
yine Meksika mitlerinde yeryiizii tanrigasidir, bereketi simgeler. Coyolxauhqui Aztek mitlerinde
Ay Tanriga’dir ve ihanet ettigi i¢in kendi erkek kardesi tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Aztek yaratilig
mitinde yer alan The Hungry Woman ise siirekli yiyecek i¢in aglayan, viicudunun her yerinde
birgok agiz olan kadindir. Oyunun bashiginda da yer alan “a¢ kadin” ya da “aglik” burada
oldukga semboliktir. Medea, anavatanina, sevgilisine, ogluna ya da cinsellige a¢ bir kadindir
ama bu aclik doyumsuzlugu degil, onun baskidan/erkek egemen diinyanin varligindan dolay1
bu doyuma bir tiirlii varamayisini vurgulamaktadir. Cherrie Moraga oyunun dnsdziinde neden
oyunda mitsel kadinlara yer verdigini agiklar:

“Benim tanrilarim kim? Benim hallam kim? Yerli tarihinin yara almis kadin hikdayeleri La
Llorona, Coyolxauhqui ve Coatlicue’i kesfettigimde iki sorunun da cevabinin ayni oldugunu
fark ettim. Hepsinin cinnet hallerini gosterme girigiminde bulunurken, onlara tapiyorum
¢inkii onlarin aghiklarimin canlt ifadesine hayran kaliyorum. Onlar, tipki hayallerim gibi,

gercek iizerinde 1srar ediyorlar ve bu yiizden unutkanliga karsi1 agtigim savasta benim

dostlarim oluyorlar. ™!

Mitolojide korku duyulan kadinlar, yazara korku yerine ilham vermektedir. Mitolojik
figilirler oyunda ya perde agilislarinda tanrica olarak yer alirlar, ya da oyun boyunca karakterler
onlarin birgok yoniinii temsil ederler. Ornegin, “Luna” Ispanyolca “Ay” demektir ve oyundaki
lezbiyen karakter Luna, mavi Ay tanrigasi Coyolxauhqui’yi sembolize eder.

Ikinci sahnede kadin Gardiyan, kemerinde asili kocaman hapishane anahtarlariyla goriiliir.
Yaninda, 6nceden hazirlanmis bir domino oyunu vardir. Medea, kaldigi psikiyatri kogusunda ne

30 Maggie Humm. Feminist Edebiyat Elestirisi. Yay. haz. Goniil Bakay (istanbul: Say Yaymlari, 2002), 47.
31 Cherrie Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story (USA:
West End Press, 1997), x.
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olup bittiginin gézlemlendigi, tek tarafi ayna olan duvara bakmaktadir. Siirekli “gdzlemlenmek™
hissi, onu gergin hale getirmistir.

Gardiyan: (Seyircilere) Sinirda bir cezaevi psikiyatri hapishanesi. Yalnizca Chicana diisleminde
hayal edilen kurmaca bir ge¢misin yakin gelecegi.

(Gardiyan Medea 'ya dogru yiiriir ve ¢igeklerden birini ona verir. Cicegi oksar. Hemsire, bir
tepsi yiyecekle igeri girer.)

Medea: Muftak masamdaki kiigiik ¢canlarim yok, bir mutfak masam, bir mutfak, bir kalp...
ne kadar zaman oldu, Hemsgire?

Hemgire: Aylar.

Medea: Yillar olacak kadar mi?

Hemsgire: Heniiz degil

Medea huzursuzdur, kendini ¢ok bitkin, kimsesiz ve ise yaramaz hissetmektedir. Hayallerinde
Jason’1, Luna’y1 ve oglu Chac —Mool’u gérmekte, onlarla konusmakta, siirekli 6zlem duydugu
hatiralar1 canlandirmaktadir. Béylece yazar Moraga, seyirci/okur icin Medea’nin akil hastanesine
diismeden 6nceki hayatindaki olaylar1 da aydinliga kavusturmus olur.

Sonraki sahne, bir y1l dncesini anlatmaktadir. Mekan bu kez siirgiin yeri olan Phoenix,
Arizona’dir. Medea ve Luna, yerlerde ¢er ¢op olan sikisik bir apartman dairesindedirler.
Medea’ya kocast Jason’dan bir mektup gelmistir, bazi boliimlerini Luna’ya okur:

Medea: “Bana seni hatirlatiyor, Medea. Bir zamanlar oldugun masumiyeti. Senin masum
hevesini. Bana savagstan onceki Medea'yi, ‘politika nin seni...bizi degistirmeden dnceki
2933

Medea 'yi hatirlatiyor.

Jason, 19 yasinda bir geng kizla evlenecektir. Buradaki “masumiyetlik” geng kizin bakireligi

anlaminda kullamlmustir. “Benim i¢in kamini akitt, tipki bir zamanlar senin yaptigin gibi’*

diyen Jason, Medea’nin devrim Oncesindeki masumiyetini 6zlemekte oldugunu ifade eder.
Medea mektubu burusturup yere atar®*, Luna yerden alir ve ¢6p kutusuna koyar.

Medea: ‘Politika’. Erkekler kadinlarda memleket sevgisi olmadigim diigiiniir, ulus arzusu
yalnizca erkeklere hastir. Tipki tanrilar gibi, iilkede kimin dogacagini, yasayacagini ve
olecegini secerler ki ben o topraklarda her hangi bir erkek ile esit olayim diye kanumi akittim.
Aztlan, bana nasil ihanet ettin!

Luna: Oksiiz degilsin, Medea.

Medea: Ana vatanim yok.>

32 Cherrie Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story (USA:
West End Press, 1997), 10.

33 Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story,15.

34 Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story,15.

35 Busembolik sahnede Jason’n mektubunun ataerkiyi simgeledigi varsayilirsa, Medea’in mektubu burusturup yere
atmasi ve Luna’nin (escinsel olus) mektubu (kurallar, yasaklar...vs) yerden alip ¢6p kutusuna koymast, Moraga’nin
baskilara meydan okuyan tavrini agik¢a gostermektedir. Jason’in burada vurguladigi “masumiyet” yalnizca
bakirelik degil, kadinin kendi diisiincelerini bir kenara birakip kocasina itaat etmesi anlamina da gelmektedir.

36 Cherrie Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story (USA:
West End Press, 1997), 15.
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Moraga bu sahneyle kolonilestirilmis bir milletin kendi halkina yonelik baskici tutumunu ve
eril tahakkiimiin ¢er¢evenin diginda olanlari nasil dislayip siirgiine génderdigini gostermektedir.
Kolonilestirilmis bir halk olan Chicanolarin Birlesik Devletler’de diglanan yerli kdkenli bir
azinlik olmalarina ragmen, kendi aralarinda da kolonilestigini ve escinsellige toplumda yer
verilmedigini anlatmaya ¢alismaktadir. Kolonilestirme Medea’y1 hem bir birey, hem de bir
kadin olarak yaralamakta, onu ataerkil normlarin baskisi altinda yasamaya mahktim etmektedir.

2938

Mama Sal’m belirttigi gibi “Pan-indigenismo® Amerika’yr parampar¢a etmis’*® ve Aztlan

kiigliciik pargalardan dogmustur. Birlik olmak i¢in ayrilan azinliklar, bu kez kadinlar1 toplumsal
cinsiyetcilige maruz birakmis ve “anne” Medea’y1 lezbiyen sevgilisi Luna ve oglu Chac-Mool
ile birlikte siirgiine yollamistir. Akil hastanesine diismeden 6nce yedi yil boyunca siirgiin
hayati yasadigi Phoenix, bir zamanlar gelismeye acgik 1ssiz bir yer iken, “bir ¢esit Cingene

239

gettosu’*° olmustur.

Oyunun ilk perdesi akil hastanesi ile siirgiin yeri olan Phoenix arasinda ani gegisli bir
sekilde ilerler. Medea’nin oglunu babasi Jason’a vermek istemedigi, evlenecegi geng¢ kadini
¢ok kiskandigi ve Luna ile bircok problem yasadigi gozlenir. Medea’ nin siirekli bir “arada
kalmislig1” s6z konusudur. “Bu anlamda Luna 'yi sevmek stirgiinii, Jason 1 sevmek ise Aztlan’t

ifade eder... Jason’la yatarak Luna’ya ihanet eden Medea, Chac — Mool ve Jason’t Luna’ya

ya da ataerkil ve heteroseksiiel Aztlan ger¢egini, lezbiyen feminist mitolojiye tercih eder.

Ikinci perdenin sonunda Jason ile Medea nin arasinda gegen diyalogda Aztlan’a kabul edilmek
icin Medea’nin lezbiyen oldugunu inkar etmek zorunda kaldig: goriiliir:

Jason: Tanrt askina, Medea, sen lezbiyen degilsin. Bu, ger¢egi saklamaktir.

Medea: Yedi yillik bir gercegi saklamak mi?

Jason: Bu iliski karsisinda highir sey hissetmiyorsun demiyorum ama ....sen Luna gibi degilsin.
Medea: (Uzgiince) Hayr, degilim.

Jason: Yeniden diigiinmeni istiyorum.

Medea: Savastan sonra...Chac—Mool ’dan dnce, kendimi bu diinyada tamamen ¢iplak
hissederdim. Bebeksi ihtiyacryla hayatimdaki istilact amagsiziigi értbas edecek bir ¢cocuk
yoktu. Buna geri dénemem.

Jason: Donmek zorunda degilsin.

37 Pan-American Indigenismo, yerlileri ve onlarin geleneklerini korumaya calisan ¢esitli politik, ekonomik ve
kiiltiirel harekettir ve 20.yy baslarinda Latin Amerika’y1 sekillendiren ulusal hareketlere dayanmaktadir. 1940
yilinda taraftarlarinca kurumsallastirilmistir. 19 tilkeden delegeler Meksika’ya gelerek Inter ~American Indian
Institute’u kurmuslardir. Politik goriisleri ve amaglari, Giineybati Amerika boyunca yerlileri ve onlarin kiiltiirlerini
korumak, yiiceltmek ve yagam tarzlarint modernize etmek olmustur. Detayl: bilgi i¢in bkz: Laura Giraudo and
Stephen E. Lewis, “Pan — American Indigenismo (1940-1970) New Approches to an Ongoing Debate” Latin
American Perspectives Issue 186, Vol. 39 No.5 (September 2012): 3-11.

38 Cherrie Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story (USA:
West End Press, 1997), 23.

39 Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story, 24.

40  Inci Bilgin Tekin, Myths of Oppression: Revisited in Cherrie Moraga’s and Liz Lochhead’s Drama (Stuttgart:
Ibidem — Verlag 2012), 135.
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Medea: O zaman ben hata mi yaptim?
Jason: Hayir.
(Medeayi kollarina alr. Opiigiirler ve sevismeye baslarlar.,) *!

Medea, Jason’a (ataerkiye) boyun egmek zorunda kalir ¢linkii oglunu babasina vermedikge
Medea i¢in ana vatanina geri donmek imkansiz olacaktir. Ne kadar karsi koymaya ¢alissa da,
toplumsal normlar ve heterosekstielligin baskinlig1 karsinda yenik diiser.

Ikinci perde, yine Kolomb-6ncesi miizik ile baslar ve Coatlicue heykeli 1siklandirilir. Medea
sahnede Coatlicue olarak goriiliir. Cihuatateo East, Medea’ nin beline 6nliik baglar, North ise
eline bir siipiirge verir. Koro, Coatlicue yani Yaratan ve Yokeden Tanriga’nin hamile oldugunu
belirtir. Luna bu kez karsimiza Coyalxauhqui olarak cikar:

Coyalxauhqui: Bana ihanet ettin, Anne.

Cihuatateo East: Boylece, arkadaglari Dért Yiiz Yildiz ile birlikte, Coyolxauhqui Ana Tanri¢a 'y
oldiirmek igin bir araya gelir.

Koro: Oglunun 15181, kizinin aydinligini golgede birakacak. Seni sarilisimin sicagryla atesin
altinda birakacak.®

O sirada Aztek Giines Tanris1 Huitzilopotchli dogar. Tanrty1 Chac-Mool canlandirmaktadir.
Huitzilopotchli ve Coyalxauhqui, goklerde kavga ederler. Huitzilopotchli, kiz kardesinin
basini keser:

Huitzilopotchli: Su ellerimin arasinda kanayan kiz kardegimin ay yiizii mii? Seni bir yabanct
ve kadin olarak, evin olacak karanligin o kocaman deligine siirgiin ediyorum.
(Huitzilopotchli, basi goklere firlatir. Herkes Ay 'in karanlik goge yiikselisini izler.)
Coatlicue: La Luna!

Cihuatateo East: Iste boylece biitiin geceler baslar ve biter:*

Ani bir gegisle psikiyatri klinigi ikinci perdenin birinci sahnesi olarak yer alir. Medea
korkuluklu camin 6niinde durmaktadir. Ay 15181, parmakliklarin gdlgesini yiiziine diistirmektedir.
Hemsire Medea’y1 izler:

Hemgire: Bu gece Ay ¢ok giizeldi, gérdiin mii?
Medea: Hayir Luna. Hayir Luna.
Hemgire: (Gardiyana). Sabahtan beri dehset i¢inde yiiriiyor. Kiz arkadast gelmedi.**

Medea, hayallere dalar. Annesiyle olanlar goziinde canlanir. Annesi Medea’dan erkek kardesi
ne isterse almasina izin vermesini soylemektedir. Medea ise “Ciinkii ailedeki tek erkek... Ciinkii

41  Cherrie Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story (USA:
West End Press, 1997), 54.

42 Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story, 56.

43 Cherrie Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story, (USA:
West End Press, 1997), 57.

44 Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story, 57.
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Tanr1, onu evimize tek par¢a ve akilli olarak getirdigi igin bize iyilik yapti.”* diyerek kars
¢ikar. Medea hayallerin arasindan ¢ikip Hemsire’ye Luna’nin gelmedigini yineler. O sirada
Gardiyan, Luna’nin sinirda tutuklandigini duyurur. Yine ani bir gegisle sorgu odasinda elleri
bagli bir sekilde Luna oturmakta, kocaman bir 11k, yiiziine tutulmaktadir:

Swmir Gardiyani: Neden sinirt gegtin?

Luna: Onun yanina gidiyordum.

Swnwr Gardiyani: Kimin yanina?

Luna: Aklim basimda degildi... Hi¢ kimsenin. Hastay: ziyaret edecektim...

()

Swnr Gardiyani: Calisma iznin yok...Bunun yasal olmadigini biliyordun.
Luna: Aztlan’i ozlemistim.

()

Stmir Gardiyani: Neden miizeye girdin?

Luna: Onlart serbest birakmak istiyordum.

Stmir Gardiyani: Kimi?

Luna: Su kiigiik kadin figiirlerini. Su kii¢iik memeli, kalin kal¢ali...kadinlari.*®

Medea Luna’nin yanina gelir, Gardiyan disar1 ¢iktiginda sevisirler ve tekrar geri dondiigiinde
ona yakalanirlar: “Demek lezbiyen oldugunuzu itiraf ediyorsunuz. ™ Medea ve Luna panikler.
Sinir Gardiyani Luna’ya bunu itiraf edip etmeyecegini sorar. Luna, Medea’yla yatakta sevisirken
Jason’in onlar1 yakaladigini anlatir. Medea ve Jason kavga etmisler ve sonrasinda da Medea
ceza olarak siirgiine gonderilmistir. Bu olaydan sonra da higbir sey eskisi gibi olmamugtir.
Sonraki sahnede Medea ve oglu Chac — Mool goriiniir. Chac — Mool, ¢ok sevdigi Luna onlar1
terk ettigi igin Medea’y1 su¢lamaktadir. Medea, Luna’nin gitmesini Chac-Mool’u korumak
icin yaptigini sdyler ama bu onu ikna etmeye yetmez. Kendisini, Meda’nin sirf kendini tatmin
etmek i¢in koruyup kolladigini soyler:

Medea: Evet. Bu bir su¢ mu? Geri gidebilir ve her seye yeniden baglayabiliriz.
Chac-Mool: ... Onu béylece terk mi ettin, Anne? Bunca zamandan sonra? Babami sevmiyorsun
bile. Seviyor musun?

Medea: Hayrr...

Chac-Mool: Sen savas¢i bir kadindin, Anne. Sen lanet olast bir kahramandin!...

Medea: Neredeyse elli yasindayim. Savagmaktan biktim. Eve donmek istiyorum.*

Medea yilgin, yorgun ve Luna’y1 kaybetmenin hiiznii i¢inde yasamaya devam etmeye
caligmaktadir. Jason, Medea’y1 oglunu vermesi i¢in yine ikna etmeye gelmistir. Medea, oglunu

vermeyi kabul etmez:

45 Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story, 58.

46  Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story, 58-59.

47  Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story, 62.

48  Cherrie Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story (USA:
West End Press, 1997), 67.
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Medea: Evraklar: geri yolladim ¢iinkii kabul edilir gibi degillerdi. Sartlarumi géz ard etmigsin.
Jason: Anlagsmada bulunacak durumda degilsin, Medea... Senin bakimini tistlenecegim,
anneannenin de.

Medea: Ben senin fahisen degilim, Bayim. Aztlan 'da kocasiz bir kadwin higtir.

Jason: O zaman istersen burada kal. Senin kararmn.

Medea: O zaman ikimiz de kaliyoruz. Chac-Mool bensiz hi¢bir yere gitmeyecek.

Jason: Medea, seni istemiyorum.

Medea: Ben de seni istemiyorum, ama yurduma dizlerimin iistiinde geri donmeyecegim.
Devrimle birlikte Katoliklik’i biraktigimizi diigtinmuistiim.*

Medea, Jason’1 kovar. Ondan asla kurtulamayacagini sdyler. Fakat Jason, bosanmanin
mahkeme karariyla gergeklesmek iizere olduguna ve oglunun verasetini aldigina dair evraklari
masanin lizerine koyup gider. Chac-Mool, bir siire sonra babasinin yanina Aztlan’a temelli
donmeye karar verir. Bu karar Medea’y1 ¢ildirtir:

Medea: (Omuzlarindan yakalayarak) Sen benim topragimsin, oglum. Bunu gormiiyor musun?
Sen benim vatanimsin!

Chac-Mool: Bunun babaminkinden ne farki var?

Medea: Ciinkii ben yerliyim, o degil. Ve ben senin annenim!

Chac-Mool: Bu benim hatam degil!

(Medea donakalir.)*

Medea, yedi yil boyunca siirgiin hayatinda fedakarliklarla baktigi oglundan boylesine
hiddetli bir ifade duyunca yikilir. Onu tamamen kaybettigini anlamistir. Oglundan ayrilacagi
son aksam ona i¢ine zehir koydugu bir igecek hazirlar ve kendi elleriyle igirir. Chac-Mool
Medea’nin kollarinda can verir. Vatansiz, topraksiz kalmamak ve Jason’dan intikam almak
i¢in oglunun canina kiymustir. Artik savasacak giicii de kalmamustir ve biitiin yenilgileri kabul
edip hayata onu baglayan tek sebep olan oglunu da dldiiriir.

Cherrie Moraga, La Llorona mitini ve Meksikalt Medea’y1 birlestirdiginde kendi ogullarini
oldiirmelerini bir ¢esit intihar olarak degerlendirir ¢iinkii bir anne her zaman oglunun bir
pargasidir:

“La Lorona ¢ocuklarin éldiirdiigiinde erkek tanimly bir Meksikalir anneligi oldiiriiyor...
ataerkil anneligi oldiirme arzusu ki bir baska Meksika miti ‘Huitzilopotchli’nin Dogumu’ile
baglantilidir. Bu Meksika miti, yagl annesi Coatlicue 'nin hamileligini 6grendiginde éldiirmeye
tesebbiis eden Aztek Ay Tanrigasi Coyolxauhqui’yi anlatir. Bu cinayetle kolelik, insanligin
yikimini ve emperyalizmi (kisaca ataerkiyi) temsil eden Savas Tanrisi Huitzilopotchli 'nin
dogumunu engellemeyi umar. Basarisiz olur, kardesi Huitzilopotchli tarafindan basi kesilerek
oldiiriiliir ve Ay olarak karanliga mahkim edilir. Bu antik mit, Meksikali kadinlara sunu
hatirlatir ki, bizim tarafimizdan tamimlandigi sanilan bir anne-kadn yoktur. Bizim asla tanim

49  Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story, 68.
50 Cherrie Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story, (USA:
West End Press, 1997), 85.
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yapacak bir giiciimiiz olmad. Olii cocuklarimizin pesinde dolasmiyoruz, asil kayip kendimizi,

kayip cinselligimizi, kayip maneviyatimizi, kayip bilgeligimizi ariyoruz.”™"

Kendini ifade edecek firsatin verilmedigi devrim sonrasi diinyada ve ataerkinin dislayict
kurallartyla oriilii siirgiin hayatinda Medea, kendini sikigmis kalmig bir beden/ruh olarak
gormekte, tek ¢coziimii de oglunu yani bir nevi “kendisini” 6ldiirmekte bulmaktadir.

Oyunun son sahnesi psikiyatri hastanesidir. Luna geri gelmistir. Riiyasinda Medea’nin
kendini dogurdugunu gordiigiinii sdyler. Sembolik riiya, Medea’nin hastanedeki ruh halinin
kendisi igin yeni bir dogum oldugu anlamia gelmektedir. Medea Luna’y1 artik istemez ve
gitmesini sOyler. Luna ¢ikar. Oglu Chac —Mool gelir, Medea onun hayalet olup olmadigindan
emin olamaz. “Eger yastyorsan, ben neden buradayim? Hi¢bir sug islemedim...Neden? " diye
ogluna sorar. Chac-Mool onun bir hastanede oldugunu ve onu Aztlan’a gétiirmeye geldigini
sOyler. Camdan Ay’a bakmasini ister, yatagina geri gotiiriir ve bir icecek verir. Medea iger ve
sonsuz bir uykuya dalar. Oglu kollarinda 6liirken yaratilan “pieta”* imgesi, bu kez kendisi
oglunun kollarindayken ortaya ¢ikar. Medea son nefesini verir, yalnizca ay 15181 etrafi aydinlatir,
Koro ay 15181nda sessizce dans ederken oyun biter.

Medea bir akil hastanesinde kalmaktadir ve hastane, Birlesik Devletlerle Aztlan arasindaki
“metafiziksel bir sinir”da yer almaktadir. Sahip olunan kimligin, kiiltiirel ge¢misin ve 6z
degerlerin politik bir tutumla sahiplenilmesi olarak diisiintilmesi gereken bir sinirda olma kimligi,
ayn1 zamanda Anglo-Amerikan kiiltiirinden kopmadan ama daha ¢ok Meksika kiiltiiriinii ve
yerli gegmisini i¢inde barindiran melez bir olgudur. Alfred Artega, Chicano Poetics: Heterotext
and Hybridities adl1 eserinde sinir ifadesini asagidaki gibi degerlendirmistir:

“Stmir, nihayetinde, Chicanolarin dogmasina neden olan ulusal ayirvim hattidir. Bu, hattt
gectikleri ya da ge¢gmek zorunda birakildiklar igin degil, sinir bélgesinde hattin meydana
getirdigi uluslar arasinda yagamalarindan dolayidir. Stmir, Chicano kimliginin, devletin
yalin ve mutlak tedbirine karst olusturulmast anlamina gelir. Sinwr topraklarinda Chicano
olmak, kendini ulus, kiiltiir, dil, ik, etnisite gibi miicadele veren tamimlamalar arasindan

meydana getirmektir >

Artega’nin bu agiklamasindan da anlasilacagi gibi, sinir ve Chicano kavramlari, miicadele
dolu bir ge¢misle i¢ igedir. Birlesik Devletler ve Meksika sinirindaki Chicano/a yazinsal ve
kiilttirel sinir kavramlarini Borderlands La Frontera adli kitabinda ele alan Chicana feminist
diisiiniir ve yazar Gloria Anzaldua, kitabinin &nséziinde “Ben bir sinir kadinyim. Iki kiiltiir

51 Maria Antonia Oliver-Rotger, “VG Interview: Cherrie Moraga” Voices From the Gaps: University of Minnesota
(Jan. 2000), 12-13.

52 Moraga, The Hungry Woman: A Mexican Medea and Heart of the Earth: A Popol Vuh Story, 98.

53  Meryem’in kucaginda 6lii Isa’y1 tuttugu tasvir. Aym zamanda Michelangelo’nun bugiin Vatikan’da bulunan
ayni tasvirdeki heykelinin adi.

54 Alfred Arteaga, Chicano Poetics: Heterotexts and Hybridities (Cambridge & New York: Cambridge University
Press, 1997), 9-10.

60 Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji B6limii Dergisi 29, (2019)



Aycan Gurltyer

arasinda biiyiidiim: Meksika (baskin bir yerli etkisiyle) ve Anglo kiiltiirii (bize ait topraklarimizin
somiirgelestirilmis insanlarindan birisi olarak). > (19) ifadesiyle sinir insan1 olmakla melez/
Chicana olusunu aciklamistir. Anzaldua’ya gore “Swurlar, giivenli ve giivensiz olan yerleri
belirlemek, bizi onlardan ayirmak igin ¢izilmistir. Bir sinir, bélen bir hattir...Alikoyulan ve
yasaklananlar, iizerinde yasayanlardir %, Sinirin insan psikolojisinde, kimliginde ve kiiltiire
bakis agisinda bir¢ok degisim meydana getirdigini vurgulayan Anzaldua, ¢ok kiiltiirli bir
kimlige sahip olmanin zaferlerini ifade ederken Birlesik Devletler’in ve kendisi gibi olmayanlar1
reddedenlerin tutumunu siddetle elestirmektedir. Yazar Moraga da yazdigi bu oyunda ¢ok
kltiirli ve ¢ok dilli bir ge¢gmisin gururundan bahsederken ayni zamanda postkolonyal bir
feminist yaklagimla “sinirda olmak”, “simirda kadin olmak” ve “sinirda lezbiyen kadin olmak™
temalarmin altin1 kalin gizgilerle ¢izer. Biitiin bu sinirlar1 ve arada kalmisliklari gerek fiziksel/
metafiziksel, gerekse psikolojik olarak Medea ve Luna gibi dislanmis ve siirgline génderilmis
karakterler iizerinden anlatip toplumsal cinsiyetgiligi elestirir ve ataerkinin baskisiyla kimligini
yitirmek zorunda birakilan kadinlart birgok kiiltiirden beslendigi mitlerle goriiniir kilmaya ¢aligir.

Sonu¢

Cagdas kuramci1 Homi Bhabha kiiltiirleri konumlandirmaya ¢alisirken, sinir ¢izgilerinin ve
melezligin meydana getirdigi yenilikleri ele alir. Bhabha’nin ¢alismalari, ge¢mis ile simdinin
devaminin pargasi olmayan “yenilik” ile bir karsilagsmaya gereksinim duymaktadir. Ugiincii
alanda yasamakta olan insanlarin ve eserlerinin gegmis ile simdi arasinda sikisip kalmadigi
“yeni” bir boyut s6z konusudur. Chicanolar i¢in de bu yenilikler sinir ¢izgisi ¢izildikten sonra
onlarca yil i¢inde sekil almis, s6z konusu “iiclincii alan”daki kiiltiirel i¢ ige gecis, Birlesik
Devletler’de Chicano/a Tiyatrosu gibi farkli sanatlarin ve diisiincelerin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur.

Cherrie Moraga, Medea’y1 lezbiyen bir kimlikte yaratarak erkek egemen Meksika / Chicano
kiiltiiriine, heteroseksist tutumlara ve kadini cinsel anlamda hapsetmeye ¢alisan tiim geleneksel
fikirlere/merkezi diisiincelere karst meydan okumaktadir. Ayrica giiniimiiz feminist anlayisa
beyaz ve heteroseksiiel kadinlarin hakim olusuna da bu sekilde bir elestiri getirmektedir.
Cinsiyet¢i somiirtiyl ele aldig1 eseri Feminism is for Everybody: Passionate Politics ‘de Bell
Hooks un belirttigi “Ana akim kitle iletisim araglari, feminist hareketin neyi temsil ettigini
gostermek i¢in her zaman heteroseksiiel bir kadin segti — ne kadar heterosekstiel olursa o kadar
iyidir. 7 goriisiini desteklemektedir. Diglanan Chicana kadinlardan olarak, kendi yasadigi
lezbiyen deneyimlerden de faydalanip bunlart birinci elden yazarak toplumun istedigi gibi
heteroseksiiel kadin olmama hakkinin savunusunu yapmaktadir. Medea’nin lezbiyen olmasi,
onun topluma kars1 bircok kez yabancilasmasina neden olur. Euripides’in oyunundaki “yabanci”

55 Gloria Anzaldta, Borderlands La Frontera: The New Mestiza (San Francisco: Aunt Lute Books,1999), 19.
56  Anzaldua, Borderlands La Frontera: The New Mestiza, 25.
57 Bell Hooks, Feminism is for Everybody: Passionate Politics (Canada: South End Press, 2000), 97.
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ve “teki” Medea, Cherrie Moraga’nin oyununda hem 1rksal hem de cinsel anlamda 6tekidir
ve bunu saklamaya calismaz. Moraga, diizyazi eserlerinde de her firsatta cinsel kimligini
vurgular ve ana akimu elestirir: “Biz beyaz feminist hareketin beyaz olmayan kadmnlaryyiz /
Biz kendi kiiltiiriimiiziin insanlart arasindaki feministleriz / Biz, heteroseksiieller arasinda
lezbiyeniz / Bu kdpriiyii de kendimizi adlandirarak ve kendi hikdyelerimizi kendi kelimelerimizle
anlatarak kuruyoruz.”*® Moraga, Chicana bir kadin olmanin Birlesik Devletler’de diglanmak
icin yeterli bir sebep iken, lezbiyen bir Chicana kadin olmanin ise toptan reddedilise neden
oldugunu ifade eder.

Cagdas Amerikan Tiyatrosu i¢inde yer alan The Hungry Woman: A Mexican Medea adli
oyunda yazar Moraga’nin gliniimiiz seyircisi/okurlarina yerli ve Hispanik kiiltiirel 6gelere sahip
Amerikali melez azinlik Chicanolarin hem Amerikalilar tarafindan baski altina alinmasinin,
hem de kolonilestirilmis bir halk olarak kendi aralarinda da kolonilesmelerinin elestirisi vardir.
Lezbiyen baskarakter Meksikali Medea ile toplumdaki heteroseksiiel tutumlara dikkat ¢geken
Moraga, kiiltiirler ve cinsel tercihler arasindaki sinirlar var oldugu miiddetce bireyin kisilik
kazanamayacagini ve toplumsal degerlerin yitecegini gostermeye calisir. Ataerkinin kadinlar
tizerindeki baskisini ve heteroseksiiel norm dayatmalarinin insanlari “siirgiin” ettigini vurgular.
Oyun ge¢mis ile simdi arasindadir, lineer bir akis s6z konusu degildir. Eserin bu yap1 i¢inde
kurulma sebebi, melez halkin ge¢mis ile gelecek arasinda birbiri igine ge¢mis ve devam eden
bir biling olusturmasindan dolayidir. Moraga, ayni zamanda Aristotelyen batict anlayis olan ii¢
birlik kuralin1 yikarak karakterleri sayisiz zaman ve mekanda dolastirarak sinirlar1 genisletir.
Somiirgeci ve heteroseksiiel baskilara meydan okuyan yazar, yerli miti olan The Hungry
Woman’1 Yunan miti Medea ile birlestirmesiyle oyunun kendisini de melez hale getirmis ve
baski gdrmiis biitiin halklara ve kadinlara seslenen evrensel temalara yer vermistir. Binlerce
yil 6nce yazilmis bir tragedyay1 kendi kokleri ve glinimiiz dinamikleriyle birlestiren, bir
meydan okuma ve direnis olarak bize sunan yazarin bu eseri, hem feminizme getirdigi farkli
bakis acis1, hem azinlik halklara dikkat ¢ekisi, hem de ataerkiyi ve beyaz olanlar/olmayanlar
ayrimciligini elestirmesi agisindan dikkat ¢ekicidir. Oyun, melez olusumlara hem sanatsal hem
de kuramsal anlamda farkli bakis agilar1 katmakta ve ¢agdas tiyatronun ¢ok kiiltlirli yoniine
vurgu yapmaktadir.

Homi Bhabha’nin Postkolonyal Melezlik/Ugiincii Alan teorisine 6rnek olarak sectigimiz
eser The Hungry Woman: A Mexican Medea, Euripides’in Medea eserinin yalnizca bir yeniden
yazimi degil, ii¢iincii alan i¢inde yer alan feminist, politik ve mitsel bir eserdir. Oyun, Bhabha’nin
kolonilestiren/kolonilesenin sabit bir kiiltiirel kimlik tagimadig, bir uzlasma i¢inde igiincii alan
olusturdugunu belirttigi arada kalmuslik teorisinin bir¢ok izini tagimaktadir. Meksikali Medea
karakterinin insanlar, sinirlar, erkekler, kadinlar, hayaller, gergekler, cinsel tercihler... vs. arasinda

58  Cherrie Moraga ve Gloria Anzaldua, This Bridge Called My Back: Writings by Radical Women of Color (Berkeley:
Third Woman Press, 1984), 23.
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kalmasi, mekansal veya zamansal agidan onun kimligini yok eder gibi goriinse de aslinda Moraga,
mitlerle bir biitiin haline getirdigi oyununda Medea’y1 tigiincii alan igine yerlestirerek politik,
kdiltiirel ve cinsel anlamda dikkat gekmeye ¢aligsmaktadir. Melez Chicanolari koéklerinin hem
Aztek/Mayalara kadar gitmesi, hem de Avrupa kokenli atalarinin olmasi, onlarin Bhabha’nin
bahsettigi yaratici ve iiretken alanda yer almalarina neden olmaktadir.
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