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OzZET

Mazidin olusmasi igin en temel boyutlardan biri icra
ise, diger ve daha onemli bir boyutu yaratilmasidir
denebilir. Bugin mdazigin farkli kaltirlerde, kaltirel
yapinin niteligine gére gok cesitli Uretim bigimlerine
sahip oldugu bilinmektedir. Dinya Uzerinde var olan
diger birgok kultirden (Usttin degil) ayn olarak,
Avrupa medeniyetinin Antik Yunan’a dayanan ses
sistemi, ylzyillar iginde evrimleserek sistematik bir
bittnsellige kavusmustur. Bu gelismeler uzantisinda
bati sanat muziginde beste ve bestecilik kavramlari
ilk defa 15. ve 16. yuzyillar arasinda ortaya gikmistir.
GUndmuze kadar Tirkgeye cevrilen ya da Tirkge
yayinlanan birgok kaynakta, besteleme edimine
birkag s6zlik maddesi disinda pek yer verilmemistir.
Dolayisiyla @nli besteci Starvinsky'nin besteleme
edimi Uzerine duslincelerini de igeren bu calisma,
belirli  bir gergevede bu ihtiyaci karsilamayi
amaclamistir. Ulasilan sonucta, bati sanat muziginin
besteleme edimiyle geleneksel ve popiler muizigin
Uretilmesi  arasindaki belirginlestirilmesi
Uzerine odaklaniimistir.
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ABSTRACT

If one of the most fundamental dimensions for the
formation of music is the execution, it can be said that
creation is another and more important dimension. Today
in different cultures, it is known that music has a wide
variety of production styles which can be changeable by
the nature of the cultural structure. Apart from many other
cultures (not superior) that exist on Earth, the European
civilization's sound system, which was based on Ancient
Greece, had evolved over the centuries and had achieved
a systematic unity. As a result of these developments, the
concepts of composition and composer in western art
music first appeared between the 15th and 16th centuries.
Many sources, which have been translated into Turkish or
published in Turkish, have not included the act of
composing, except for a few glossary articles it. Therefore,
this study, which included the thoughts of the famous
composer Starvinsky on the act of composition, aims to
meet this need within a certain framework. At the end of
discussion of related literature the difference between the
ways in which Western art music and traditional and

popular music were created was delineated.

Anahtar Kelimeler: Uluslararasi Sanat Muzigi, Beste,
Besteci, Geleneksel ve Populer mizik.

Keywords: Western Art Music, Composition, Composer,
Traditional and Popular music.

1. GIRIS

Farkli cografya ve kiiltirlerde farkli toplumsal biling diizeylerinin yansimasi oldugu kadar ¢zel
bir Uretim tarzini da ifade eden sanat, var olagelmis tlrleriyle insanin kendini ifade etme
istedini, dahasi, bu ifade edebilecedi tarzlari bulmak icin gosterdigi cabay! yansitir. Baslangici
ister topluluk ritlellerinin bir pargasi olsun, ister Ustlin bir zanaatginin yarattigi Grinler olsun,
insan dogasinin gereksinimleriyle eszamanli gelismis Avrupa Rénesans donemiyle birlikte
kavramsal bir boyut kazanmistir. Yunanca tekhne (teknik-el sanati) ve Latince ars (sanat)
terimlerinden tlireyen kavram, Ortacad sliresince zanaattan ayri disUnllmese de Avrupa
sanayi devriminden sonra net olarak zanaattan ayr ele alinmaya baslamistir. Bu gelisim
gizgisi icinde beste ve bestecilik kavramlari ilk kez Ronesans’in isiginda ortaya gikmistir.

Ifade kiltiriinde yaratim bicimlerinden birisi olarak miizik, daha dar anlamda ise muzik
tirleri Gc genel kategoride dedgerlendirilebilir. Dilinya U(zerinde bitlin toplumlarda
gorilebilecek geleneksel (traditional) ya da halk (folk) muizidi, goreli olmakla birlikte genis
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kitlelere hitap eden popdiiler (popular) muzik ve Uretimi yodun bir entelektiel caba gerektiren
sanat (art) muzigi. Ister halk ister geleneksel, isterse popiiler ya da sanat mizigi olsun,
bltlin muzik tidrleri bir yaratici/lar tarafindan uretilir ve bu {retimin sonucu miziksel yarati
olarak adlandirilir. Bu calismada genel cerceve uluslar arasi bati sanat mizigi (western art
music) ile sinirl tutularak, muziksel yaratimin ve yaraticihigin karsihdi olarak kullandigimiz
beste (composition) ve besteci (composer) kavramlarn belirli boyutlariyla irdelenmistir.
Kavramlarin geleneksel ve popiler miuzikte kazandidi anlamlar, farklilklar kapsaminda
cb6zlimlenmeye calisiimistir.

2. MATERYAL VE YONTEM

Bu arastirma, nitel arastirma ydntemlerinden literatlr tarama metodu ile gergeklestirilmistir.
Calismada konuya y6nelik ulasilabilen online ya da basiimis bilimsel yayinlar ve ilgili kitaplar
taranmig, analitik bir yaklasimla kavramsal ¢6ziimlemeler yapilmaya galisiimistir.

3. BESTE KAVRAMININ ORTAYA GIKISI VE GELISIMi

Avrupa bilim ve sanat tarihinde giinimize degin yasanan birgok gelisme, Orta gagin sonu ile
Yeni Cag’in baslangici arasinda bir kopri olan Roénesans (yeniden dogus) hareketiyle
iliskilendirilir. Yaklasik 15. ylzyilin ilk ceyredinden 16. ylzyilin ortalarina kadar uzanan bu
slireg, bilim-teknoloji ve sanat alanlarinda kokli dedisimlere zemin olmustur. Dénem
icerisinde Avrupa coksesli sanat muziginin gegirdigi ve sonraki ylzyillari sekillendirecek cok
yonll evrimi birkag nedene baglayarak agiklamak mimkin olmayabilir. Ancak ortaya gikan
sonuglar itibariyle, hem sanat muziginin hem beste kavraminin genel hatlarini irdelemek
olanakli géziikmektedir.

Kaynaklardan anlasildidina gore kita llkelerinde coksesliligin ilk 6rnekleri paralel iki ezginin
dortlt, besli ve sekizli araliklarla icra edilmesine karsilik gelen organum’lardir ancak bu
cokseslilik Gregor ezgileri (izerine kurulur. “Kaynagi Ortadogu - genellikle ibrani - Grek ve
Roma makamlarina dayali kilisenin térensel musikisine, halk katinda ortaya cikan daha
O0zglrce bigimlenen ezgilerin etkimesi karsisinda Papa Gregor, Kkilise tdérenlerinde, tim
Hiristiyan dlnyasinda birlik saglamak amaciyla kendi adiyla anilan ezgileri saptar” (Firat,
1999: 41). Yaklasik M.S. 900 ve 1200 yillari arasinda yasanan organum doénemi, c¢ok
sonralari ezgiye karsi ezgi anlamina gelen contrapunt’un yani polifonik yapinin temelini
olusturacaktir.

Avrupa sanat tarihinde kilise etkisinin ylzyillar gecgtikce glic kaybetmesinde pesi sira ortaya
cikan akimlarin rolii her zaman gérilebilir. 12. yiizyila dogru Fransa’da ortaya cikan gezgin
ozanlarin (troubadour-trouvéré) ardindan birbirine karsit gelisen iki akim cokseslilik
arastirmalarinin gelismesiyle birlikte kilise muzigini derinden etkilemistir. Coksesli muzigin
gelisim surecinde milat olarak kabul edilebilecek Ars Antiqua (eski sanat, yaklasik 1190-
1315) ve Ars Nova (yeni sanat, yaklasik 1315-1410) akimlari Rénesans’a giden yolda édnemli
ugraklardir. Ars Antiqua muzik teorisyenlerinin slire gésteren notalar kullanmaya baslamakla
mizige ©lgl sistemini yerlestirmeleri, dénem atmosferinde tercih edilen yeni tirlerde
(zamanla kilisenin de kabul etmek zorunda kalacagi) Ugli araligin kullaniminin kesinlik
kazanmasi, dahasi A-B-C 6¢gelerinden meydana gelen bir form anlayisinin gelistirilmesi cok
sesli mizikte yasanan ilk devrimci atilimlardir. Ars Nova ise, Ars Antiqua’nin buluslarini daha
ileri bir asamaya tasimistir. Besteciler bir 6nceki kusagin aliskanhklarindan uzaklasarak motet
ve chanson gibi yeni tirlere yoénelmisglerdir. Dolayisiyla bu yeni arayislar, c¢ok tutarh
olamamakla birlikte notasyon Uzerinde yapilan deneysel calismalar ve o6zellikle daha
sinirflanmis bir ritmik dile ulasma cabasi kullanilan nota dederlerinin kigik dederlere
bélinmesiyle sonuglanmistir. Béylece R6nesans’a kadar hem 6lglli nota sisteminin gelismesi
hem vyeni araliklarin mizide dahil edilmesi mizisyenlerin hareket alanini oldukca
genigletmistir.

Bati kultlrinde muizisyenlerin, 6zellikle teoriysen ve bestecilerin miizigi tanimlama cabasi
icine girmeleri Ronesans’la birlikte belirginlesir. Nitekim beste kavramini ilk olarak bu
dénemde goriyoruz. Terim Latince Res Facta “yapma bir sey” anlamiyla ilk kez Johannes
Tinctoris tarafindan kullaniimistir. Tinctoris 1472'de yazdigi Terminorum Musica Diffinitorium
adh teori kitabinda beste kavramini cantus compositus kavramiyla ayni anlamda ele alir.
Genel olarak bir partdaki notalarin diger partlarla gok yonli bir iliski icerisinde ezgilenmesine
Res Facta denir. Res Facta’nin asil cikis noktasi ise ‘ezgiye karsi ezgi’ ya da caddas
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bestecilerimizden Ertugrul Oguz Firat'in girdili diye niteledigi kontrpuandir. Kékeni organuma
kadar uzanan bu sitil yogunlukla motet, missa gibi tlirlerde tenor partisiyle olusturulur. Curt
Sachs’a gore; “Tenorun gorevi hicbir zaman belirli bir ezgi degil, Ust seslerin dokusuna
saglam bir dayanak olabilecek esit sureli, dizglin, temel tasi gorevi gérmektir. Bir motet’in
tenor sesi ya bir calgiya, ya da s6zsliz bir sese birakilmistir. Bu partinin soézleri yoktu ama
incipitleri, yani ezginin aldigi dinsel sarkinin ilk s6zii ya da sozleri vardi. Bu parti g notalik
bir ezgiyle ardindan bir sus gelerek yapilmak zorundaydi. Bu ezgi, bazen de doért notalik
ezgiciklerin bltliin motet boyunca slirmesiyle de yapilirdi. Bazi durumlarda motet’in bitinina
degil, yarisini ya da Ugcte birini kaphyordu” (Say, 1995: 93).

E. O. Firat ayni tenordan contra partisi olarak s6z eder. “"Rénesans’in ilk dénemlerinde cok
sesli yapitlar genellikle (g ses icin yazilirdl. Tizde ve petse iki ezgisel cizgi arasinda, ezgi disi
sik sik atlayislar gosteren contra denen UglUncl bir parti daha bulunurdu. Contra partisi
uyumsal dokuyu kurmak amacini gliderek blyilk sicramalar gdsterebilen ezgi disi bir parti
oldugundan genellikle galgilarla calinird” (Firat, 1999: 66).

Tinctoris’in ikinci kitabi (1477) Liber de Arte Contrapuncti bu sanatin inceliklerini anlatir.
“Hem basit hem eksiltilmis kontrpuan iki sekilde yapilir. Yazarak ya da zihinsel (dogaclama)
calismayla. Yazili kontrpuana genellikle Res Facta denir. Ancak kontrpuan bazi ydnleriyle Res
Facta’dan ayrilir. Kontrpuanda partlar arasindaki iliski her bir sesle tenor arasindadir. Res
Facta’da ise bltlin partlarin her birisi birbirleriyle iliskilidir” (Grove music, 2005). E. T.
Ferand, Tinctoris’in bu iki tanimlamasinda ortaya gikan mudglakhdi ve celiskiyi iki bigimde
asmayi onerir. Ona gore Tinctoris’in, ya kontrpuan ve beste kavramlar arasinda koydugu
ayrim ihmal edilmeli, ya da Res Facta’nin yazili kontrpuana esit olduguna dair genel gorisu
tamamen kabul etmedigi dustntlmelidir. Ferand kontrpuanin yazili olma niteligini temel alir.
Yazili kontrpuantal beste Tinctoris’e badgh olarak dustnuldigl bigimiyle basit ya da
dodaclama kontrpuanla karsilastirilabilir bir iliskiye sahiptir. Dolayisiyla yazili kontrpuan
dodaclama kontrpuandan ayrilir. Tinctoris’in tanimlar Gizerine yapilan yorumlar farklilasmakla
birlikte, kontrpuanin siregelen ikili anlaminin altinda ister yazili ister dodaglama olsun,
temelde ok partli besteleme yatar. Bu noktada, nasil bir diiz yazi, altinda yatan gramer
yapilarina ayristirilabiliyorsa yeri geldiginde kontrpuantal bir bestenin de altinda yatan
kontrpuana indirgenebilecedini dlistinmek yol gosterici olabilir.

Kompozisyon (beste) kelimesi “Latince componare’den gelir ve (put together) bir araya
getirme anlamindadir. Etimolojik olarak 6ncelikli anlamlari, bestelenmis olma durumu ya da
besteleme eylemine isaret eder. Baska bir yaratim siirecini ifade eden yorum (interpretation)
ve dogaclama (improvisation) performans sirasinda ortaya cikmalariyla besteden ayrilir”
(Grove music, 2005). Etimolojik olarak ayni zamanda “timleme, bir araya getirme, derleme,
tertip, terkip, nitelik, bilesim, alasim, uzlasma, anlasma” anlamlarinda kullanilabilmektedir
(Yavasga, 2002: 1).

4. ULUSLARARASI BATI SANAT MUZiGINDE BESTE

Hangi miuzik tdrinde olursa olsun herhangi bir yaratim sireci incelemesinin oldukga gtig
oldugu soylenebilir. Bu boélimde uluslar arasi sanat muziginde besteleme edimini olusturan
belirli noktalar anlasilmaya calisilacaktir.

Avrupa cok sesli sanat miziginin gunimuze kadar gecirdigi evrimlerde, bestecilerin kendine
0zglU bir bltin (beste-kompozisyon) olusturmada muzigin dért ana unsurunu kullandigi
sOylenebilir. Bu temel yapi taslar ritm, ezgi, armoni ve bigim-form olarak siralanabilir.
Kullanilan bu dért unsurun temeli ise ses ve zaman’n sinirsiz olasiliklar iginde olusturulan
biresimleri ile iligkilidir.

Dider yandan bir kompozisyonun yaratim stirecinde yazili higbir kural yoktur denebilir. Ancak
genel bir yaklasimla hangi miuzik tdriinde ve bigiminde olursa olsun bazi ydntemlerden,
tekniklerden, geleneksel ya da vyeni yaklasimlarin varligindan séz etmek mimkindur.
Sonugta beste yapmak igin ¢ temel 6geye ihtiyag vardir. Bunlar “ses, sesleri diizenleme
ilkeleri, yaratici dlisiince ve bulus” olarak Ug ana baslikta toplanmaktadir. (Say, 2005)

Mizik igin ses zorunlu bir ham maddeyse, sesin stiresi, glirligl, rengi ve yulksekligi gibi
unsurlar besteci igin temel malzemelerdir. Bunula birlikte sesleri dizenleme ilkeleri, bir
kompozisyonun olusma siirecinde bestecinin kullandigi bir takim yéntem ve tekniklere isaret
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eder. Hemen hemen bircok miuzik tlrinde goérebilecedimiz cesitleme, tekrarlama, taklit,
cevrim vb. teknikler bestecinin ulasmak istedigi bltlinselligin sekillenmesinde belirli islevleri
yerine getirirler. Dolayisiyla bu tekniklerin kullanimi (ki bir beste rastgele birlestirilen sesler
toplulugu olmadigina goére), bltlinl olusturan her bir parcanin belirli estetik ilkelere goére
dizenlenmesini zorunlu kilar. Denge, karsitliklar, mantiksal bir bdtinsellik bu estetik
yordamlarin baslicalaridir. Dogal olarak, yukarida verilen butin bu elementlerin birlesiminden
olusan bir eserin ruh ve karakter kazanmasi bestecinin yaraticiidina badhdir. Bulussal
yaraticilik her yéniyle besteleme ediminin merkezine oturur.

Codu insan sanat ya da muzik Gretimini harekete geciren unsurlarin basinda, sanatginin
hayal glclUni canlandiran ve yo6nlendiren ilham’in varligini birincil etken olarak dusundr.
Uretim sirecinde zihinsel eylemlerini aciklamalari istenen bestecilerin geneli ilhamin varhigini
kabul etmekte birlesirken, ilhamin belirdigi anda gelisen fikirlerin dederlendirilmesi icin gok
calisiilmasi geredinden bahsetmislerdir. Bazi besteciler ilhamin galismayla gelistirilen bir motif
ya da tema oldugunu soylerken, bazilari kendilerini mlzik yoluyla ifadeye zorlayan glcli ve
degisik bir duygusal mod oldugunu séylemistir. Ornedin “Cesar Frank kompozisyonu &nce bir
modulasyon plani olarak tasarlayip sonra isledigini séylerken; Ravel ikinci keman sonatinda,
motif ve temalarn didsinmekten cok daha ©6nce, zihninde temalarin 6zelliklerine gére
dlizenleyecedi galgisal yapiyi bicimlendirdigini” ifade etmistir (Say, 1984: 730).

Ilerleyen sayfalarda Stravinsky’nin ifade ettigi gibi, uzun ya da kisa bir eserin ortaya cikmasi
aslinda birgok sinirlamayla iliskilidir denebilir. Bati sanat mzigi tarihindeki kompozisyonlara
bakilirsa, blyldk bir kisminin tema veya bu temalarn olusturan daha kliclik motiflerden
tlredigi gorulir. Tek yonli bir bakis acisiyla muzikal motiflerin-temalarin kendiliginden
olusmasina ilham denirse, ilhamin herhangi bir zaman diliminde ortaya cikabilecegini
dislinmek mumklndir. Bu baglamda Mozart, “Fikirlerimin en iyi ve en bol geldigi siralar,
tamamiyla kendim oldugum, tam anlamiyla yalniz ve mutlu oldugum zamanlardir. Bir
arabada giderken, iyi bir yemekten sonra ylrlyls yaparken veya uyumadigim bir gece
olabilir bu. Miazik fikirlerimin ne zaman ve nasil geldiklerini bilmiyorum, ortaya gikmalari igin
de zorlamam mumkin dedil. Onlar hafizamda tutar ve mirildanirim. Buna devam ettigimde,
su veya bu parcayi nasil dederlendirip iyi bir bittin haline getirebilecedimi kavrarim” demistir
(Say, 1984: 730).

Diger yandan Stravinsky icgin ilham yaratma ediminin 6nkosulu degildir, ilham ancak ikinci
sirada bir Oneme sahip olabilir. O her yaratimin kdékeninde, kesfin 6nceden tadina
varilmasinin ortaya gikardigi bir tlr istahi varsayar. Yaratma edimindeki bu énceden alinan
tat, ele gegcirilmis olmasina ragmen henilz anlasilmayan, bilinmeyen bir varligin kavranisina
eslik etmektedir. “ilham, sanat, sanatgl gibi bircok -en azindan puslu- sézcik, iginde
spekdlatif ruhun soluk aldidi, her seyin denge ve hesap isi oldugu bir alani acik secik
gérmemizi engeller. Ilhamin kékiinde bulunan coskusal rahatsizlik ancak daha sonra ortaya
gikabilir. Bu coskunun henliz yaratma ediminin nesnesi olan, sonradan sanat eseri olacak o
bilinmeyen varligin hakkindan gelmeye calisan yaraticinin bir tepkisi oldugu acik degil mi?
Dikkatimi ceken miuzikal 6geleri dlizenleme dlslncesinin bile bende uyandirmaya yettigi bu
istah, ilham gibi rastlantiya bagh bir sey dedil, siirekli olmasa da dodal bir ihtiyac kadar
alisilmis ve periyodik bir seydir” (Stravinsky, 1942: 41).

Yukarida paylasilan disiincelerin tersine ilhami yadsiyan besteciler de vardir. italyan besteci
Aflredo Casella, “en kusursuz olduklari genellikle kabul edilen bestelerimi yaparken, ortada
duygunun hi¢ olmadidini soyleyebilirim. Sanatsal yaraticilik igin sUphesiz en iyi durum
(konuyla ilgili olmayanlarin az ¢ok ilahi bir heyecan durumu oldugunu farz ettikleri hal), beyin
faaliyetlerinin son derece berrak olmasidir” demistir. Benzer sekilde Richard Strauss beste
yaparken sakinligin 6nemine dikkat geker. “Cok sakin, sikintisiz ve hatta duygusuzluk iginde
calisirm. O dedisken, hareketli, akici, karmasik orkestrasyonu yonlendirmek igin, kisinin
kendine tamamen egemen olmasi gerekir. Herhalde Tristan1 bestelemis olan zihin bir
mermer kadar soguktu” (Say, 1984: 732).

Ilham (zerine farklilasan bu yaklagimlar disinda, mizik Gretimi icin muziksel fikirlerin
bulunmasi bestecinin her zaman en buyik sorunu dedildir. Bu fikirlerin elenip secilmesi daha
onemlidir. “Bltln sanat bir segme isini varsayar. Codu zaman calismaya basladigimda
hedefim henliz kesinlesmemistir. Yaratim siirecinin bu evresinde ne istedigim sorulursa,
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sOyleyecek pek bir sey bulamam. Ama ne istemedigim sorulursa, her zaman kesin bir cevap
verebilirim. Eleyerek ilerlemek, kumarda dendigi gibi neyi elinden atacadini bilmek: Buyuk
secim teknigdi iste budur. Burada gene ¢okun iginde birin aranmasini gorliyoruz” (Stravinsky,
1942: 52).

Secmek icin elemek, birlestirmek icin de cesitlendirmenin zorunluluguna vurgu yapan
Stravinsky besteleme sirecinde ele alinan 6deleri elekten gecirirken ayni zamanda insan
etkinliginin kendi tzerine sinirlamalari olmasi gerektigini savunuyor. Ona gore sanat ne kadar
kontrol edilir, sinirlanir, Gzerinde calisilirsa, o kadar 6zgir olur. “Kuramsal bir 6zgirlik
karsisinda elimden bir sey gelmez. Sonlu, belirli bir sey verin bana; yalnizca sahip oldugum
olanaklar 6lclisinde midahalelerime cevap verecek bir malzeme verin. Béyle bir malzeme
bana kendini sinirhliklariyla birlikte sunar. Bende ona ister istemez sinirlihklarimi ytklerim.
Hosumuza gitse de gitmese de burada zorunluluklar diinyasindayiz. Simdiye kadar hangimiz
sanatin bir 6zglrliik diinyasindan baska bir sey oldugunun sdylendigini duyduk. Baska her
seyde oldudu gibi sanatta da ancak direngli bir temel izerine bina kurulabilir. Etkinlik alanimi
ne kadar sinirlarsam ve kendimi ne kadar cok engelle kusatirsam, 6zgtrligim de o kadar
biyik ve anlamli olacaktir. Sinirlamay! azaltan giici de azaltir. insan kendini ne kadar
kisitlarsa, ruhuna pranga vuran zincirlerden de kendini o kadar kurtarabilir” (Stravinsky,
1942: 51).

S6ziU edilen bu sinirhliklar igerisinde gergeklestirilen segim ya da segimler, yaratim siirecine
egemen olan iki temel kavramla iliskilidir. Cesitlilik ve Birlik. Stranvinsky butin sanat
turlerinde bu iki temel ilkenin gorilebilecedini, kendisi igin bu iki ilke arasinda benzerliklerle
ilerlemenin zithklarla ilerlemekten genellikle daha doyurucu oldugunu séyliyor. Baska bir
deyisle, cesitlilik ve birlik kavramlarinin zorunlu diyalektik badi, segcim asamasinda dederler
hiyerarsisinin 6nemine isaret ediyor. “Cesitlilik, ancak benzerlige ulasmanin bir araci olarak
gecerlidir. Her tarafta cesitlilik géririm. Oyleyse ondan yoksun kalacagim diye korkmama
gerek yok clinkii hep onunla karsi karsiyayim. Zitlik her yerdedir. insanin yalnizca dikkat
etmesi yeter. Benzerlik ise saklidir; aranmasi gerekir ve ancak etrafli gabalarla bulunabilir.
Cesitlilik beni bastan ¢ikardi§i zaman, sundudu kolay ¢dziimlerden rahatsizlik duyarim. Ote
yandan benzerlik daha gli¢ sorunlar ortaya gikarmakla birlikte, ayni zamanda ve dolayisiyla
benim icin daha dederli sonuglar sunar” (Stravinsky, 1942: 31).

Stranvinsky yukarida anlatilanlarin uzantisinda kendisi igin beste yapmanin, piyanodaki ses
skalasi iginden belli sayida sesi belli aralik iliskilerine gére diizenlemek oldugunu soyleyerek
genel bir tanima ulasiyor. “Bu etkinlik beni, giristigim isin icerdigi ses dizisinin (zerinde
birlesecedi merkezi arastirmaya goturar. Boylece, eder bir merkez verilmisse, bunun
lizerinde birlesecek bir bilesim bulmak zorunda olurum. Ote yandan, eder heniiz higbir yere
yonelmemis bir bilesim bulmussam, bunun gidecedi merkezi saptamak zorunda olurum. Bu
merkezi kesfetmem, bana sorunun ¢6zimunl telkin eder. Boylelikle, bu tir bir muzikal
topografyaya duydugum buylk ilgiyi tatmin ederim” (Stravinsky, 1942: 34).

5. BICIM-FORM

Bir bestenin olusum sirecinde kullanilan materyallerin biresim yeri diyebilecegimiz bicim-
form, sanatsal yaratinin kemige blrindlgu alan olarak tanimlanabilir. Dogada bulunan her
varligin nasil bir bigimi varsa, ylzyillar boyunca glizel sanatlar da kendine 6zgi bicimler
yaratarak gelismistir (Erdal, 2003). “Sanatsal bicim, sanatsal icerigin dolayimsiz varlik ve
dizenleme bigcimi oldugu kadar, tarihsel gelisme bigimidir de. Bigim aracilifiyla, sanatsal
icerik, kendi varlidina kavusmakla kalmaz ayni zamanda bicim yoluyla diizene de girerek
kendine 6zgu yapisina kavusur” (Calislar, 1991: 333). Alman besteci Hans Eisler’e (2006)
gOre muzik dilini ve distncelerini bigim iginde bulur, bicim olmaksizin ancak gevezelik edilir,
konusulamaz.

Bununla birlikte bigim kavrami ayni zamanda yapi kavramiyla iliskilidir. Boris de Schloezer’e
gore yapi, “dedisik parcalarin bir bitlin meydana getirmek Uzere gatilis yolu, bigim ise bir
birlik olarak ele alinan bu bltinin ta kendisidir” (Hodeir, 1971: 5). Bigim ve vyapi
iliskilendirildigi duruma, pozisyona badh olarak dedisik anlamlara sahiptir. “Mizigin igindeki
yap! ya da mizigin yapisi (bicimi). ilk kombinasyonda yapi ¢ok geneldir. Mizigin karmasik
sesler toplulugu olmamasi ve diger butin sanatlar gibi formul olusturulabilen pek gok acik
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ilkelere gére dizenlenmesinden dolayl yapi miuzik icin gereklidir. En basit bir melodi bile
farkh ses yuksekliklerine, belirli bir ritme ve climlelere sahiptir. Bu da demektir ki melodi bir
yaplya sahiptir. ikinci kombinasyona gore bestelenen eserin omurgasini olusturan ve mizik
tarihinin cesitli dénemlerinde kullanilan flig, sonat gibi planlar belirli bir muzik bigimini
tanimlar. Bicim ve yap! kavramlarinin karmasikligi bir 6rnekle aciklida kavusturulabilir. Ses
materyalini vicudun derisi ve hticreleri olarak disltnilrsek, bicim materyalini bu bitini tutan
ve sekil veren bir destek olarak tanimlayabiliriz. ilki kemiklere ve kasa bagli kompleks bir
yaplyl olusturur kompozisyon icindeki yapi. Dideri de deri gibi dis ylzeyi olusturur
kompozisyonun yapisi (Apel, 1951: 277).

Uluslararasi bati sanat muziginde bir kompozisyonun ortaya cikmasi icin gerekli temel
unsurlar (ritm, ezgi, armoni vb.) Hodeir'in tanimiyla, bir bina yapmak icin gerekli kum,
cimento ve tugla gibi malzemelerin bulunup da, insaatin ne sekilde nasil bir planla gatilacadi
sorunu ile benzerdir. “Bir mizik ciimlesi ne denli giizel olursa olsun anlatiminin en ylksek
noktasina ancak dolayindakilerle tam bir uyusum icinde oldugunda varir. Ne bir sireklilik, ne
bir yapi, ne de badlantilarinda bir mantik olmayan, rast geleligin ve keyfe goéreligin en
distgune bagh bir eser nasil bir eser olabilir?” (Hodeir, 1971: 6).

Muzik Gretiminin gelisi glzellikten uzak bir slireg olmasi, miuziksel duslncelerin 6ne
slirlmesinin ardinda aslinda bir takim dlzenlilik kurallarinin var olduguna isaret eder. Bir
muziksel dislincenin ortaya konmasindan ne anlasilabilir? Yalin bir ifadeyle, miuziksel bir
dislincenin notalar aracilidiyla verilmesi. Bu noktada bir iletisim s6z konusu ise, insanin dil-
dislince diyalektigini Urettigi zamandan bu yana gegerli olan bir yasa karsimiza cikar.
Anlasilabilirlik. Bir dislncenin sunulmasindaki en temel ilke olan anlasilabilirlik ifade
kultiriine ait her sey icin oldugu gibi muizik icin de gecgerlidir. Webern muzikte
anlasilabilirligin gerceklesmesini diger diyalektik bir ilke olan biitiinlige badglayarak, anlam
yaratabilmek icin butlinligin zorunlu bir sey oldugunu sodylemektedir. “Cok genel olarak
bltlnlik, bir seyin tim bilesenleri arasinda mimk{n olan en fazla iliskiyi kurmaktir. O halde
mizikte de, insanin dile getirdigi her sey de oldugu gibi amacg butlinliglu olusturan parcgalar
arasindaki iligskileri mimkuan oldugunca acik hale getirmektir” (Webern, 1998: 60).

6. USLUP

Klguk bir muziksel fikirden yola gikarak ses ve zamanin gok gesitli estetik yordamlara gore
dizenlenip islenmesini iceren kompozisyon, en genel anlamda bestecinin kavramlarini
dizenleyip sanatinin dilini kendine 6zgl bir yapida konusturmasiyla ds/lup’una kavusmus olur.
Dilimizde karsiigi deyis olarak belirlenen Uslup, bir kompozisyonun teknik bakimdan ortaya
ciktiktan sonra, yaraticinin kisiligine gore eserin 6zglin olup olmamasini saglayan seydir. Bu
noktada bir 6rnekleme yapmak gerekirse klasik donemin iki blylk bestecisi Mozart ve
Haydn’I karsilastirabiliriz. Klasik donemin stilistik benzerlikleri iginde Mozart ve Haydn’in
muzigini birbirinden ayiran en temel 6zellik aralarindaki Uslup farkhligidir. Bu iki bestecinin
kendine has Usluplari-deyisleri sayesinde dinledigimiz muzigin kime ait oldugu anlasilir.
Dolayisiyla Gslupun bir kompozisyonun sanatsal ifadeye donismesinde en temel unsurlardan
biri oldugu soylenebilir.

Bu baglamda “kompozisyonda yaraticilik iki agidan ele alinabilir. ilki, melodi, armoni, form,
orkestrasyon ve benzer 6gelerde yenilik; ikincisi, Ust dlizey bir sanatciliga bagh olarak gdclii
kisilik ifadesi” (Say, 1984: 734). 15. Yuzyilda muzide yeni kontrpuan dederleri getirenler, 18.
ylzyilin ortalarinda sonat formunu gelistirenler, 20. yuzyilin basinda tonal sisteme alternatif
olarak atonaliteyi gelistirenler vb. ilk kategoriye girer. Guglu bir kisilik ifadesine érnek bulmak
ise gok daha kolaydir. Doneminde birgok formu doruguna ulastiran, armoni ve polifoni dehasi
J. S. Bach, ozellikle klasik donemde sonat formunu isleyerek formu sekillendiren Haydn,
Mozart, Beethoven vb.. romantik dénemin 6zglin bestecisi Chopin, Schumann bati sanat
muzigi tarihinde 6zglin ve gugli sanatsal kisilik 6rnedine verilecek onlarca besteciden ilk akla
gelenlerdir. Kompozisyonda yenilik ve gliglii kisilik ifadesi aslinda birbiriyle baglantihdir da
denebilir. Bati sanat muziginin 300 yillik gegmisine bakilirsa hemen hemen tarihe gegmis
bitln bestecilerin su ya da bu bigimde bu iki 6zelligi tasidigini gérebiliriz.

7. SONUC



Inonu University Journal of Art and Design (2019) SSN: 309-9876, E-ISSN: 1309-9884

107

Bltin bu yukarida ele aldigimiz noktalardan sonra genel bir tanima ulasmay! deneyebiliriz.
Avrupa sanat muiziginde beste en genel anlamda ritm, ezgi, armoni ve bicim birliginden
dogan yeni arayislarn ifade eder. Besteciler hemen her donemde, gerek yeni bir armonik dil
olusturmak, gerekse Kkisilikli bir ezgisel ya da ritmik anlayisa ulasmak igin yarattiklari muzikal
fikirlerin koordinasyonunu ve bUtlnligu saglamaya calismislardir. Besteleme slreci her bir
notanin, her bir ritmik yapinin, her armonik-polifonik baglantinin ya da her bir melodik
yapinin mizik sanatina 6zgli yoéntem ve tekniklerle, cesitli estetik yordamlara goére
islenmesini icerir. Besteci kompozisyonunda belirli bir Gslup ve bicim dengesi gbdzeterek,
gerek donemin muziksel dilinin gerek kendi getirdigi yeniliklerin uzantisinda cokludga dayal
bir birlik olusturmayi, anlasilabilir bir bltlinsellige ulasmayi amaclar.

Beste ve bestecilik kavrami, geleneksel ve populer mizik Gretiminde farkli anlamlara sahiptir.
Bu farklar ozellikle mizigin Gretimi asamasinda belirginlesir. Simon Frith’e gére “sanat
muzigi, askin bir deneyimin sart kosuldugu bir cercevede isler ve bunu genelde egitimliler
tecrlibe edebilirler. Halk muzigi, bir topluluk ya da toplumun otantik deneyimi ile baglantil
dastnular. Popller muizik ise, muizik endistrisi icinde olusturulur ve endustrinin aktorleri
tarafindan yaratilir” (akt. Erol, 2009: 208).

Kaemmer (1993) muzik incelemesinde siniflandirmanin ¢ogu kez, bir toplumda ortaya cikan
miziksel yaratilar ya da seslendirmelerin gesitleri anlamina gelen tir cercevesinde ifade
edildigini sOylemektedir. Turler ise birbirinden en gok su (g Olgite gore ayrilir. Mizigin
kullanilis sekli (ninni, savas sarkilari, ritliel sarkilar), seslendirme sekilleri (solo, koro, ezgisel
okuma) ve kullanilan galgilar (yayh, Gflemeli, vurmali vb). Dolayisiyla bu noktada, beste ve
bestecilik kavramlarinin bu Ug 6lglite gore kiyaslanabilir 6zelliklere sahip oldugu soylenebilir.

Bati sanat muizigi ozellikle orta cag boyunca dini amaglar icin kullaniimistir. Yeni arayislar
teknoloji ve bilimin gelismesi, mizigi ve besteciligi slrekli etkilemis, yasanan toplumsal
dedisimlerle birlikte mizik dlinyasal alanla ilgili konulara yonelmistir. Mlzigin Uretiminde
slirekli bir sistemlestirme cabasi gorulir. Muzikle ilgili her olgu cadlar boyunca edimsel ve
soylemsel biling 1siginda sorgulanmistir. Dolayisiyla sanat muzigi her yoéniyle strekli bir
gelisim icinde olmustur.

GuUnimizde kitle medyasi hemen her tir muzidgin yayinini yapmaktadir. Ancak bati sanat
muziginin asil seslendirildigi yer konser salonlaridir. Bestecinin (irlini salonlarda profesyonel
muzisyenler tarafindan seslendirilir, dinleyici karsisina gikar. Amag daha gok sanatsal nitelik
ve sanatsal hazla iligkilidir. Muzik, bestecisinin amacina bagl olarak solo, koro, orkestral gibi
gesitli seslendirme imkanlarina sahiptir. Bestecinin kullandidi calgilar agirlikli olarak Avrupa
kdltarinlin cgalgilandir. Gergi ginimizde besteciler ister etnik kdkenli bir galgi olsun, ister
elektronik ortamda Uretilmis sesler olsun bestelerinde elbette istedikleri galgi ya da sesi
kullanabilme 6zgtrligline sahiptirler. Ancak yine de bati sanat miuzidinde kullanilan
calgilarin, 6zellikle ses sistemine bagl olarak olarak bu kultlrin kendi Urettigi calgilar oldugu
soylenebilir.

Geleneksel topluluk ve toplumlarin muzigi kullanimi ise birbirinden farkhliklar gésterir. Bu
noktada ancak benzerlikler Uzerinden genellemeler yapilabilir. Clinkli bir toplum ya da
toplulukta din icin kullanilan muzik, diger bir toplulukta dans, oyun ya da gecis ayini gibi
rittellerde, bir ya da daha gok amac icin kullaniliyor olabilir. Geleneksel ya da halk muzigi igin
sOylenebilecek ilk sey, her ne kadar baslangigta bir yaratani olsa da bu tir tarihsel siiregten
gecerek anonimlesir-varligina kavusur. Olusum silireci toplumsal sistemdeki ihtiyaglarla
iliskilendiginden Uretimi ve tiketimi zaman iginde dodal bir yayginlik kazanir. Mizigi ilk
besteleyen genellikle belirli dedildir ve mizik kullanildigi alanlara gére adlandirilabilir. (Av
muzigi, hasat sarkisi vb.) Seslendirme sekilleri solo, koro ya da ezgisel olabilir. Ender olarak
bazi topluluk ve toplumlarda basit cok seslilik diyebilecegimiz yapilar da bulunmaktadir.
Galgilar, toplumlarin metalurji ya da agag kullanma yetilerine gore otantik 6zellikler gosterir.
Mizikteki tini ideali toplumun yasayis sekillerine, inanglarina, gelenek - goreneklerine bagh
olarak kultir iginde gomuliidur ve kusaktan kusaga usta girak iletisimiyle aktarilr.

Popller mizigin Uretim sireci ise daha komplekstir. Manuel’e gore populler mizik 6teki mizik
tirlerinden iki ana 6zellidiyle ayirt edilebilir. Ilki, popiler mizik genis 6lciide kitle medyasi
tarafindan yayginlastinilir; ikinci olarak popller muzik pazarlama sirketleri igin temel olan bir
kitle Grunadidr (Erol, 2002). Glnumiz kosullarinda hemen her miuzik tdrinin gesitli
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manipulasyonlarla popdulerlestiriimesi mimkinse de, popller mizik Uretiminde beste cok
boyutlu bir anlama sahiptir. Yani mizik {retim slrecinde ilk bestecisinden aranjorine,
tonmaysterinden yapimcisina kadar bircok dedisiklige ugrar. Bu yeniden uretim asamasi
pazarlama sirketleri tarafindan kitle esasina gore diuzenlenir. Geleneksel ve sanat miziginden
ayrilan 6nemli bir 6zelligi muzigin cogunlukla edlence araci olarak kullanilmasi gosterilebilir.
Ev, is yeri ya da kafe gibi kamu alani 6zelligi tasiyan bircok ortamda seslendirilebilir. Kayit
teknolojisi ve elektronik miuzik sistemleri, ses Uretimi ve kullaniminda basat unsurlardir.
Besteci/besteciler lrettikleri muizikte istedikleri galgiyl ve sesi (akustik - elektronik), bilinen
bilinmeyen her tirli sound’u elde etmek icin kullanabilir. Sanat ya da geleneksel miuzikte
artin ciktigr kalturel yapinin izlerini tasirken ideolojik-politik olabilir. Gergi populer muzikte de
ayni durum s6z konusudur ancak, besteleme edimi genellikle ugradigi manipilasyonlarla
daha etkili bir yoOnlendirmeye tabi olur. Dolayisiyla bu slire¢ adirhkh olarak miuzik
endustrisinin hakimiyeti altinda gelisir.
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9. EXTENDED ABSTRACT

If one of the most fundamental dimensions for the formation of music is the execution, it can
be said that creation is another and more important dimension. Today in different cultures,
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it is known that music has a wide variety of production styles which can be changeable by
the nature of the cultural structure. Apart from many other cultures (not superior) that exist
on Earth, the European civilization's sound system, which was based on Ancient Greece, had
evolved over the centuries and had achieved a systematic unity. As a result of these
developments, the concepts of composition and composer in western art music first
appeared between the 15th and 16th centuries. Many sources, which have been translated
into Turkish or published in Turkish, have not included the act of composing, except for a
few glossary articles it. Therefore, this study, which included the thoughts of the famous
composer Starvinsky on the act of composition, aims to meet this need within a certain
framework. At the end of discussion of related literature the difference between the ways in
which Western art music and traditional and popular music were created was delineated.

Composition in European art music expresses the most general quest for rhythm, melody,
harmony and unity of form. In almost every period, composers have tried to ensure the
coordination and integrity of the musical ideas they create in order to create a new harmonic
language and reach a melody or rhythmic understanding with personality. The composition
process involves the processing of each note, each rhythmic structure, each harmonic-
polyphonic connection, or each melodic structure according to various aesthetic procedures,
using methods and techniques specific to the art of music. The composer aims to create a
unity based on multiplicity in the extension of the musical language of the period and the
innovations brought by him, and to reach a comprehensible integrity by considering a certain
balance of style and form in his composition.

The concept of composition and composer has different meanings in traditional and popular
music production. These differences are particularly evident in the production stage of music.
According to Simon Frith, “art music operates within the framework of a transcendental
experience, and educated people can usually experience it. Folk music is thought to be linked
to the authentic experience of a community or society. Popular music is created within the
music industry and is created by the actors of the industry ” (cited in Erol, 2009: 208).

Western art music was used for religious purposes especially during the Middle Ages. New
searches have continuously influenced the development of technology and science, music
and composer, and with the social changes, music has been directed to issues related to the
earthly field. There is a continuous systematization effort in the production of music. Every
phenomenon about music has been questioned in the light of actual and discursive
consciousness throughout the ages. Therefore, art music has been in a continuous
development in every aspect.

Today, mass media broadcasts almost all kinds of music. However, the main venue of
western art music is concert halls. The composer's product is performed by professional
musicians in the halls and meets the audience. The aim is more related to artistic quality and
artistic pleasure. Music, depending on the purpose of the composer, solo, choir, orchestral,
such as has a variety of voice. The instruments used by the composer are mainly
instruments of European culture. Today, composers, of course, have the freedom to use any
instrument or sound they want, whether they are an ethnic instrument or electronic sounds.
However, it can be said that the instruments used in western art music are produced by this
culture, especially depending on the sound system.

The use of music by traditional communities and societies differs from one another. At this
point, generalizations can be made only through similarities. Because music used for religion
in one community or society may be used for one or more purposes in rituals such as dance,
play or ritual in another community. The first thing that can be said for traditional or folk
music is that it becomes anonymized-through its historical process, even though it was
originally a creator. Since the formation process is related to the needs in the social system,
its production and consumption gain a natural prevalence over time. The first composer of
music is often unclear and can be named according to the fields in which it is used. (Hunting
music, harvest song, etc.) Voice forms can be solo, choir or melody. Rarely, in some
communities and societies there are structures that we can call simple polyphony. The
instruments show authentic features according to the societies' ability to use metallurgy or
wood. The ideal of timbre in music is embedded in the culture depending on the way of
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living, beliefs, traditions and traditions of the society and transferred from generation to
generation with skillful apprentice communication.

The production process of popular music is more complex. According to Manuel, popular
music can be distinguished from other genres by two main characteristics. First, popular
music is widely disseminated by the mass media; secondly, it is a mass product that is the
basis for popular music marketing companies (Erol, 2002). Although it is possible to
popularize almost every kind of music with various manipulations under present conditions,
composition has a multidimensional meaning in popular music production. In other words,
during the music production process, it undergoes many changes from its first composer to
arranger, tonmayster and producer. This reproduction stage is regulated by the marketing
companies on a mass basis. An important feature that distinguishes itself from traditional
and art music is that music is mostly used as a means of entertainment. It can be performed
in many public spaces, such as homes, offices or cafes. Recording technology and electronic
music systems are the dominant elements in sound production and use. The composer (s)
can use the desired instrument and sound (acoustic - electronic) in the music they produce
to obtain any unknown sound. In art or traditional music, the product may be ideological-
political while carrying the traces of the cultural structure in which it is produced. Although
this is the case in popular music, the act of composing is often subject to more effective
manipulation through manipulations. Therefore, this process develops mainly under the
dominance of the music industry.



