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The Truman Show, Into The Wild ve Hollywood Sinemasinin Sahte
Elestirelligi

Erdem flic*

Ozet

Basta ticari Amerikan sinemas: olmak tizere anaakim sinemanin onde gelen yapimlarinin mevcut
egemen ideolojik ve politik iklimin sdzciisii ve yeniden tireticisi olduguna dair yaygin bir goriis vardir.
Buna ragmen anaakim sinema iiriinii olmasina karsin kendisini elestirel bir konuma yerlestiren
drneklerin var oldugu da siklikla one stiriiliir. The Truman Show ve Into the Wild filmleri de kurdugu
catisma iliskileri ve dykiilemesi ile anaakim sinemanin elestirel drneklerinden olarak tanimlanir. Bu
calisma sz konusu iki filmin ¢atisma iliskilerinden yola ¢ikarak semantik bir iligkiye sahip oldugunu
one stirecek ve filmlerin ana fikirlerinde ortaya atilan etik ve ideolojik degerleri, kapitalizmin doniisiimii
ile iliskili olarak degerlendirecektir.

Yirminciyiizyilin son ceyreginden itibaren ¢agdas kapitalizmin bir doniisiim siireci igine girdigi yoniinde
cesitli tezler One siirtilmektedir. Bu ¢alismada séz konusu doniisiim Michel Foucault'nun “disiplin
toplumlar” kavrami ve bu toplumsal drgiitlenmelerin yerini alan neoliberal yonetimsellik baglamlarinda
ele alimarak secilen filmlerin dykiilemeleri bu tartismaya denk diisecek sekilde degerlendirilecektir.
Boylece filmlerin elestirel argiimanlar: ile kapitalizmin doniisiimii arasinda bir karsilastirma stireci
yiiriitiilecektir. Doniisiim cergevesinde kapitalizmin terk ettigi kurumlar ve iiretilen yeni dznellik kipi
dikkate alindi§inda The Truman Show ve Into the Wild filmlerinin elestirel olmadig1, egemen politik
iklimle uyumlu bir 6ykiilemeyi ve catisma dinamiklerini barindirdigi dne siirtilecektir.
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Abstract

There is a common belief that the major products of mainstream cinema, particularly commercial
American cinema, are the producers of the current dominant ideological and political climate. However
it is also frequently stated that there are some examples placing themselves in a critical position despite
their mainstream character. The movies, The Truman Show and Into the Wild are considered as critical
examples of mainstream cinema due to their conflict relations and narratives. This study will suggest
that those two mentioned films have a semantic relationship based on their conflict relationships and
will evaluate the ethical and ideological values that derive from the main ideas of the films within their
relationship with the transformation of capitalism.

Since the last quarter of the twentieth century, various arquments have been proposed that contemporary
capitalism has entered a process of transformation. In this study that transformation will be discussed
in the context of Michel Foucault’s concept of “disciplinary societies” and the neoliberal govermentality
that replace these social organizations and the narratives of the selected films will be evaluated in a way
that corresponds to this discussion. In this context the critical arguments of the films will be compared
to the transformation of capitalism. Considering the institutions that capitalism abondon and the new
subjectivity that is produced; it will be claimed that the movies The Truman Show and Into the Wild
are not critical, contrarily they contain a narrative and dynamics of conflict that are coherent to the
dominant political climate.
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Giris

Basta Amerikan ticari sinemasi olmak tizere Diinya'nin 6nde gelen anaakim
sinemalarmin belli basli 6rnekleri, doneminin egemen iktisadi, politik ve ideolojik soylem ve
uygulamalarinin sinematografik bir sozctisii ve retorik tireticisi olagelmistir. Michael Ryan ve
Douglas Kellner Politik Kamera adli kitaplarinda donemsel olarak “Hollywood sinemasinin,
olusmakta olan muhafazakar hareketlenmeyi, aileden orduya ve ekonomik politikaya kadar
bircok cephede fiilen desteklemekte” (1997: 13) olduguna dikkat ¢eker. Ryan ve Kellner bazi
elestirmenlerin, Hollywood un egemen kurumlari, ideolojileri ve degerleri mesrulastirmanin
bir arac1 olarak islev gordiigi yontindeki savlarmi hatirlatarak bu goriisii tartismaya agar.
Kiiltir endistrilerinin 6nemli bir parcast olan ana akim sinema ile egemen kiiltiirel ve
ideolojik degerler arasinda her zaman mutlak bir paralellik olup olmadig: konusu gercekten
de tartismaya aciktir. Hollywood sinemasinin bazi érneklerinin gesitli toplumsal hareketlerin
etkisinde kalarak “ Amerikan kurum ve degerlerine elestirel yaklagimlar” (1997: 43) getirdigini
yine Ryan ve Kellner vurgular.

Oykiilemesi ve 6ne stirdtigii anafikirleri cercevesinde kendisini elestirel bir konuma
yerlestiren veya elestirmenlerce bu tiir bir deger atfedilen Hollywood filmleri her donem
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu calismada ise gerek dykiisti iginde 6ne stirdtigii tartismalar, gerekse
cesitli poptiler ve akademik yorumlar tarafindan bu tiirden bir elestirel konuma yerlestirilen
iki film, The Truman Show (Truman Show, Peter Weir, 1998) ve Into The Wild (Ozgiirliik Yolu,
2007, Sean Penn) egemen ekonomi politigin degerleri ile karsilastirmali olarak incelenecektir.
Bu secimdeki temel sebep ise s6z konusu iki filmin, kapitalizmin, basta Bati1 toplumlar1
icinde gerceklestirdigi dontistimle iliskili olarak ¢oztimlenebilecek bir malzeme sunmasidir.
The Truman Show’da karakterin yasadigl catismalar Sanayi Dénemi ve disiplin toplumlari
paradigmalariile bu paradigmalarin tarihsel kriziileiliskili; Into The Wild ise dontistimle birlikte
kapitalizmin kurmakta oldugu yeni uzlasi, deger, kurumsal 6rgiit modelleri ile karsilastirmali
olarak incelenecektir. Her iki filmde de karakterlerin sertivenleri ile etik tercihleri baglaminda
semantik bir iliski bulunmaktadir. Burada yiiriitiilmeye calisilan, filmler 6zelinde herhangi
bir yontiyle metaforik olmayan bir analizdir. Her iki film de Michel Foucault'nun disiplin
toplumlari olarak adlandirdig: tarihsel analizi ile bu toplumlarin krizinin ardindan gelen yeni
yonetimsellik modelleri ile iliskili olarak incelenmistir.

Catismanin Hedefindeki Disiplin Toplumlar

The Truman Show ve Into The Wild filmlerinin gerek sinematografik olarak, gerekse
oyktleme iginde one stirdiigli catismalardan dogan tartismanin elestirel boyutu, Bati
toplumlarinda cagdas kapitalizmin girdigi donemsel kriz ve dontisim baglaminda
degerlendirilmek istenirse, Michel Foucault'nun tarihsel analizi ve bu analizden hareketle
isaret ettigi dontistimler uygun bir teorik art alan olusturur. Michel Foucault, kapitalizmin
dogusunun ardindan ve Sanayi Devrimi ile birlikte ortaya cikan kapsayici diizeni “disiplin
toplumlar1” olarak adlandirmisti. Diistintir, yirminci yiizyilin ikinci yaris1 ile birlikte bu
toplumsal yapilanmadan uzaklasildigini gérmekle birlikte, Klasik Cag olarak adlandirdig: bu
donemin kapsamli bir analizini yapmistir. Foucault'nun galismasinda karsilastig1 ortak imge,
yayginlastirilmis bir kapatma uygulamasi ile devreye sokulan iktidar dispositifleri olmustur.
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Dispositif kavramini, “sdylemler, kurumlar, mimari bicimler, diizenleyici kararlar,
yasalar, idari 6nlemler, bilimsel sozceler, felsefi, ahlaki ve hayirseverce énermelerden” (2005,
119) olusaniliskilerin ag1 olarak tanimlayan Foucault, kapatma uygulamalarini 6ncelikli olarak
beden tizerinde isleyen anatomo-politik, ardindan niifus ve oranlarina yonelik biyo-politik
iktidar kutuplarinin tekniklerinden biri olarak tanimlamistir. Bu yaygin teknigin sonucunda
Bati toplumlar1 on altinci ve yirminci yiizyillar arasinda kapatilmistir. Ingiltere, Almanya
ve Paris’'te kurulan atdlyeler (workhouse), 1slahhaneler ve Genel Hastaneler bir taraftan
yoksul hasta ve suclular1 kapatip diger taraftan onlari galistirmak i¢in donemin monarsik
iktidarlarinin, 6nce kendi sinirlari icinde sonra Avrupa’da hizla yayginlastirdigi kurumlar olur.
Foucault, Genel Hastaneyi “monarsik ve burjuva bir diizenin bir y{irtitme makami” (2015: 92)
olarak tanimlar. Tiim kapatma kurumlar: calismay1 bir toplumsal gorev olarak uygulamanin
araci kilimir: “kapatilanlar calismak zorundadirlar. Emeklerinin tam degeri hesaplanmakta
ve bunun dortte biri onlara verilmektedir” (2015: 117). Kapatma uygulamasi on sekiz ve on
dokuzuncu ytiizyil boyunca islahevleri ve atolyeler gibi 6ncti 6rneklerinden fabrika, hapishane,
hastane, okul gibi kurumlara dontisiir. Buralarda uygulanan teknikler yalnizca kapatmak ve
calistirmak ile yetinmeyen, ayni zamanda incelikli bir gozetleme ve denetim mekaniklerini
her an devrede tutarak anatomo-politik ve biyo-politik iktidari hem ayr1 ayr1 bedenler hem
de toplumlar tizerinde isletme amacindadir.! Bu iki iktidar kutbunun bir arada biyo-iktidar
olarak kavramsallastiran Foucault, diger yandan kapatmanin vazgecilmez olmadigini da en
basindan beri vurgulamistir. Gilles Deleuze, buradaki kurumsal orgiitlenmelerin analojik
modelinin hapishane oldugunu vurgular (2013:187). Giindelik zamani belirli parcalara ayirarak
icerigini rutinlestirmek, asimetrik tekniklerle gozetleyerek kendilerini disipline etmelerini

saglamak, yalnmizca mahkumlar degil; isciler, hastalar ve 6grenciler icin de ytirtirlige konulan
uygulamalardir.

Kapatilma ile amaclanan, Foucault'nun iktidarin nesnesi ve hedefi olarak tanimladig:
(2000: 208) beden tizerinde denetim uygulamaktir. Biri digerini pekistirecek sekilde yararli hale
gelmek veitaatkar olmak seklinde gelisen, durusu, davranisi, hareketi, siireyi, eklemleri otomat
imgesindeki gibi detayli bir kinetizme tabi kilarak, bedeni tam bir iktidar mekanizmasinin igine
atan “ayn1 zamanda bir “iktidar mekanigi” de olan bir “siyasal anatomi” dogmaktadir” (2000:
211). Foucault, bu mekanigi olusturmak icin uygulanan cesitli teknikleri siralar. [1ki “kapal1 bir
alanin 6zellestirilmesi” (2000: 215) biciminde tanimladigy, tiim kurumlar i¢in sart kosulmaya
baslanan bir kapatma bigimidir. Suclular ve hastalar calisan toplumu korumak adina kapatilir,
ancak bu durum toplumun geri kalaninin serbest birakildigi anlamina gelmez. Okullarin
giderek daha fazla manastir modelini benimsemesi saglanarak yatililik yayginlastirilir. Yeni
kararnameler ile kislalar gecmiste oldugundan daha kat1 bir kapali tutma aygit: olarak isler.
Daginik atolyelerden tiirdes ve sinirlari belirlenmis manifaktiir alanlarma gecilir. Foucault
gozlemlenen degisimin “yeni bir denetim tarzi” (2000: 216) oldugunu vurgular. Boylece
“tiretim gticlerinin yogunlasmasi” (2000: 217) ve emek giicti ile tiretim araclar1 {izerinde
egemenlik kurulmasi saglanir. Stiphesiz bu tiirden bir sinir-duvar 6rme, tek basina “ne sabit,
ne vazgecilmez, ne de yeterlidir” (2000: 217). Iceride en ince ayrintisina kadar, analitik olarak
orgtitlenmis bir mekanla karsilasiriz: “her kisiye kendi yeri, her yere bir kisi” (2000: 217).
Mekanin analitik orgtitlenmesi ile kimin nerede ve nasil bulunacagini belirleyerek gozetim
altinda tutmak muimkiindiir. Bunun yaninda mimari diizenlemeler ile mekanlar da yalnizca
cerceveleyerek gozetim altinda tutmakla kalmaz, ayn1 zamanda yararli birer mekan olarak
tanimlanar.
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Bir kurumun gozetimi diger kurumlarin ytirtitmekle miikellef oldugu denetimlerle
dayanisma i¢indedir. Zaman dakika ve saniye cinsinden, ritmik, diizenli, parcali bicimiyle
uygulanirken, bu zamanin niteligi kesintisiz denetimlerle “biittinsel olarak yararli” (2000: 229)
kilmak adina artirilir.

Zamanin yonetimi yalnizca mesai saatlerindeki dakiklik bi¢ciminde gerceklesmez.
Beden zamanin bir parametre olarak kullanildigr emirlere uyarlanir. Boylece ortaya bir
program ¢ikar. Bu program “eylemin kendisinin yogunlasmasini saglamaktadir; onun akisini
ve safhalarini iceriden denetlemektedir” (2000: 229).

Eylemi unsurlarina bolen kronometrik zaman harekete “bir yon, bir genislik, bir stire
tahsis” (2000: 229) ederek bedene biyo-iktidarin incelikli denetimlerinin niifuz etmesini saglar.

Foucault'nun, disiplin toplumlar1 ¢oziimlemesi ile buraya kadar ozetlenen iktidar
mekaniklerinin her birinin The Truman Show’da ana karakter i¢in kurgulanan ve miicadelesini
verdigi hayat tizerinde de uygulandigini sdyleyebiliriz. Filmin merkezi 6gesini olusturan
devasa stiidyonun esasen bir kapatma kurumu; ana karakter Truman’in biitiin amacimin
ise, baslangicta varligindan haberdar olmadig1 bu kurumdan kurtulmak oldugunu gortirtiz.
Ana karakterin icine yerlestirildigi kosullarin tek muhalifi olan sevdigi kadinin, Sylvia'nin
sozlerini alintilayarak vurgulamak gerekirse; “Truman bir hapishanededir”. Ancak karakterin
hapishanede olmasina sebep olan tek 6ge, uzak diyarlara gitmesine engel olacak bir kapali
alandan ibaret degildir. Giindelik hayatini kesin tamimlanmis rutinlere sokan aile, is ve
arkadaslik kurumlarinin baglayici ve tekdtiize iliskileri de mahpuslugunun diger bilesenlerini
olusturur. Foucault'nun ifadelerini hatirlayarak soylemek gerekirse, kapali alan iceride de
orgtitlenmis bir mekandir. Ancak bu orgiitlenme yeterince analitik ve incelikli islemekte
zorlandig1 icin igeriden gelen bir kurumsal ¢okiisiin zeminini olusturacaktir. Televizyon
programi dogumundan itibaren Truman’in bedenini merkezine almistir, karakterin icinde
yasadig1 kapali alanlar 6zellestirilmistir, gtindelik hayatinda zaman kronolojik olarak isletilir.

Michel Foucault, klasik ¢agin hapishane modellerinin “iktidarin otomatik
isleyisini saglayan bilingli ve stirekli bir gortinebilirlik halini yaratmak” (Foucault, 2000: 297)
islevine sahip olan, “panoptikon” adini verdigi bir mimari teknoloji ve asimetrik bir gozetleme
diyagrami olusturmak {izere tasarlandigimi bulgulamisti. Bir kisinin goriilmeden tim
mahkumlar1 gozetleyebilmesini, mahkumu da gozetleyene dair herhangi bir bilgiden mahrum
birakarak onun her an gozetlendigini varsaymasini saglayan bu sistem hem diger kapatilma
kurumlarinda uygulanmaya baslanmis, hem de iletisim teknolojilerinin geldigi asamalar
nedeniyle giintimiize kadar farkli tiirlerini yaratarak varligini strdtrmustiir. Enformatik
teknolojilerinin yardimiyla gozetlemenin eylem ve stireclere dagitildig1 “duvarsiz, penceresiz,
kulesiz ve gardiyansiz bir gozetleme sistemi olan” (Poster, 1990: 93) “stiper-panoptikon” ve
“bakisin sadece dogrulanamaz bir olasilikta degil sabit ve stirekli bir kesinlikte” (Peters, 1999:
82) olmasini saglayan “enformasyon-panoptikon” modellerinin yaninda, dogrultuyu tersine
cevirerek tiim toplumun bir kisiyi gozetledigi “sinoptikon” ve herkesin herkesi gozetlemesini

! Anatomo-politika ve biyo-politika biyo-iktidar1 olusturan iki kutup olarak calisir: “Bedenin terbiyesi
yeteneklerinin artirilmasi, giiclerinin ortaya cikarilmasi, yararliligiyla itaatkarhigimin kosut gelismesi, etkili ve
ekonomik denetim sistemleriyle biitiinlesmesi”ni (2010: 102) saglayan kutup ilk olusandir ve Foucault buna
“insan bedeninin anatomo-politikas1” (2010: 102) admn verir. Ikincisi daha geg, on sekizinci ytizyil ortalarinda
olusmus; “biyolojik stireclerin dayanagini olusturan bedeni merkez almistir: bollasma, dogum ve 6lim oranlari,
saglik diizeyi, yasam stiresi ve bunlari etkileyebilecek tiim kosullar 6nem kazanmistir” (2010: 102-103). Foucault,
diizenleyici denetim yoluyla gerceklesen bu kutba “niifusun biyo-politikas1” der.
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saglayan “omniopotikon” gibi kavramsallastirmalar halen gesitli tartismalarin konusudur.

The Truman Show’da “Panoptikon, Superpanoptikon ve Sinoptikon i¢ ice ge¢mistir”
(Oztiirk, 2013: 147-148). Ayrica Truman'in on sekizinci yiizyll mahkumlarindan temel
farki gozetlendiginden haberdar olmamasidir. Buna karsin bu durum, filmin herhangi
bir epizodunda bir sorun olarak tanimlanmaz. Ana karakter icin de durum farkl degildir.
Truman gozetlendigini fark ettiginde oykiileme icindeki temel catismasi ne yeni bir boyuta
girer, ne de bir dugiimiin olusturucu 6gesi olur. Finalde, programin yaraticis1 olan Christof
ile diyalogunda yasaminin canli yayinlandigini 6grendiginde Truman’in sorunu gozetlenmek
ile degil, iliskilerin gercekligi ile ilgilidir. Christof, hayat1 boyunca O’'nu izledigini, Truman’:
anladigmi gostermek ve kalmasi icin ikna etmek icin sdyler. Truman’in bir hapis hayati
yasadigima vurgu yapan Sylvia tarafindan da, stirekli gozetlenmek etik bir sorun olarak dile
getirilmez. Bu haliyle The Truman Show, panoptik sistemlerini yerkiire diizeyine yayginlastirip
kimi durumlarda 6zneleri gozetlenme arzusuna kadar tastyan biyo-iktidarin giincel konumuile
uyumlu bir hat ¢izer. Ne var ki filmin egemen iktisadi-politik retorikle asil uyumu, bir taraftan
temel meselelerini elestirel bir konuma yerlestiriyor gortintip diger taraftan kapitalizmin
kurumsal dontistimiine angaje olusunda aranmalidur.

Egemenin Terk Ettigi Diizene Kars1 Verilen Miicadele

Akademik literatiirde kapitalizmin, basta Bat1 toplumlar1 olmak tizere Sanayi Dénemi
paradigmalarin1 kokiinden degistiren bir dizi donustim gecirdigine dair sayisiz galisma
karsimiza gikar. Dontistime bir devrim niteligi atfeden egemen yaklasim “Bilgi Toplumu”,
“Endustri 4.0” gibi bir terminolojiyi popiilerlestirirken, elestirel ekonomi politik, yirminci
ytizyilinsongeyregindenitibaren etkilerinihissettirmeye baslayan bu dontistimiifinansallasma,
neoliberalizm, post-fordist 6rgiitlenmeler, sirket egemenligi gibi kavramlastirmalar yardimiyla
¢oztimlemeye calisir. S6z konusu dontisim hakkinda s6z alan Gilles Deleuze ise, Michel
Foucault'nun c¢alismasindan hareketle disiplin toplumlarinin yirminci ytizyilin ortalarinda
zirvesine ulastiktan sonra ¢oziilmeye basladiklarimi belirtir (2013: 187). Foucault'nun
terminolojisi ile soyleyecek olursak; biyo-iktidar, tizerinde egemenlik kurdugu toplumu
kapatarak denetim altinda tutmaktan vazge¢cmeye baslar.

Kurumlarda gerceklesen kapatma uygulamalariin vazgecilmez olmadigini belirten
Foucault, cagdas kapitalizmin disiplin toplumlarindan uzaklastigin1 gérmekteydi: “Altmisl
yillardan itibaren, bu kadar zahmetli bir iktidarin sanildig1 kadar elzem olmadiginin, sanayi
toplumlarinin beden tizerinde cok daha gevsek bir iktidarla yetinebileceginin farkina
varildi” (Foucault, 2003: 41). Uretim paradigmalarinda montaj hattini temsil eden fabrikanin
yerine iriin odakli ve modiiler 6rgiitlenen sirketi koyan kapitalizm, ayn1 zamanda kapatma
kurumlarinin da bir krize girmesine sebep olacaktir. The Truman Show filmi ise tam da bu
krizin en keskin yonleriyle deneyimlendigi bir donemde gosterime girecektir. Gilles Deleuze,
Foucaultnun calismasindan hareketle, disiplin toplumlarinin krize girerek Ikinci Diinya
Savasi'ndan sonra geriledigini sdyler: “bir disiplin toplumu, artik icinde olmadigimiz, artik
olmay1 biraktigimiz seydir” (Deleuze, 1992: 3). Deleuze, krizin ardindan dogan yeni modeli
“denetim toplumlar1” olarak adlandirmustir: “Artik kapatip-kusatmayla degil, stirekli
denetimle ve anlik isleyen iletisimle denetim toplumlaria girmekteyiz” (2013 :184). Bu yeni
toplum, disiplin toplumlarinin doéniistime ugramasina sebep olmaktadir.
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Okul stirekli egitime, hastaneler aile hekimliklerine, cezaevleri denetimli serbestlige,
fabrikalar ise sirketlere dontismektedir. “Artik okulda degilsin” ya da “artik iste degilsin”
diyen muktedirin sesi yerini stirekli egitime, tam zamanli mesaiye birakir. Saglik ise bedeni
diizenli araliklarla tahlil edip hastalig1 kontrol altinda tutmay1 amaglar. Ceza yasalar1 uzun
zamandir sartl tahliye ve denetimli serbestligi etkin bir bicimde devreye sokmus durumdadr.
Foucault, disiplin toplumlar1 analizini on sekizinci ve on dokuzuncu ytiizyil kapitalizmi ile
baglantili olarak yapmaktaydi: “Bu toplumlar doruk noktalarma yirminci ytizyil baslarinda
ulasmislardi” (Deleuze, 1992: 3). Okul, fabrika, hastane, hapishane gibi kapatma kurumlarinda
isletilen disiplinci rejim, yirminci ytizyilin ikinci yarisindan itibaren Bati toplumlarinda
¢oziilmeye baslar. Gozlemlenen dontisimiin kurumsal ayagi, Richard Sennett’in Karakter
Aginmast ve Yeni Kapitalizmin Kiiltiirii kitaplarindaki gorgiil arastirmalarinda ortaya ¢ikardig:
gibi, biirokratik-hiyerarsik modelin yerini alan ag bi¢cimli esnek yatay orgtitlenmelerdir:

“Girketler biirokrasi katmanlarini azaltmaya, daha diiz ve esnek organizasyonlar haline
gelmeye ugrasiyor. Yonetimler organizasyonlari, birer piramit seklinde degil birer network
olarak diistintiyor” (Sennett, 2008: 22). Biirokratik modelde kurumlar ¢calisanlariile uzun vadeli
sozlesmeler yapar. Bir calisan genellikle mesleki kariyerini bir kurumda tamamlar. Yoneticiler
ve teknik elemanlar bu siirecte kendileri igin ongoriilmiis kariyer basamaklarini tirmanur.
Buna karsin ag tipi orgiit, birbirleri ile baglantili, kimisi kisa dmiirlii, kimi daha uzun vadeli
tiretim adaciklariin organizasyonu anlamina gelir. Her bir adacik eklenip ¢ikarilmaya uygun
birer modiil olarak is gortir. Kitlesel seri tiretimin yerini proje bazl tiretim alir. Calisanlarin
kurum ile iligkisi projenin 6émrii ile belirlenir. Esnek uzmanlasma, ag ¢rgiitiin mottosudur.
Artik tirmanilacak bir kariyer merdiveni yoktur. Hiyerarsik diyagramin yerini takimlar, takim
liderligi, “montaj hattinin yerini, uzmanlasmus {iretim adaciklar1 almistir” (Sennett, 2008, 53).

Bu kurumsal dontistimler ve krizlerle iliskili olarak incelendiginde The Truman Show un
ana karakterinin temel gatismasinin, kapitalizmin uzaklasmakta oldugu kosullar biitiinii
oldugu gortilebilir. Amerikan ticari sinemasinin bir {irtinti olan The Truman Show, klasik anlat
kodlarin yeniden tireten tiirde bir dykiiye sahiptir. Bu nedenle ana karakter, dykiistiniin olay
orgtisiiicinde temel bir dtigtim ile karsilasir. Karakterin catismalarini ve miicadelesini kuracak
ve ¢ozlimiine ilerlemesini saglayacak olan bu ana diigiim, ayni zamanda filmin genel temasinin
elestirel konumunu da kurar. Truman kendisi icin detaylariyla tasarlanmis ve fiziksel olarak
kapatilmis bir hayat yasamaktadir. Ote yandan bu kapatilma onu kusatan stiidyo mekandan
ibaret degildir. Giindelik hayatinin edimlerini belirleyip cesitli rutinlere baglayan kurumlar,
asil kapatilmay1 ve bedeni izerinde isleyen disiplin mekaniklerini olusturur. Bu hayatin
kendisinden habersiz bigimde canli yayinlanmasi ise, temel diigtimiiniin herhangi bir 6gesine
dahil degildir. Truman Burbank, baskalarinin 6zendigi bir masa basi ise, ideal bir ev ve ese
sahip olmasina karsin gitmeyi, kendi sozleri ile “cikmay1” (getting out) diistiniir. Diinyay1
gormek ve kesfetmek istedigini soyleyen Truman ile yasayabilecegi en iyi yerde olduguna
O’'nu ikna etmek isteyen cevresi arasinda karikattirize bir catisma stirer. Burada karsimiza iki
farkli karakterde Truman ¢ikar: Rutine binmis iliskilerinde jest ve mimikleri ile sahte bir parodi
sergilerken, gitmek icin harekete gectiginde daha sahici bir insana donitistir. Kat1 bir rutinin
icine hapsolan, evde olmanin giizellikleri tizerine televizyon filmlerine, seyahatin tehlikeleri
tizerine acemice bir propagandaya stirekli maruz birakilan Truman’mn ilk kesfedecegi hayatinin
diizmece oldugudur. Bu hayat1 diizmece yapan asil durum ise, Truman’in igine yerlestirildigi
kurumlarm artik islemekte zorlanmasidir. Ataerkilligi ve aileciligi ile bilinen Amerikan ticari
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sinemasl, The Truman Show 6zelinde bu 6zelligini bir kenara birakmustir. Truman’in babasi
bir travma kaynagi, annesi ise onu mekanda tutan bagken ve kurdugu aile dagilmakta iken,
aile ve onun kutsallig1 tizerinde herhangi bir deger yargis: tiretilmez. Disiplin toplumlarinin
¢ekirdek kurumu olan aile baglayici bir ethosla iliskilendirilmez.

Truman’in gatismasit ve miicadelesinin temel ekseni de kendisini tutsak ederek
denetimi altinda tutacak olan bu kurumlardan kacip kurtulma arzusu tizerine kurulur. Bu
nedenle en biiyiik duygusal yikimini, onu kapatan stiidyonun sinirina vardiginda, duvarlar:
yumruklarken yasar. Burasi filmin ideolojik olarak bulundugu tarafin acikca ilan edildigi ve
elestirel boyutunun iceriginin en net haliyle tanimlandig1 sahnedir. Buna karsin buirokratik
piramit modeline denk diisen ve Sanayi Donemi paradigmalar1 i¢cinde kalmis olan bu
kurumlar halihazirda kapitalizmin geride biraktig1 iliskiler toplamidir. Egemenin yeni soylemi
insanlardan sabit bir ise sadik degil, mobilize olmalarini; Truman 6rneginde Fiji Adalari’'na
gitmelerini, tiretken degil, girisimci olmalarini istemektedir. Truman’'in gatismaya girdigi
hayat tarzi, kapitalizmin artik tiretmekten vazgectigi bir 6znellik kipine denk diismektedir.

Déniigiimiin I¢indeki Kahramanin Oznelligi

Kapitalist makinenin bu dontistimii ile insa edilen yeni kurumsal orgtitlenme
bicimlerinin ne oldugu ve hangi ideal 6znenin tiretilmeye calisildig1 sorulariin cevabi icin
ise The Truman Show dogru 6rnek degildir. Ctinkti Truman, kapatilma ve disiplin kurumlar:
ile girdigi miicadelesini kazandiginda filmin temel diigtimii de ¢oziilmiis olur. Bu nedenle
yeniye dair bu sorular, Truman’in filmin finalinde c¢iktig1 stiidyo kapisinin diger tarafinda,
disinda kalmustir. Eger yine bir film dolayimi ile Truman karakterini disarida bekleyen
hayatin hangi kosullar1 sundugu ve hangi tarzi olumladigimi ¢oziimlemek istersek Into The
Wild filmini secebiliriz. Ciinkii her iki filmde de, ana karakterlerin reddettikleri tizerinden
bir analoji kurmak miimkiindiir. Into The Wild filminin kahramani Christopher ya da
kendisine koydugu isminle Alexander Supertramp da, tipki Truman gibi disiplin kurumlar:
ile kusatilmis bir hayata ve mesleki kariyere sirtin1 doner. Into The Wild, kapitalizmin yeni
orgtitlenmelerinin yaninda tiretmeye calistig1 yeni 6znellik modeli bakimindan da incelemek
i¢in ideal bir filmdir. S6z konusu 6znellik ise teorik gercevesini agirlikli olarak neoliberalizm
tizerine yurttiilen galismalarda bulur.

Neoliberalizm, karakteristik 6zelliklerini 6ncelikli olarak tzellestirme, finansallasma,
deregiilasyon gibi uygulamalar, issizlik, giivencesiz ve kisa vadeli istihdam, gelir
adaletsizligindeki artis, kamu hizmetleri, sosyal giivenceler, {icretlerdeki gerilemeler gibi
semptomlarla gosterir. [1k bakista bu durum kapitalist makinenin igleyisinin olagan bir sonucu
olarak goriinebilir. Stirecin giiclenmis kapitalist bicimine stiphe duyulmamakla birlikte
belli bash uygulamalar1 ve sonuglariyla neoliberalizm bir dizi “yeni”yi beraberinde getirir.
Susan George, yirminci ytizyilin ikinci yarisindan oénce toplumlarin giintimiiziin neoliberal
uygulamalarina ttimiiyle yabanci oldugunu belirtir: “1945 ya da 1950 yilinda, bugiiniin
neoliberal paketiyle herhangi bir ciddi fikir ve politika teklifinde bulunmus olsaydiniz, size
gultup gecerler ya da akil hastanesine gonderirlerdi” (2009: 33). Elestirel iktisadi yaklasimlar
neoliberal donemeci genellikle finansallasma kavrami ve borg krizleri ile birlikte ele alir. Gérard
Duménil ve Dominique Lévy, noliberalizmin egemenligini sinf catismasi ile iliskilendirerek
analiz eder. 1950’1i ve 1960’11 yillarda ticretli emegin alim giicti, istihdam ve sosyal giivenlik
sistemlerinde ilerlemeler kaydedildigini, boylece sermayenin gelir ve haklarinin geriledigini
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vurgulayan Duménil ve Lévy, 1970°li ve 1980’li yillarda bu stirecin yon degistirdigini belirtir:
“Neoliberalizm ile birlikte, sermaye sahibi siniflar tistiin konumlarini, kapitalizm ise kendine
has zorba giictinii yeniden ele gecirmistir” (2009: 50). Duménil ve Lévy ekonomi ve toplumun
kapitalist niteliklerinin yeniden insa stireci olarak gordiikleri bu evreyi “finansal kurumlarin
ve smiflarm ¢atismas1” (2009: 51) olarak tanimlar: “Bu yeniden insa, finans adin1 verdigimiz,
melez bir toplumsal kimlik olgusudur ve kapitalist sinifla finansal kurumlarin tist kesimlerini
bir araya getirmektedir” (2009: 51).

Gelismelerin ilk sonucu finans kapitalizminin egemenlik alanin1 genisletmesi olmustur:
“Firmanin tamamina finans mantiginin sinmesi, tiretim mantig1 tizerine kurulu 6rgtitlenme ve
yonetim bicimlerini alttist ediyor” (Geuljac, 2013: 37). Boylece piyasa, arz talep terimleriyle
kavranamaz hale gelerek, firmalarin kendisini dahi “degeri gtinliik olarak olctilen finansal
bir tirtin haline” (Geuljac, 2013: 37) getiren, hizl1 ve anlik kazang amaciyla kisa vadede sonug
bekleyen, “finans piyasalarinin degiskenligine emek piyasasinin degiskenligi’ni (Geuljac,
2013: 38) dayatan bir kuvvet olarak ortaya cikar. Bu kuvvetler Sennett’in inceledigi kurumsal
dontistimiin de sebeplerinden birini olusturur. Kisa vadede sonug eklentisi, biirokratik modeli
zayiflatan etkenlerden biridir. Anlik kazang, giindelik bir trtin mantig iliskilerini de kisa
vadeli kuran karmasik ag modeline evrilmeyi gerektirmistir.

Biittin bu degerlendirmelerin yaninda neoliberalizmin, 6zellestirme ya da finansallasma
gibi iktisadi ve politik uygulamalardan ibaret bir uygulama olmadigini vurgulamak gerekir.
Bu tam anlamiyla yeni bir akilsallik bigimi olusturan bir yonetimsellik meselesidir ve
neoliberal yonetim sanatinda esas olan toplumu “standartlastirmak ve disipline sokmak”
(2015: 127) degildir. S6z konusu yeni akilsallik bigimi ortaya yeni bir ¢zne kipini koyar.
Tarihsel olarak yirminci ytizyilin son geyreginde kendisini agikga gostermeye baslayan bu
dontstimin toplumun tyeleri tizerindeki farklarini, liberalizmin “tiretken 6zne”si ve neo-
liberalizmin “girisimci 6zne”si bigiminde ay1rt etmek miimkiindiir. Liberalizm, demokrasi ve
kapitalizm ile “devredilemez haklara sahip yurttas ile kendi ¢ikar1 pesinde kosan ekonomik
insan” (Dardot ve Laval, 2012: 363) biciminde boltinmiis ancak ikinciye daha ¢cok meyleden
bir 6znellik tiretmisti. Liberal birey, gelenekler karsisinda “tiim dogal yeteneklerinden
yararlandigina, aklini ve iradesini serbestce kullandigina” (Dardot ve Laval, 2012: 363) inanan
ozgtirlesmis bireydi. Ne var ki Dardot ve Laval, Marx'm bu ozgtirliik vechesinin altinda
“sermayenin deger kazanmasinin kisisiz ve denetlenemez yasalarina kole olmanin yeni bir
bicimi oldugunu” (2012: 363) gosterdigini hatirlatir. Boylece 6zgiirltigtinti ilan eden birey,
“Kklasik siyasi iktisadin analiz etmeye basladig1 biiyiik mekanizmalarin ¢arki olmaya devam
edecektir” (2012: 363). Dardot ve Laval'in modern bireyciligin merkezi olarak niteledigi
kosullar, “insan iliskileri icinde genel bir sozlesmeli iliski bi¢imi” ne (2012: 363) dontism{isttir.
Temel amaci, “hem hesapgi birey, hem de {iretici emekg¢i olan insan”1 (2012: 364) ortaya
koymak olan sozlesmeler, “daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar insan iliskilerinin 6lgegi” (2012: 363-
364) haline gelirken, Bu kapsayici yonetim bicimi ise insanlarin “dtistincelerine kadar niifuz
eder, eslik eder, yonlendirir, tesvik eder, egitir” (2012: 364). Kapitalist iliskilerin tirettigi 6zne
yaygin olarak homo economicus biciminde adlandirilir.

Burada homo economicus “birey ve iktidar arasinda baglant: noktasi, birey tizerindeki
iktidarin dtizenlenis ilkesi” (2015: 209) olacaktir. Bu da homo economicusu yonetilebilir hale
getiren baglantidir. Ikincil olarak bu, ekonomik olmayan alanlara da uygulanabilir bir
modeldir. Bunu olanakl kilansa, ekonomik analizin nesnesinin “stratejik bir olanak, yol, arag
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se¢imi iceren ve belli bir hedefi bulunan tiim davranislar1” (2015: 220) kapsamasidir. Yonetsel
iktidarin mutlak denetim amacina ulasmak igin yalmzca olctilebilir olana odaklanan pozitivist
karakterini vurgulayan Gaulejac da, “homo economicus”a isaret eder: “Rasyonel davranisl,
arastirmacilarin isini kolaylastiran birey, bir homo economicus referans olarak aliniyor: bunun
davranislarini ongormek, secimlerini optimize etmek, onlar1 hesap etmek ve varolusunu
programlamak miimkiindiir” (2013: 57-58).

Sanayi Donemi'nin “tiretken 6zne” si kapitalizmin en 6nemli ¢iktilarindan biridir. Bu
ttirden bir basariya ulasabilmek icin gesitli mekanizmalarla yalnizca maddi {iretimi artirmaya
calismanin yeterli olmayacag: aciktir. Her seyden once iktidar da kendisini, bagli oldugu
oznellikle birlikte bir tiretici; yalnizca emek trtinti olarak degil, “yasaminin her alaninda
refah, mutluluk ve haz tireten 6zne” (Dardot ve Laval, 2012: 365) olarak konumlamalidir.
Biitiin bunlara karsin Dardot ve Laval, asli amac1 “uysallikla ¢alisan, yararl, tiiketmeye
hazir insanlar yaratmak, etkili insan yaratmak” (2012: 365) olan liberal faydaciligin, “6znenin
icindeki gogullugu” (2012: 365) sona erdiremeyerek homojenlestirici tilkiistine ulasmakta
basarili olamadigini belirtir. Buna karsin denetim toplumlarinin tabi kilma mekanizmalar:
ile ortaya koyulan neoliberal yonetimselligin yapilandirdigr 6znellik icin durum farklidir. Bu
yapilandirma sirket biinyesinde gerceklesir, “tiretken 6zne” yerine “girisimci 6zne” figiirtini
imal eder ve hepsinden 6nemlisi “6znelligin cogul bicimlerinde esi gortilmemis bir birlesme
gerceklestirir” (2012: 366). Yeni 6zne, caliskanlig1, gorev insani olmasi, daha biiytik bir biittintin
islevsel uyumlu bir parcasi olmasi ile degil; faaliyetine her seyini vererek kendini adamasi,
tutkuyla baglandig: isini arzulamasi, sorumluluk ve riskten kagmayarak hem aktif hem de
kazanan bir sahis olmasi ile ayirt edilir. Hedefe dogru atilan her adim, her tiir kazang, 6zne
icin ayn1 zamanda kendini gergeklestirmenin bir bicimidir. Hiyerarsik konumunun, gorev,
sorumluluk ve haklarmin bilincinde olan, uyumlu, yararli 6zne miadin1 doldurmaktadir.
Yeni-6znenin isi ve hayati arasinda bir ayrim kalmamalidir. Is, arzuyu da kapsamalidar.

Cagdas kapitalizmin gerek oznellik tretim kipinde gerekse daha genis kapsamli
yonetimsellik modellerinde deneyimlenen neoliberal dontisim, cesitli krizlerle birlikte
gerceklesmistir. Bunu liberalizmin i¢ine diisttigii bir kriz olarak tanimlayan Dardot ve Lavall,
bu krizin merkezine ise dogal haklar1 savunan mantik ile “fayda ilkesi” arasindaki ¢atismay1
yerlestirir (2012: 108). Faydacilig1 esas alan bir yonetimsellik, haz pesinde ve acidan kacan
bir varlik olarak tanimladig1 insanin “arzularini tiretken faaliyetlere yonlendirmeyi” (2012:
104) amaglar. Hak ve fayda temelli anlayislar arasindaki gerilim Dardot ve Laval tarafindan
liberalizmin krizi ile iliskilendirilir. Hem s6z konusu kriz, hem de neoliberal yonetimselligin
tiretmeye calistig1 6znellik kipi, Into The Wild filmini ana karakterinin sertiveni ile iliskili
olarak degerlendirilebilir. Bu karsilikli analiz, karakterin edimleri, benimsedigi fikirler ve
ulastig1 anafikirlerin yaninda, ayn1 zamanda, benimsenen kurgu ekolii basta olmak {tizere
filmin sinematografik yaklasiminin ¢éztimlemesine basvurularak da gerceklesebilir.

Basta Hollywood olmak {izere anaakim sinema, ¢apraz kurgu, bir diger adiyla paralel
montaj adin1 alan ekolii benimser. Ticari Amerikan sinemasi tarafindan gelistirilen ve D.W.
Griffith'in en yiiksek noktasina tasidig1 bu ekol, ayn1 zamanda sinema tarihinde gelistirilmis
diger yaklasimlardan farkli olarak giintimiize kadar uygulanmaya devam etmistir. Daniel
Arijon’a gore, paralel montaj “bir ilgi merkezinden digerine gidip gelinerek ilgili ya da karsit
oyki cizgilerinin agiklikla ifade edilmelerinde” (1995: 19) kullanilir. Montaji bir organizma
bir organik birlik olarak ele alan capraz kurgu, birbirleri ile catismaya girecek farkhiliklar
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barmndirir.? “

Cesitliligi olusturan farklilasmis parcalar iyi-kotii, zengin-yoksul, hirsiz-polis,
kadin-erkek gibi kutuplara ayrisirken montaj, biri digerini takip edecek sekilde gerceklesir”
(ilic, 2017: 134). Bu yaklagim stiidyo dilinde “o esnada baska bir yerde” biciminde de 6zetlenir.
Buna karsin bloklarin es zamanliligi bu kurgu anlayisinin temel kosulu olmadigini sinemanin
erken donemlerinde bizzat Griffith tarafindan gosterilmistir. Birth of A Nation’da (Bir Ulusun
Dogusu, 1915) siyahlar ve beyazlar biciminde ayrisan ¢geleri es zamanl olarak kurgulayan
Griffith, Intolerance’ta (Hosgoriisiizliik, 1916) birbirinden farkli zamanlarda yasanan dort adet
olay1 paralel almasik bicimde montajlamistir. Farkliliklar arasinda gerceklesen kesisim,
catismay1 olustururken organizma tehdit altinda kalir. Deleuze, tehdit altinda olmanin organik
birlige has bir 6zellik oldugunu vurgular. Bir ev, bir, sehir, bir tilke ya da gezegen biciminde
tanimlanabilen bu organik birlik, anaakim sinemanin bir¢ok 6rneginde catismanin ardindan
yeniden tesis edilir. The Truman Show’da capraz kurguya tabi kilinan iki temel blok, gitmek
tizere harekete gecen Truman’in eylemi ile program yapimcisinin 6znelliginde somutlasan
studyodur. Finalde yogunlasan catisma, Truman'in firtinali denizdeki miicadelesine kadar
ulasirken, yapimci ile iletisimsel karsilasmasinin ardindan organik birlik olan programin ve
tiziksel mekan1 bir kapatma kurumu olan stiidyonun yeniden insas1 degil, yikimi gerceklesir.

Into The Wild’da ise capraz kurgulanan hareket-stire bloklari, Alexander Supertramp’in
tilmin epizodik boltimlenmesinde “Magic Bus” olarak adlandirilan mekéna, Alaska’ya, vahsi
dogaya ulastig1 anin ardindan baslayan stire ile kendisine Supertramp ismini koyduktan
sonraki yolculugunun bes boltimliik sertivenidir. Bu sertiven aynm1 zamanda geride kalan
ailenin durumu ile kiz kardesin anlatistyla kendi icinde gapraz kurgulanacaktir. Ayni
zamanda filmin benimsedigi ideolojik yaklasimi anlamamiza yardim edecek olan bu 6geler,
kahramanin icsel yolculugundaki etik tartismayi da agiga c¢ikarir. Kahramanin seriivenin
baslangicindan 6nce, Supertramp’in Alaska’ya varisi ve Christopher’in kolejden mezuniyet
stireci capraz kurgulanmistir. Boylece film, farkl iki hareket-stire blogu ile baslar. Son derece
kati, kiz kardesin stajyer siirticii belgesi ile ara¢ kullanmasindan, Christopher'mn sahneye
kosarak gelmesini sorun edecek kadar, cocuklar1 tizerinde ince ayrintilariyla disiplin stirecleri
isleten otoriteryan biyolojik aile, bir taraftan cocuklarinin gelecegi tizerinde cesitli onay
mekanizmalari isletirken, diger taraftan alicisinin isteklerini umursamayan, itirazini tartisma
konusu eden hediye tercihleriyle narsisist bir portre gizer. Bu haliyle biyolojik aile, fertlerinin
bedenleri {izerinde isleyen disiplin toplumlarinin temel kurumlarindan biri olur. Bunun
yaninda Christopher basindan beri vurguladig: gibi sadece aileyi terk etmez. Harvard hukuk
gibi bir kariyeri, yine bir Disiplin Toplumu bileseni olan bir gelecegi de reddetmistir. Filmin
“bilgelik cag1” adl1 boltimiinde yasli adama kestigi ahkdmda sarf ettigi “bence kariyer denen
sey bir yirminci ytizyil icadidir” sozleri ile kast edilen, Truman'in da savasini verdigi, tam
anlamuyla biirokratik hiyerarsik modelin kariyeridir.

“Kendi Dogumum” adin1 alan boliimle baslayan sertivende kahramanin kendisine
yeni bir isim vererek Alexander Supertramp’a doniismesi, biyolojik aile ile de tiim baglarin
kopmasi anlamina gelecektir. Ancak kahramanin ailesizligi filmin ilerleyen bolimlerinde
temel catismalardan biri olarak adim adim kurulur. Supertramp’mn “artik ailem yok” ilanina
karsin Amerika, karsisina biyolojik aileyi ikame edecek secenekler cikarir. Karavanlariyla

2Deleuze organizmay: “qesitlilik icinde birliktir, yani birbirlerinden farklilagsmis parcalarin bir kiimesi” (2014: 48)

bi¢iminde taniumlar.
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yersizyurdsuz® bir hayat yasayan hippi cift ile karsilasmasinin kendi dogumunun islendigi
boliimde gerceklesmesi rastlant: degildir. Bu karsilasma, ciftin kadin tiyesi olan Jan'de bir
sarsintiya sebep olur. “Aile” adli boliimde bu sarsintinin sebepleri ayrintilariyla aciklanacaktir.
Jan’in de Alexander gibi, O'nun yaslarina yakin ve en 6nemlisi yuvay1 terk etmis bir oglu vardir.
Bir diger secenek ise, Alex’e evlat edinme teklifi eden yash ve yalniz adam Ron Franz’'dan
gelecektir. Supertramp’in biyolojik ailesini terk etmesi baslangicta icinde yasamak zorunda
birakildig: kati otoriteryan rejime kars: bir davranis olarak tanimlanir. Bunun yaninda hicbir
zaman resmen gerceklesmemis bir bosanma siireci yasayan aile, ¢ocuklarindan gizledigi
cesitli sirlara da sahiptir. Bu nedenle karsimizdaki, sadece formel olarak bir arada duran,
ancak aslinda dagilmis bir ailedir. Buna karsin Supertramp’in iletisimi tamamen kesmesi,
film boyunca karakterin olumsuz yonii ve bir celiskisi olarak kurulurken, finaldeki ¢oztimiin
dinamiklerinden birini olusturur.

Dogumun ardindan gelecek olan “Genglik” adli ikinci bolim paraya sirtin1 donen
Supertrump’m agirlikli olarak yasamini ve Alaska planmin nasil finanse ettigi ile ilgilidir.
Bunun yaninda Harvard’da hukuk okumay1reddeden kahramanin yolculugunda galistig1isler,
yeni kapitalizmin insa etmekte oldugu kurumsal boyuta da denk diismektedir. Kahramanin
yolculugunun bir parcasi kilinan emek siirecleri, kapitalizmin déntisimiiniin ardindan
karsimiza ¢ikan yeni paradigmalar igcin 6ne siirtilen teorik tartisma ile birlikte okunabilir.
Alexander Supertramp’in film siiresi icinde bir bugday ambar1 ve bir hamburgerci olmak
tizere iki iste calistig1 goriiliir. Ancak hem Rainey ile sohbetinde hem de filmin 6ykiilemesinin
eksiltili dogast nedeniyle bu saymim daha fazla oldugu bellidir. Onceki isinden bekledigi bir
miktar para vardir. Gerekirse ikinci bir iste daha calisabilir. Burada gosterilen ve sozii edilen
isler yeni kurumsal orgiitlenmelerin ruhuna tam olarak uygundur. Ucuzdur, giivencesizdir,
kisa vadelidir ve vasifsizdir. Sennett’in bulguladigr “uzun vade yok” (no long term) (2008:
23) siarma uygundur. Bu, Guy Standing’in (2015) deyisiyle prekaryalasma siirecinin de bir
parcasidir.* Supertramp’in annenin itici giicli ve babanin bilgi birikiminin birlesmesinden
olusanbir danismanlik sirketi sahibi olan biyolojik ailesini terk etmesineoliberal yonetimselligin
uzlasilarini tamamen reddetmesi anlamina gelmez. Bilakis Supertrump’in 6znelliginin
bilesenlerini olusturan hedef odaklilig1 kendisine bir meydan okuma zemini aramasi ve uzun
vadeli iliskilere kars1 takinilan tutum neoliberalizmin mottolar1 ile uyumludur. Otoriteryan
karakteri yumusamis olan aileye imgesel geri dontis, bu sirket-kurumun olumlanmasi
anlamina gelecektir. Genglik boliimiinde ucuz, giivencesiz, kisa vadeli ve herhangi bir kariyer
basamaginin s6z konusu olmadig kosullarda ¢alisirken yasantisindan memnundur. O esnada
capraz kurgulanan diger 6ge olan Alaska’da ise zirveden inis siirecine girilir. Zayiflamaya;
yiyecek bulmakta, temel gereksinimleri karsilamakta zorlanmaya baslar.

“Erkeklik” adin1 alan ti¢tincti boliimde hakim olan, aile ici gerilim ve siddet, gecmisle
hesaplasma gibi konulardir. Trende yaptigi kacak yolculukta yakalanir. Yedigi dayak,
berduslugun gtivensizligini ve risklerini ilk defa ytiziine vurur. Seyahatler, yeni gecici isler,
otostopa durmayan araclar, sertivenin tat vermeyen boyutunu ortaya cikarir. Alaska’da ise,

*Gilles Deleuze, yersizyurdsuzlasma terimini “kendi alanlarindan koparilmis ve baska bir kavram icine yerlesmek
zorunda kalmis olmak” (Parnet ve Deleuze, 1990: 35) bigiminde tanimlar.
*Standing’e gore, “gecici islerde ¢alismak durumunda olanlar prekarya icinde yer almaya yakindir ¢tinkii saglam

olmayan tiretim iligkileri icerisindedirler” (2015: 33).
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basarisizlikla sonuglanacak olan bir geyik avi ve et kurutma deneyimi yasanir. Gengligin
ardindan gelen bu boliim, bir olgunlasma stirecine evrilmez. Alaska’daki Supertramp, baba
tigtirtintin etkisinden kendisini kurtaramamustir. Gegmis durmadan hatirlanir. Buna karsin, kiz
kardesin anlatimiyla, ebeveynler Chris’in yoklugunun ardindan degisir. Ofke, umutsuzluk ve
sucluluk duygulari actya dontistirken; ac1 onlar1 birbirine yakinlastirmaya baslar. Yiiz ifadeleri
bile degisirken, siddete dontisen gecimsizlikler ortadan kalkar. Boylece Chris'in aileyi terk
etmesini gerektiren sebepler belirsizlesmeye baslar. Supertramp’in erkeklik donemi giigclenme
ve olgunlasmay1 degil, yolunu karanlik ve ¢ikissiz bir labirente doniistiiren kosullar1 karsisina
cikarir.

Bu nedenle takip eden boliimlerin adlarinin sirasiyla “Aile” ve “Bilgelik” olmasi
rastlant1 degildir. Alex i¢in adim adim insa edilen temel dugtim “Erkeklik” boltimiinde kendi
smirina ulasirken; “Aile” bolimii, finaldeki ¢6ztim icin ilk anahtar1 kuracaktir. Erkekligin
c¢ikmazlarindan kagarak hippi ciftin yanma tekrar donen Alex, Jan'in oglunun da tipki
kendisi gibi evi terk edip iletisimi tamamen kopardigimi 6grenir. Insan yapimi ve {izerinde
“Tanr1 Sevgidir” yazan Salvation Daglar1 cevresinde gegen bu boliimde, biyolojik ailenin
yerine hippi ailesi ikame edilirken, yapay dag ve etrafindaki ideolojik sosyal diizen birincil
doganin daglarma kars: bir secenek olarak koyulur. Vahsi hayatin iginde ise, Alex igin temel
bir kirilma ve dontisim ani gerceklesecektir. Tolstoy’un Aile Mutlulugu adli kitabindan
okudugu “Cok sey yasadim ve sanirim mutluluk igin gerekli olan seyi buldum. Kendilerine
kolaylikla iyilik yapilabilen ve buna aliskin olmayan insanlara faydali olabilecegim bir
yerde sakin ve miinzevi bir hayat. Ve insanin faydali oldugunu umabilecegi bir is” satirlar:
kirilma aninin baslangicina isaret ederken bu stire¢ sinematografik olarak da cesitli teknik ve
efektlerle desteklenir. Kitabin satirlar1 yakin planlarla taranirken “insanlar” (people) sozctigii
ozellikle vurgulanir. Tolstoy’un metninde “ve sonra, tiim bunlarin tistiinde, bir es olarak sen
ve belki de ¢ocuklar. Bir erkegin kalbi baska ne arzulayabilir ki” ctimleleri okunurken, filme
ilham veren gercek Chris McCandless’in Alaska’da ¢ekilmis ve filmin sonunda da gosterilen
fotografi, giysiler, botlar, karakterin oturma sekli, kadraj, bir kismu silinmis yazis1 ile otobiis,
birebir taklit edilerek yeniden canlandirilir. Burasi filmin dykiilemesi ve sinematografisi igcinde
Aristoteles’in “baht dontisii” (peripeteia) anidir.” Hedefine ulasmis ve yalniz yasaminin tadinm
¢ikaran Supertramp’mn aydinlanarak celiskilerinin ve ¢atismalarinin ¢oziilmesini ifade eder.
Gercek mutlulugun ne oldugunu fark eden Supertramp, terk ettigi hayata, bir ise yaramak,
insanlara faydali olmak adina geri donmeye karar verir. Faydali olma, faydali olabilecek bir
ise sahip olma tizerine kurulan kapitalist retorik, Supertramp’in “bilgeliginin” ilk adimlarinm
olusturur. Tasan nehir geri dontise izin vermese de, mutlulugun sadece paylasildiginda
gercek oldugunu anlayan kahraman, Christopher McCandless olan eski ismine geri doner.
Yine Aristoteles’in Poetika’sindan (2017) yararlanarak bu ismin Oykiintin dramatik akis
icinde “taninma” (anagnorisis) an1 oldugunu soylemek gerekir . ¢ Alaska giinlerinin baslangic
epizodunda, medeniyet tarafindan daha fazla zehirlenmemek ugruna kac¢tigmni soyleyen
Supertramp, doga tarafindan zehirlenir. Oliimiinden hemen &nce biyolojik ailesine biling
diizeyinde kavusacak, boylece capraz kurgunun 6gelerinin bu kesisim ani, anafikri, organik
birligin disiplin mekaniklerinden arinarak yeniden tesisi yontinde kuracaktir.

®Baht Doniisii: “olan bitenin tam ters yone dogru degismesi” (Aristoteles, 2017: 41).

¢ Aristoteles tarafindan “bilgisizlikten bilgiye gecis” (2017: 41) seklinde tanimlanan taninma, anlatida agirlikli

olarak bir karakterin taninmasi, kim oldugunun anlasilmasi biciminde uygulanir.
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“Magic Bus” adin1 alan vahsi hayat stireci ile Supartramp’in bes epizotluk sertiveninin
capraz kurgusu, karakterin igsel celiski ve catismalarini ortaya koyarken, dgeler arasindaki
kesisim yine capraz kurgunun temel 6zelliklerinden biri olan bir diielloya doner. Gergekligi
paylasimda bulan Supertramp, bu diiellonun sonunda vahsi yasami terk etmeye ve insanlarin
icine donmeye karar verecektir. Bu noktada fayda ilkesini hatirlar ve filmin 6ykiistindeki baht
dontistine sebep olan faydali olma ile ilgili satirlar ile iliskilendirirsek, karakterin sonunda
ulastig1 ana fikrin egemen ideolojilerle uyumlu oldugunu goriirtiz. Esasen Supertramp,
biittiin yonleri ile neoliberal bir girisimci 6znellik modeline geri donmez; ancak geri dondugi
diinyanin istikameti de bu yondedir. imgesel olarak kavustugu ailenin bir sirket sahibi
olmasi 6nemli bir veridir. Supertramp daha ¢ok bu 6znelligin safagina, fayda ilkesi ile
bogusan ve neoliberal 6znelligin dogacag: liberal krize dogru adimlar. Disiplin toplumlar:
asayis adinda kapattig1 bireyleri zorla calistirtyordu; yeni toplumda ise calismak, tipki
Supertramp’in yasadig1 aydinlanmada oldugu gibi arzulanmals, etik olarak tercih edilmelidir.
Buytik kazanglari, hiyerarsik kariyeri ve unvanlari reddetse bile yararli bir iste calismak,
her durumda homo-economicus 6znelliginin tanimlandig1 bolgelerden biridir.Supertramp’in
homo-economicusun disina ¢iktig1 tek zaman-mekan blogu olan Alaska, capraz kurgunun
dtiellosunun kaybedenidir.

Sonug¢

The Truman Show ve Into The Wild filmleri, Bati'da disiplin toplumlar ile getirilen
iktidar dispozitiflerinin ¢oziiliist ile gerceklesen dontisim baglaminda incelenebilir.
Bir kapatma kurumundan ¢ikma miicadelesi veren ve otoriteryan ailesinden uzaklasan
karakterlerin yasamlarimna dair analiz, kapitalist dontistimiin ideolojik ve etik konumlanmasin
somutlastirmak acisindan da onemlidir. Kapatma kurumlarindan ve bu kurumlarin 6znellikler
tizerine kurdugu otoriteryan disiplinci iliskisellikten uzaklasan karakterler, iki filmi birbiri ile
semantik olarak baglar. Gozetlendiginden habersiz olmasi ile herhangi bir meselesi olmayan
Truman’in kazandigr miicadelenin ardindan ciktig1 yer, Chris’in stirekli seyahat halindeki
yersizyurdsuz yasamidir. Bu yasam ayni zamanda disartya basarili gortinen, ancak sirlar
ve siddet iceren kapali bir kurumsal yapilanmaya da kars: ¢ikar. Kariyeri elestiren Chris’in
reddettigi, birokratik hiyerarsik piramit bigimli 6rgtit modelidir. Into The Wild filminde “vahsi
hayat” ile “yolculuk” olarak tanimlayabilecegimiz iki ana ogenin catisma ve kesisiminin
sonucunda benimsenen etik, yalnizlik karsitidir. Uygarligin herhangi bir boyutunu icermeyen
bir zaman-mekan, capraz kurgunun olumsuz 6gesidir. Chris, deri islemeye, hamburgerciye,
tahil ambari isciligine, faydali oldugu yere, sirket sahibi ailesine, degilse yeni ailesine, onu
evlat edinmeye hazir biiytikbabasma geri donmelidir. Fayda, tam da Dardot ve Lavall'mm
gosterdigi gibi, neoliberal akilsalliga dogru giden yolun donemecglerinden biridir. Burasi
piyasa ekonomisinin yasalar1 ile mantiginin isledigi bolgedir. Kapatma kurumlarina karsi
verilen miicadele, kapitalizmin halihazirda terk etmeye basladig1 model oldugu ve piyasa
ekonomisinin elinin uzanamadigr mutlak yalnizlik ve birincil doga deneyimlerinin yerine
yararlt bir is sahibi olma slogani benimsendigi icin, The Truman Show ve Into The Wild
filmlerinde kahramanlarin miicadeleleri ile sekillenen elestirellik sahtedir.
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