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Kapitalist Sistemin Muhafizlar1 Olarak Hollywood Siiper
Kahramanlar:: Siipermen Ornegi

Hollywood Superheroes as Guardians of the Capitalist System: The Case of Superman

Kemal CELIK™
Serpil KIREL™

Oz

19. yiizyilin sonlarinda ¢izgi romanlarda yaratilan siiper kahramanlar, ytizyilin ikinci yarisinda sinemada
boy gosterir. Hollywoodda ilk uzun metraj siiper kahraman filmi olan 1951 tarihli Stipermen ve Kostebek
Adamdan itibaren, en popiilerleri Siipermen, Batman, Demir Adam, Oriimcek Adam, Kaptan Amerika
olmak tizere pek ¢ok sitiper kahraman filmi yapilir. Bu filmlerin ¢ekim tarihleri, olay orgiileri, oyunculari,
teknik imkanlari, kurgulari haliyle tamamen farklidir. Ancak biitiin bu farkliliklarin 6tesinde tiim
filmlerde ortak olan temel anlatisal bir yap1 olup olmadig1 ve varsa bu yapinin popiiler kiiltiirdeki islevinin
ne olabilecegi sorusu deger kazanmaktadir. Bu ¢aliyjmada bu sorunun cevabini bulmak i¢in, Hollywood
tiretimi olan Superman and the Mole-Men/Siipermen ve Kostebek Adam (Lee Sholem, 1951), Superman/
Siipermen I (Richard Donner, 1978), Superman I1I/Siipermen II (Richard Lester ve Richard Donner,
1980), Superman I11/Stipermen III (Richard Lester, 1983), Superman IV: The Quest for Peace/Stipermen:
Baris Pesinde (Sidney J. Furie, 1987), Superman Returns/Siipermen Déniiyor (Bryan Singer, 2006) ve Man
of Steel/Celik Adam (Zack Snyder, 2013) filmleri iizerinden siiper kahraman film anlatilarinin yap: ve
soylem itibariyla miisterek bir formiile ya da modele sahip olma imkani incelenmistir. Bu filmlerin yapisal
¢oziimlemesi, film Oykiilerindeki tehdit ve bu tehditlere yonelik ¢6ztimler tartigmaya agilmis ve bu yolla
anlatilarin misterek modeli ve her anlatida tekrar edilen anlatisal evreler ve iiretilen soylem aranmustir.
Tamami Hollywood yapimi olan bu filmlerde Amerikan degerleri ve yasam bigimini ayakta tutmaya yonelik
cabalar ve dolayisiyla kapitalist sistemin bu filmlerdeki gériiniir gériinmez varligi, Hollywood, 6zdeslesme,
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ideoloji, yildiz sistemi ve popiiler kiiltiir kavramlar: tizerinden bigim diizeyinde yapisalci bir yaklagimla,
soylem diizeyinde ise soylem analizi kullanilarak sorgulanmustir.
Anahtar Kelimeler: Siipermen, Kapitalizm, Hollywood, Ozdeslesme, Klasik Anlati Sinemasi, Yildiz

Sistemi, Popiiler Kiiltiir, Stiper Kahraman

Abstract

Superheroes, created in comics at the end of the 19th century, appear in cinema in the second half of
the century. The Superman and Mole Man (1951) which was the first feauture-length superhero movie
in Hollywood was followed by many other super hero films, the most popular ones being Batman, Iron
Man, Spider-Man, and Captain America. These films differ in terms of their shooting dates, pilots, actors
and technical facilities. But beyond all these differences, the question of whether there is a basic narrative
structure that is common in all films and what the function of this structure in popular culture is worth
thinking about. To find the answer to this question, this study is focused on the possibility of a common
formula or model that all super hero movies share in terms of structure and discourse, and this possibility
analyzed through the movies Superman and The Mole Man (1951), Superman (1978), Superman II (1980),
Superman III (1983), Superman IV: The Quest for Peace (1987), Superman Returns (2006) and Man of Steel
(2013). The structural analysis of these movies is provided throughout the study, and the threats in the film
stories and the solutions to these threats were discussed. In this way, the common model and discourse of
the superhero movie narratives and repeated narrative phases of these films are searched. The efforts to
maintain American values and lifestyle and the invisible presence of the capitalist system were examined in
these films, all of which were produced in Hollywood, in terms of the concepts of Hollywood, identification,
ideology, star system and popular culture through the use of structural and discourse analyses.

Keywords: Superman, Capitalism, Hollywood, Identification, Classic Narrative Cinema, Star System,
Popular Culture, Superhero

Kuramsal ve Kavramsal Cergeve

Siiperkahramanlarilk olarak 19. yiizyilin sonlarinda ¢izgi romanlarda yaratilir, ¢izgi romanlardaki
basarilar1 onlar1 sinemaya tagir. 1920 tarihli ilk siiper kahraman konulu kisa film Zorronun [saretinin
ardindan glinimiize kadar pek ¢ok siiper kahraman filmi yapilir (“All Time Worlwide”, t.y.). Stiper
kahramanlarin popiiler olduklar: tarih Amerikanin ekonomik ve toplumsal olarak ¢ok zor giinler
gecirdigi Bityitk Buhran (1929-1939) donemine denk gelir. Amerikan toplumunun biiyiik ve gok
sarsic1 bir ekonomik kriz yasadigi bu donemin insanlar tizerinde yarattig1 tahripkar etki, kitleleri
glindelik hayatin zorlugundan dogan gerceklikten fantastik, biiytilii ve cazip kagis alanlar aramaya
itmis, bunun sonucu olarak siiper kahraman ¢izgi romanlar1 oldukga popiiler hale gelmistir. Erin
Clancynin tespitiyle, Amerikan riiyasinin bir kabusa doniistiigli o giinlerde siiper kahramanlar
Amerikan halkina, diinyanin biitiin kétiiliiklerinden arindirilmis ve stiper kahramanlarca korumaya
alinmus biyilt bir diinyaya kagma imkani veriyordur (akt. Hyde, 2009). Stiper kahramanlarin bu
toplumsal islevi sonraki donemlerde hem ¢izgi romanda, hem de sinemada devam eder. Sonrasinda
donemlerin kogullarina gore; savas dénemlerinde Amerikan ulusu i¢in savagacak siiper kahramanlar,
baris dénemlerinde ise ev i¢indeki huzuru ve bireyin gelisimini ya da Amerikan toplumunun uyum
sorunlarini ¢dzecek temalar1 6n plana ¢ikaracak stiper kahramanlar iiretilir.
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1951 tarihli ilk uzun metrajli Hollywood yapimu siiper kahraman filmi Siipermen ve Kostebek
Adam filminden giiniimiize kadar Batman, Kaptan Amerika, Hulk, Oriimcek Adam, Demir Adam
ve Thor gibi siiper kahramanlarla ilgili pek ¢ok stiper kahraman filmi tretilmistir. Popiiler kiiltiirtin
bir dali olarak Hollywood'un iiriinii olan bu filmler, Amerikan degerlerini yiicelterek Hollywood’a
sadakatini korurken, Hollywood anlati stratejilerini kendi 6z nitelikleriyle eslestirerek yeni bir anlat:
modeli insa etmistir. Bu model icinden ¢iktig1 kiltiir itibariyla popiiler kiiltiirle, popiler kiiltiiriin
yaratildig1 toplumsal, kiiltiirel, politik ve ekonomik zemin itibarryla kapitalist sistemle ve dogal olarak
bu sistemin ideolojisiyle dogrudan ilintilidir. Yine bu model, bu ideolojinin yayildig: aygit agisindan
da Hollywood ve onun anlat stratejileriyle i¢ ice gegmistir. Bu bakimdan, ¢aligmaya ge¢cmeden dnce
bu kavramlari kisaca ele almak faydali olacaktir.

Hollywood'un siiper kahramanlar tizerinden yaydig1 ideolojinin anlagilmasi i¢in ilk olarak
kapitalizmin dogasina bakmak gerekecektir. Kapitalizm, 16. ylizyildan itibaren diinyada gegerlilik
kazanmis sermayeye dayali toplumsal ve ekonomik sistemin adidir. Kapitalizmde tiretim araclar:
sermaye sahiplerinin tekelindedir (Marx ve Engels, 2009). Kapitalizmin ayirici vasfi, sermaye
kullanimindaki hedefin bizzat sermayenin artirilmasi olmasidir (Wallerstein, 2016, s. 12). Bundan
dolay1 kapitalist sistemde ekonomi maddi ve dogal ihtiyaglara gore degil, sermayenin artirilmasina
yonelik sekillenmektedir (Sombart, 2008, s. 28-31). Kapitalizm temel olarak veraset hakki, 6zel
tesebbiis, ¢alisma hiirriyeti, serbest piyasa ekonomisi ve rekabet ilkelerine dayanir. Giintimiizde
kapitalizm, kiiresellesmeyle birlikte tartigilmaktadir. Kiiresellesme, iilkeler arasindaki ekonomik,
sosyal, kiiltiirel, teknolojik ve siyasi iliskiler ve aligverislerinden dogan ulusétesi bir siiregtir. Boratav
(2001) gibi, kiiresellesmenin kapitalizmin yeni bir agilimla diinya geneline yayilmaktan ibaret
oldugunu savunanlar da vardir (s. 16). Boratavin bu iddiasini Kepenek (1990), kiiresellesmenin
kapitalizmin bir nitelik dontisimii oldugunu soyleyerek destekler (s. 26). Kiiresellesme aginin
Amerikan merkezli ve Amerikan tirtinleri agirlikli oldugunu gérmek bu iddialar1 desteklemektedir.
Nihayetinde sermaye sahiplerinin ¢ikarlari tizerine kurulmus olan kapitalizm, kiiresellesme maskesi
altinda diinyanin her yerine yayilmis uydu anten, internet ve Coca Cola, Adidas, Nike, Apple,
Burger King gibi dev markalar sayesinde cografya fark etmeksizin “kiiresel miisteri’sini yaratmigtur.
Kiiresellesme, Hollywood eliyle sinemasal anlamda da etkili olmus, biitiin diinyaya hitap eden filmler
yapildig: iddiasiyla filmler yapilmis ve nihayetinde diinyanin her yerinden ayni filmleri izleyen
“kiiresel seyirci” yaratilmistir (Grainge, 2007, s. 13). Biitiin bu bilingli stratejiler, popiiler kiiltiriin ve
onu yaratan aklin basarisinin sonucudur ve hepsi dolayisiyla popiiler kiiltiiriin yaratimlaridir.

Popiiler kiiltiir, diger yaygin bir adiyla kitle kiiltiirii, sanayi toplumu sonrasi ortaya ¢ikmis olan
kentli insanlarin kitleler halinde paylastig1 kiiltiirti ifade eder. Bu kiiltiir tiirii kapitalizmin ideolojisini
yayma amactyla yapay bir sekilde tiretilmis oldugu iddiasiyla pek ¢ok elestiriye maruz kalmistir.
Kitle kiiltiiriiniin vasatlhigl, siradanligi ve ayniligi 6verek, farklilik, yaraticilik ve bireysel diisiinceyi
oldiirdiigii iddia edilir (Hall ve Whannel, 1964, s. 66-85). Oskay (1992) bunu daha da ileri gétiirerek,
artik hayat1 ve diinyay1 kendimize has yasam deneyimleri sonucunda degil, uluslararas bir tekelin
sundugu enformasyonlar sayesinde taniyip degerlendirdigimizi savunur (s. 13). Bu iddia Adorno ve
Rabinbach’1in (1975) kitle kiiltiiriiniin bilinci yok ederek, yerine uyum ve itaat1 yerlestirdigi teziyle
paraleldir. Erdogan (2004) popiiler kiiltiiriin tiretilmis bir kiiltiir olduguna dikkat ¢ceker. Ona gore
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popiiler kiiltir halkin kiltiirti degildir, Kkitle iletisim araglariyla halka goniillii bir sekilde zerkedilen
kiiltiirdiir. Popiiler kiiltiir, Adorno ve Rabinbach’in (1975) tespitiyle, halka iyi yasam olarak kétilitk
ve olumsuzluklarla dolu bir bakis agisiny, keyif alacaklari bir formda sunar, bu keyif insanlarin icinde
bulunduklar: kogullar: sorgulamasina mani olur (s. 12-19).

Ote yandan belirtildigi gibi popiiler kiiltiiriin en 6nemli dayanag: tiiketimdir. Tiiketim kiiltiiriini
kiiresellesmeyle iliskilendiren Baumana (2014) gore kiiresel rekabetin yasandig1 giiniimiizde, biitiin
mal ve hizmetler arzu uyandirmak i¢in tasarlanir. Bundan dolay1 giiniimiiz endiistrisi cezp etme
ve ayartma {retimine ayarlanmistir (s. 91). Douglas ve Isherwooda (1999) gore tiiketim, bireyin
kendisi, ailesi ve toplumsal ¢evresi hakkinda soyledigi sozdiir (s. 83). Baudrillarda (2011) gore
titketim, tiim kiiltiirel sistemin tistiine oturdugu aktif bir iligki bigimi, sistemli bir etkinlikler diinyas1
ve tiim sorunlara yanit verebilme kabiliyetidir (s. 240). Titketim kiiltiriiniin temel tagtyicilarindan
biri olan reklam, Lasch’a gore “Yalnizlik, rahatsizlik, yorgunluk ve cinsel doyumsuzluk gibi eskiden
kalma hosnutsuzluklara tiiketimi bir ¢are olarak sunarken, modern ¢aga 6zgii yeni hosnutsuzluk
bicimleri yaratir” (akt. Baudrillard, 2011, s. 125). Yine bilyiik oranda reklam sayesinde Lodziak’in
(2003) “ihtiyaglarin manipiilasyonu” olarak adlandirdig1 durum ortaya ¢ikar. Buna gore, kapitalist
sistem bireyin hayatta kalma ihtiyacini manipiile ederek zamani da manipiile eder ve kisiyi benliginin
gelisimi i¢in ihtiya¢ duyulan zamandan yoksun birakir (s. 62). Debord’a (2014) gore ise, kapitalizmin
marifetiyle modern gosteri kosullarinin hakim oldugu bu toplumda tim yasam devasa bir gosteri
birikimine doniigmiis, dolayisiyla yasanmis olan her sey yerini bir temsile birakip kaybolmustur (s.
13).

Biitiin bu tespitlerin 15181nda kabul etmek gerekir ki, tiiketim kiiltiirii, bu ¢alismada es anlaml
olarak kullanilan diger adiyla popiiler kiiltiir, kapitalist sistemin Kitleler i¢in yarattig1 yapay bir kiiltiir
olarak yatistiric1 bir islev goriir ve kitleleri kapitalist sisteme bagimli kilacak bir yasam bi¢imi sunar.
Kitleler, i¢inde bulunduklar: bu yasam bicimine karsi olmak bir tarafa, popiiler kiltir tirtinleri
sayesinde goniillil bir sekilde baglanir ve riza gosterirler. Bu rizay: yaratan en etkili popiiler kiiltiir
arinleri Hollywood filmleridir. Pek ¢ok etkiden beslenen ve karmagik bir kiiltiirlenme sonucu olugan
popiiler kiiltiir irtinleri olan filmlerin, basit ve tek tarafli okumalarla dogru degerlendirilemeyecekleri
agiktir. Biitiin bunlarin yaninda, Stuart Hall'un (1973) filmin anlamini yaratmada seyircinin etkin
bir rol oynadig iddiasini da gz oniinde bulundurmak gerekmektedir (s. 1-19). Bunun i¢in Kellner
(1991) popiiler kiiltiir iirtinlerinin, 6zellikle de filmlerin ¢ok anlamli oldugunu ve ¢oklu okuma
gerektigini ifade eder (s. 19-20). Yine baska bir ¢alismada Ryan ve Kellner'n (2010) belirttigi tizere,
filmler gesitli séylemler, ideolojik pozisyonlar, anlati stratejileri, imaj ingalar1 ve sinemasal etkileri
harmanlayan metinlerdir. Bu bakimdan film okumalari, dénemini teskil eden unsurlarla iliskisi de
g6z oniinde bulundurularak pek ¢ok agidan ele alinmalidir. Ciinkii filmler, diinyanin ne olduguna
ve ne olmasi gerektigine iliskin ortak diislinceyi yonlendirerek toplumsal kurumlar1 ayakta tutan
daha genis bir kiiltiirel temsiller sisteminin parcasidir (s. 38). Siiper kahraman filmleri de, Amerikan
degerlerinin temsiline hizmet amaciyla popiiler kiiltiiriin temel tastyicilarindan biri olan Hollywood
tarafindan yaratilmis popiiler kiiltiir iirtinleri olarak “kiiresel” kahramanlar olarak kabul edilebilecek
stiper kahramanlar {izerine insa edilmistir. Stiper kahraman filmleri de yap1 ve soylemleri itibariyla
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diinyanin kurtulusu, insanligin huzuru gibi ortak kiiresel degerlere hitap etmekte, bunun sonucunda
da kendilerini evrensel kilarak, kiiresel seyircinin dikkatini ¢ekmeyi basarmaktadirlar.

Adin1 Los Angelesda kuruldugu kasabadan alan Hollywood, tizerinde kurulan film sirketleri
sayesinde 1930’lara gelindiginde diinya sinemasinin bagkenti haline gelir ve o tarihten itibaren
Hollywood'un diinya sinemas: iizerindeki hakimiyeti devam eder Bu hakimiyeti saglayan oncii
sirketler biiytikler (majors) olarak adlandirilan Paramount Pictures, Sony Pictures Entertainment,
Twentieth Century Fox, Walt Disney, Universal, Warner Brosun olusturdugu alti film sirketidir
(Gomery, 1986, s. 2). Sinema pazarinda lretim, dagitim ve gosterim bakimindan en biiyiik paya
sahip olan Hollywood sinema endiistrisinin birinci vasfi, yaraticis1 olan kapitalizm gibi kar amact
giiden bir iiretim merkezi olmasidir. Erdogan’in (1999) tespitiyle Hollywood, pazar gereksinimleri
tarafindan saptanan bir yapisal bi¢ime gore sekillenmistir. Bu yiizden Hollywood, Gomery’nin
(1998) tespitiyle ii¢ temel bilesenden olusur: iiretim, dagitim ve sunum (s. 2). Nihayetinde Kellnerin
(1991) da vurguladig: gibi Hollywood filmlerinin tamamu politik filmler olup, toplum ve giincel
hayatin ingasina yonelik tasarimlar igerir (s. 1-2). Ryan ve Kellner’a (2010) gére, sinema ideolojik
iretim agisindan vazgecilmez bir aractir, her ikisi de bu vazgecilmezliklerini temsil gliclerinden
almaktadir. Hollywood’un, ideolojinin idamesini saglayan temsil bigimleriyle, hakim ideolojik
gercekligi yeniden tiretmek ve tahkim etme kabiliyeti bu bakimdan devasadir. Hollywood sinemast,
anlati stratejilerini ve temsil goreneklerini, egemen kurumlari ve geleneksel degerleri mesrulastirmak
ve hakim ideolojiyi kitlelere agilamak i¢in kullanir. Asilanan degerler bireycilik, kapitalizm, ataerkil
anlayis gibi degerlerdir (s. 455). Ele alinan konular séylem diizeyinde ideolojik oldugu gibi, bi¢im
diizeyinde de ideolojiktir Bu noktada Horkheimer’in (1974) sinemanin toplumsal denetim aygitinin
bir parcasi oldugu tezi akla gelmektedir. Bu bakimdan Hollywood sistem lehine toplumsal bir denetci
gibi hareket etmekte, zihinlerin kontrolii i¢in ¢aba gostermektedir. Bunu yapabilmek i¢in seyircilerin
zihinlerine yogun bir ideolojik aktarim yapmasi gerekmektedir. Siipermen ve dolayisiyla siiper
kahraman filmlerinde bu ideolojik aktarim, hem bigimsel diizeyde, hem de séylem diizeyinde agik¢a
gozlenebilmektedir. Hollywood un bu ideolojik aktarima imkan saglayan stratejisi, klasik anlatinin
temel hedef ve siireglerinden biri olan 6zdesglesmeye dayanr.

Hollywood'un, Siipermen filmlerinin tamaminda da kullandigi en 6nemli anlati stratejisi
ozdeslesmedir. Ozdeslesme, seyircinin perdede gordiigii karakterle kendini bir ve biitiin hissetmesidir.
Lacan (1996) 6zdeslesmeyi “6znede bir imgeyi benimsedigi zaman meydan gelen déniigiim” olarak
tanimlar (s. 174). Metze (1983) gore 6zdeslesme sayesinde izleyici “digindaki diinyadan kagmay1
becerir” (s. 51). Bunun sonucu olarak “izleyici kendisi ile saf bir algi edimi olarak 6zdeslesir” (Metz,
1983, 5. 49). Ozdeslesme siirecinde izleyicinin yasadigini bir “uyur gezerlik” olarak tanimlayan Metz
(1983), izleyicinin gergeklikten bityiik oranda koptugunu ileri siirer (s. 101). Feminist kuramcilardan
Mulveye (2006) gore ise 6zdeslesme, fallus merkezci erkek diinyasmin kadini nesnelestiren hazza
doniik rontgenci bakigiyla saglanir (s. 343).

Cohen’in (2001) ifadesiyle 6zdeslesme mekanizmasi seyirciyi metnin igine alir ve her sey
seyircinin bagina geliyormuscasina yasanir (s. 246). Buna gore, bu siiregte kisi kendini unutur ve bir
bagkas1 olur. Kirel'in (2010) tespitiyle, hem duygusal, hem de distinsel bir siire¢ olan 6zdeslesme,
kisisel olanin kitlesel olanla birlikte harekete gecebildigi bir toplu duygulanim ve diisiinme siirecidir
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(s. 199). Erikson’'un (1968) kimligin, gecmisteki 6zdeslesmelerin bir sonucu olarak olustugunu
ortaya koymasi, 6zdeslesmenin kisinin benlik ve bilincinin sekillenmesinde ne kadar 6nemli bir islev
gordiigiinii gostermektedir (s. 54). Ustelik Hollywood filmlerinin seyri esnasinda 6zdeglesme tercihe
bagli degil, zaruridir. Kirel (2010) bu duruma soyle dikkat ¢eker: “Kimi sinemasal diizenlemelerin,
seyircisini 6zdeslesmeye mecbur birakan kusatici yapisinin ideolojik yanlariyla diistiniildigtinde,
kisiler ve dolayisiyla kitleler tizerinde yaptig1 etki, ideolojik séylemin sinemasal aygit yardimiyla
aktarilmasina hizmet eder” (s. 195). Wood’un (2004) tespitiyle, 6zdeslesme olusurken “erkek bakistyla

» »

ozdeslesme”, “tehdit edilenle ya da kurban haline getirilenle 6zdeslesme”, “sempati dereceleri’,
“bir bilincin paylasilmasr’, “sinemasal aygitlari kullanim1” ve “yildiz ile 6zdeslesme” gibi 6geler
gozlemlenmektedir. Seyirciler 6zellikle de tehdit altindaki karakterle 6zdeglesme konusunda dogal
bir egilime sahiptir (s. 334-338). Stipermen filmlerinde anlatisal yaklagimlara dikkatle egildigimizde,
6zdeslesmenin Wood'un iddia ettigi dort ayrimimin da kullanildig: iddia edilebilir. Filmin anlat1
yapisi ve sdylemi, seyircinin muhakkak erkek olan siiper kahramanla, filmdeki felaketin hedefi kentli
masumlarla, sinemasal aygitla ve filmde mutlaka bulunan yildizla ayni anda 6zleslesmesini planlar,

boylece seyirci ideolojik aktarima tam olarak hazir hale getirilmek istenir.

Bu noktada, 6zdeslesmenin biling yitimine neden olacak kadar ¢ok yogun bir duygusal
deneyim sundugunu unutmamak gerekir. Seyirci, filmin hikayesi tarafindan igeri ¢ekilir, hikayenin
atmosferinde bagkasinin bedenine girerek kendini tamamen kaybeder. Yine Cohene (2001)
basvuracak olursak, 6zdeslesme dort temel boyuta sahiptir. Bunlardan ilki karaktere yonelik
empati duygusu ve karakterin duygularini paylagma halidir. Ikincisi, karakterin bakis agisini
paylasmaya yénelik biligsel tavirdir. Ugiinciisii, seyircinin giidiisel olarak karakterin amaglarini
sahiplenmesidir. Dérdiinciisii, metne maruz kalma siireci devam ettigi miiddetge seyircinin metin
tarafindan yutulmasi ve yasadig: biling kaybidir (s. 256). Biitiin bu siiregleri yasatan 6zdeslesme,
seyircinin bilincini devre dig1 birakarak onu ideolojik aktarima hazir hale getirir. Siipermen 6zelinde
stiper kahraman filmlerinde bu ideolojik aktarim siirecinin hem bi¢im hem de séylem diizeyinde
gergeklestigi soylenebilir. Seyirciyi 6zdeslesmeye ikna eden zaten daha once bildigi ve iyiliginden
emin oldugu Stipermen karakteri ve giivendigi, drnek aldigy, taklit ettigi, idol kabul ettigi ve yerinde
olmak istedigi yildiz oyunculardur.

Ozdeslesmenin en biiyiik imkan saglayicilarindan biri yildiz oyuncu kullanimidir. Her seyden
once, Stipermen karakteri bagl bagina bir “yildiz” olarak iglev goriir, ¢linkii Siipermen karakteri
ve diger siiper kahraman karakterleri kitleler i¢in popiiler kiiltiir tarafindan tipki yildiz oyuncular
gibi kurgulanarak iiretilmistir. Stipermen karakterinin “yildizligina’, karakteri oynayan oyuncunun
yildizligr da eklenince, seyirci ile kahraman arasinda oldukga kuvvetli bir 6zdeslesme dogar. Bu
6zdeslesme mekanizmasi seyirciyi hikayenin igine geker ve hikayenin iginde hikayeyi yasayanlardan
biri olarak yeni 6zdeslesmelere maruz birakir. Filmlerin gise yapmast bakimindan yildiz oyuncu,
Branston'un (2000) tabiriyle, {iriinii satin almadan dnce seyirciyi iiriniin kalitesinden emin kilan
bir marka olarak islev goriir (s. 110). Boylece Hollywood i¢in yildiz oyuncular bir filmin biiyiik gise
yapmasinda en biiyiik belirleyileri olur. Hollywood yildizlarin etrafinda sekillenir. Allenn (2003)
tespitiyle, yildizlar merkezdedir. Cilinkil seyirciler hangi filmi seyredecegine yildizlar sayesinde
karar vermektedir (s. 132). Bundan dolayi, Dyer’in (1986) tespitiyle film yildizi, sadece meshur ve
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hayranlik uyandiran biiytileyici bir kisilik degildir; ayni1 zamanda bir dénemin ikonu, bir cinsiyetin,
sinifin, milliyetin, 1rkin, cinselligin kiltiirel temsilcisidir. Film yildizlar: toplumdaki kisilerin temsil
durumlarini belirleyecek giice sahiptir, bu sayede yildizlar toplumsal rolleri ve tipleri tanimlayip
tasnif edebilir, boylece insanlarin ne olabilecegini ve nasil davranmasi gerektigini yonetebilir (s. 8). Bu
yoneticilik hali, toplumsal ve bireysel sorunlarin ¢6ziimii noktasinda da gecerlidir. Philips’in (1999)
tespitiyle yildizlar, popiiler sinemanin biiyiilii figiirleri, gercek hayatin zorluklarina sahte ¢6ztimler
tireten biyticiilerdir (s. 189-190). Boylece yildizlarin ayni zamanda bir mesaj oldugu ortaya ¢ikmakta,
bu bakimdan Watson'in (2003) yildizlarin metin olarak var olduklar: iddias1 dogrulanmaktadir (s.
170). Tam da bu noktada, yildizin kurgusal olarak insa edilmis benligiyle, gercek kisiligi arasinda
fark giindeme gelmektedir. Nitekim, seyircinin ideolojik bir metin oldugunu fark etmeden inandig:
yildiz “kisiligi” gergek degil kurmacadir. Hollywood tarafindan ideolojik aktarimlarda etkin bir arag
olmak tizere seyirciyi yonlendirmek i¢in yaratilmigtir. Seyirci, bu kurmaca benlige maruz birakilir
ve bu sayede kurgulanmig benligin sundugu temsil ve ideolojiye talip olmast beklenir. Ote yandan,
yildizin gercek hayat1 ve kisiliginin ¢ok farkli olmasinin hicbir 6nemi yoktur. Ciinkii, Aguadonun
(2014) tespitiyle, insanlar bunu yaparken bir yalana agik olduklarinin farkinda degillerdir, nitekim
yildizlarin yansittiklar: imaj gergek dist olup kurmaca tiriinii oldugu i¢in tamamen aldaticidir (s. 5).

Bitin bunlar dikkate alinarak Stpermen karakteri 6zelinde siiper kahraman filmlerine
bakildiginda, stiper kahraman filmlerinde 6zdeslesmenin ¢ok katmanl gerceklestigi goriilmektedir.
Seyirci, yildiz oyuncu, Stipermen karakteri ve filmdeki kurbanlarla ayni anda 6zdesleslesebilir.
Asagida ayrintili bir gekilde ele alinacag: tizere, her biri giincel bir karsilig1 olan kurmaca bir tehdit
tizerine kurulu olan siiper kahraman filmlerinde 6zdeslesme mekanizmasi seyirciye baska bir imkan
tanimayacak sekilde kullanilir. Nitekim, yildiz oyuncu ve Siipermen karakteriyle zaten bir diizeyde
Ozdeslesmis olan seyirci, filmin hikayesindeki “kendi benzerine”, yani kentli masum insanlara yonelik
tehdidi i¢giidiisel olarak tizerine almaktan ve psikolojik olarak tehdit altinda hissetmekten bagka bir
secenege sahip degildir. Bu ¢alismada Stipermen filmleri tizerinden bu siire¢ detaylica ele alinacaktir.

Yontem

Bu ¢alismada, Stipermen filmlerinin anlati yapisinin tahlil ve tasnifi i¢in basvurulan analiz
metodu, yapisalci yaklasim kaynaklidir. Yapisalcilik, metinleri bigim ve igerik olarak var eden anlatiya
ve metinlerdeki 6gelere ve bu 6gelerin isleyisine odaklanir (Wigston, 2006, s. 144). Yapisalcilik
agisindan bakildiginda biitiin anlatilar iki katman igerir. Ilk katman, igerigi ve olaylar zincirini,
karakter, dekor, kurgu, vb. ile sergileyen éykiidiir. Ikinci katman ise, dykiiniin anlatilig bigimi yani
iceriginin aktarildig1 araglar1 ifade eden soylemdir. Oykii anlatida ne olduguyla ilgiliyken, séylem
nasil olduguyla ilgilidir (Chatman, 1978, s. 19). Yapisalcilikta belirleyici olan yapidir. Farkli ekollerden
cok sayida diisiiniirii kapsayan yapisalcilik, icerisinde pek ¢ok alt analiz bicimi ve modeli barindirir.

Yapisalciligin onemli diistintirlerinden biri olan Todorov anlatilarin temel yasasini basit bir
formiille ifade eder. Buna gore, anlatilarin daimi dongisii su sekildedir: Denge > Dengenin Bozulmast
- Bozulmanin Teshisi >[1Bozulmay: Diizeltme Cabasi[]->['Dengeye Doniis (akt. Wigston, 2006,
s. 154). Todorov’un (2008) bu modelinin daha da basitlestirilmis haline gore, biitiin anlatilar bir
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denge durumuyla baglar. Sonrasinda bir gii¢ bu denge durumunu bozar ve ortaya bir dengesizlik
hali ¢ikar. Ters yonde bir giiciin etkisiyle denge tekrar saglanir. Ancak yeniden saglanan denge
bastakiyle benzer olsa da, hi¢bir zaman ayn1 degildir, ¢linkii yeni bir denge kurulmus olur. Siipermen
filmlerinin yapisal ve sdylem analizi yapilan bu ¢alismada kullanilan yapisalcr model Todorov’un
modeline olduk¢a yakindir. Todorov'un modelindeki dengenin karsilig1 olarak diizen, diizeni bozan
gii¢ film hikayelerindeki kotii adamlardan gelen tehdit, ters kuvvet olarak stiper kahramanlar, ilk
denge olarak diizene geri doniis kabul edilmis olup agagidaki tabloyla gosterilecegi tizerine tehdit

merkezli bir model inga edilmistir.

Stipermen filmleri iizerinden yapisalci bir yaklasimla elde edilen bu model sadece siiper
kahraman filmlerinde yer alan ortak yapiyr ortaya koymaktadir. Ancak bu yapinin islevi
yorumlanmaya mubhtactir. Bu yorumlama yapisalct yaklagimin sinirlarini agmakta ve yeni bir
yaklagima ihtiyag duymaktadir. Bu bakimdan elde edilen model séylem analizi kullanilarak
yorumlanacaktir. S6ylem analizi, soylemi temel alan ve metinleri séylem baglaminda inceleyen bir
alt disiplin olarak iletilerin tasidig1 ¢ok anlamlilig1 yapi, tarih ve etkilesimlerini de dikkate alarak
degerlendirir. Bu degerlendirmeleri yaparken psikoloji, sosyoloji, tarih, felsefe, edebiyat gibi pek ¢cok
disiplinden yararlanir. Bu bakimdan séylem analizi farkl disiplinler ve arastirma yontemlerini igeren
heterojen bir yapiya sahip esnek ve eklektik bir arastirma bi¢imidir (Tonkiss, 2004, s. 367). Sylem
analizi iletilerin anlamlarina, dizilislerine ve gostergesel anlamlarina odaklanir. Verilere dayali bir
sosyal arastirma yontemi oldugu igin 6znel bir okuma olarak kabul edilmez (S6zen, 1999, s. 81-82).
Séylem analizi metinlerin yani sira, metinlere niifuz etmis gizli sakli ideolojileri de ifsa etme imkani
sunar. Séylem analizi bu sayede, metni par¢alamaya imkan taniyarak, metnin igindeki egemen
séylemin nasil insa edildiginin ifsasina olanak saglar (Irvan, 2001, s. 81). Séylem analiziyle agik dilsel

yapilardan &rtiik ideolojik yapilara ulagma hedefi giidiilmektedir (Inceoglu ve Comak, 2009, s. 12).

Stipermen filmlerinin yapisalci yaklasimla okunmasi tizerinden elde edilen modelin ideolojik
arka plani soylem analizi kullanilarak incelendiginde her evre daha derin diizeyde baska bir evreyi
icinde barindirmaktadir. Buna gore, yapisal diizlemde kronolojik safhalar halinde ortaya cikan ve
bicimsel olarak tespit edilebilen evreler, ideolojik diizeyde daha derin anlamlar barindirmakta ve bir
ideolojinin (kapitalist sistemin) mesrulastirilmasi i¢in kullanilmaktadir. 1951-2013 aras1 Hollywood
tarafindan tiretilen Superman and the Mole-Men/Siipermen ve Kostebek Adam (Lee Sholem, 1951),
Superman/Siipermen I (Richard Donner, 1978), Superman 11/Siipermen II (Richard Lester ve Richard
Donner, 1980), Superman I11/Siipermen III (Richard Lester, 1983), Superman IV: The Quest for Peace/
Siipermen: Baris Pesinde (Sidney J. Furie, 1987), Superman Returns/Siipermen Déniiyor (Bryan Singer,
2006) ve Man of Steel/ Celik Adam (Zack Snyder, 2013) filmlerinin yapisal olarak incelenmesiyle elde
edilen modele gore, anilan stiper kahraman filmleri dairesel olacak sekilde dort evrede tamamlanir.
Bu dort evre séylem analizi kullanilarak okundugunda, bu evrelere i¢kin, kimi zaman agik kimi
zaman Ortiik olacak sekilde ideolojik aktarimin dort agamasi ortaya ¢ikar. Bulunan model yapisal
(tehdidin evreleri) ve sdylemsel olarak (kapitalist ideolojinin yerlestirilmesi-parantez icindekiler-)

dairesel olacak sekilde su dort evrede tamamlanir:
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Sekil 1. Siipermen filmlerinin anlati yapisi evreleri

Onerilen bu model Siipermen filmlerinin anlati yapisinin ¢dziimlenmesinde kullanilacak ve
biitiin evreler hem yap1 hem séylem diizeyinde degerlendirilecektir.

Siipermen Filmleri Anlat1 Yapis1 Modeli ve Evreleri

Hollywood film endiistrisinin kendine has bir klasik anlat1 yapist oldugu ve bu yapiy1 biitiin
filmlerin paylastig1 pek cok elestirmen tarafindan kabul edilmektedir (Bordwell, 2016, s. 126-134).
Hollywood iiriinii olan siiper kahraman filmleri de klasik anlati yapisina sahiptir, ancak diger
filmlerden farkli olarak biitiin Siipermen filmleri (ayn1 sekilde stiper kahraman filmleri) bir tehdit
tizerine kuruludur. Calisgmada odaklanilan bu tehditler filmlerin hikayesini miimkiin kilmaktadur.
Nitekim tehdidin olmadig1 yerde siiper kahraman olmaz. Stiper kahraman, kahramanligini
sergileyebilmek i¢in muhakkak bir tehdide kars1 koymaly, bir tehlikeyi bertaraf etmelidir. Bu yiizden
biitiin siiper kahraman filmleri bir tehdit etrafinda sekillenmistir. Bunun i¢in yukarida insa edilen
model tehdit odakli kurulmustur. Bu modeli, kronolojik olarak Siipermen filmlerine uyguladigimizda
yapi diizeyinde ortaya soyle bir tablo ¢ikmaktadir:
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Tablo 1. Stipermen filmleri anlat1 evreleri

icindedir.

eder.

EVRELER I.EVRE II. EVRE III. EVRE IV.EVRE
Yap1 Baslangi¢ Hali Tehdidin Belirmesi Kahramanin Baslangi¢ Haline
Ideoloji Kapitalizmin iktidart Kapitalizme Saldir1 Miidahelesi Doniis
Kapitalizmin Kapitalizme Doniis
Savunulmasi ve Tahkimi
Sup ermen ve Amerika ve Silsbyde huzur | Petrol kuyusundan Stipermen kostebek Sllfby ve Amerikatla
Kostebek Adam ¢ giiven hakimdir kostebek adamlar ikar. | adamlan durdurar, | (9Uny®) tekrardan
(1951) Ve guvenia ) eheradamiar giar. | adamaar QUIUIIL |y ur hakim olur.
Metropolis'te toplumsal Yapay bir deprem Siipermen Luthor’un Amerika (dinya)
; . . : . . tekrardan huzur
Siipermen I (1978) | hayat1 tehdit eden bir milyonlarca Amerikaliy1 | yarattig1 yapay . )
1 10 . . hakim olur, giiven
durum yoktur. oldiirecektir. depremi durdurur. N
tesis edilir.
, Amerika ve Metropolis Krlpt(?nlu suglular Siipermen bagkan1 Am.e rika (fiunyg) .
Stipermen IT (1980) | .~ . . Amerikan bagkanini yeniden giivenli bir
giivenli bir yerdir. ) kurtarir.
rehin alirlar. yer olur.
Metropolis ve Amerika Gen.nden yayl.llal?. petrol . . Amerika (diinya)
. .. . . denize akar, biyiik Stipermen petrolit . N .
Siipermen III (1983) | gtivenli ve huzurlu bir . . yeniden giivenli hale
. bir felakete yol agmak | tekrar gemiye koyar. .
yerdir. . . gelir.
tizeredir.
e T O
Pesinde(1987) va g ortaya ¢ikar. Y g Y

haline gelir.

Stipermen Doniiyor

Amerika ve diinya giiven

Diinyann bir kismu

Siipermen, yeni

Amerika ve diinya

(2006) ve emniyettedir. sular altinda kalacaktir, ;r)‘:}gzgrlkan kitayr kurtulur.
Kriptonlular insan Siipermen, Diinva veniden
Celik Adam (2013) | Diinya giiven i¢indedir. neslini yok etmeye Kriptonlulart ya ye
caligr durdurur. giivenli bir yer olur.

Olay orgiilerinin anlatilari itibariyla ele alindig1 yukaridaki tabloda filmlerin yapisal olarak
gecirdikleri evreler goziikmektedir. Bu evreler daha 6nce de belirtildigi tizere, soylem diizeyinde
ideolojik etkilesimler icermektedir. Hassler-Foresta (2012) gore siiper kahraman tirii gibi
fantastik anlatilar, icinde yasadigimiz diinyayr yorumlamaya dair modeller 6nererek gercek
diinyada yasanilan olaylar1 tarihsel baglamindan sistematik olarak koparir. Gergegin icini
bosaltarak, alternatif bir temsili, gercegin yerine koymak i¢in yapilan bu eylem siiper kahraman
mitlerinin iglevini gozler 6niine serer (s. 7, 44). Tespit edilen model iizerinden film incelemeleri
yapilirken filmlerde yaratilan tehditlerin ayni zamanda gergege yonelik bir saldir1 oldugunu da
gozden kagirmamak gerekir. Bu noktada filmlerin hikayeleri ve filmlerdeki gostergeler iizerinden
bu evrelerin Hollywood eliyle i¢inde iiretildikleri kapitalist sistemle iligkisi, bulunan doért evreli
model iizerinden ortaya konulacaktir. Siipermen karakterinin bitiin filmlerde ortak olan ge¢mis

hikayesine ileride detayli olarak yeniden deginilecektir.
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1. Evre: Baslangi¢ Hali (Kapitalizmin iktidar)

Siipermen ve Kostebek Adam filminin hemen baginda, filmden bagimsiz olarak Stipermen’in
tanitimi yapilir. Buna goére Siipermen, “Hakikatin, adaletin ve Amerikan yasam tarzinin yilmaz
bekgisi ve kotiliigiin giigleriyle savasin yorgunluk nedir bilmez cengaveridir”. Diger bazi filmlerde
ortiik olan mesaj bu filmde, filmin hemen basinda apagik bir sekilde verilir. Stipermen’in Amerikan
yagsam tarzinin bekgisi oldugu filmsel metinde agik agik vurgulanir, boylece filmin amacinin da
kapitalist sistemin ideal diizen oldugu fikrinin seyirciye agilanmasi oldugu kabul edilmis olur.
Devaminda hikaye, ilk evre olan Baslangi¢c Halinde, Silsby kasabasindaki diinyanin en derin petrol
kuyusu etrafinda sekillenir. Bu petrol igletmesinin Amerikadaki diger binlerce isletmeden fark:
yoktur ve boylelikle aslinda hepsini temsil etmektedir. Bu evrede, tehdit ortaya ¢ikmadan 6nce
kasabanin giivenli ve mutlu bir yer oldugu gosterilir.

Siipermen filminin ilk evresinde Siipermen, Clark Kent kimligiyle Smallville adindaki
kasabada, bagka bir deyisle merkezden uzak tagrada yasamaktadir. Ancak yasadig1 kasaba, isminden
de anlagilacag1 {izere “kiigiik’tlir ve Clark Kent'in benligini ararken sordugu sorulara cevap
verememektedir. Kent bunun i¢in “diinyanin en biiyiik sehri” ve Amerikan yasam bi¢iminin tam
anlamiyla gegerli oldugu Metropolise gogmeye karar verir. Metropolis dev gokdelenleri, aligveris
merkezleri, sokaklari, eglence kiiltiiriiyle, elektrik sebekesi, hizli tren yollari, caddeleri, yollari,
arabalari, kalabaligi, kentin ortasindaki dev ekranlari, reklam panolari, 151l 1511 aydinlatmas: ve
sinema salonlariyla titkketime dair kent yasantisini temsil eden ve tiimiiyle kapitalist pratiklerle oriilii
bir sehirdir. Yetigkinlige erisen Siipermen kendini tamamlayabilmek i¢in Metropolise tasmnmalidir.
Filmin bu ilk evresinde Metropolis, Amerikan degerlerinin yasandig1 bir sehir olarak biitiin
vatandaslarina bir “ugras” vermis ve onlarin temel haklarini giivenceye almis olarak tasvir edilir.

Siipermen 1I filminde tehdit ortaya ¢ikmadan 6nce Metropolis kent hayati kapitalist yasamin
pratiklerine uygun bir sekilde akip gitmektedir. Gosterildigi iizere herkes isinde giiciindedir. ik
karede agagidan yukariya dogru gosterilen Daily Planet gokdeleni ve arkasindaki gokdelenler,
kapitalist yasamin ihtisamina yonelik 6nemli sembollerdir. Hemen sonraki sahnede Daily Planetin
icinde islerin olmas1 gerektigi gibi isledigi goriliir. Paris’te Eyfel Kulesine bomba yerlestirilmistir
ancak, bu Amerikaya yonelik dogrudan bir saldir1 olmadig icin film bu tehdit tizerine kurulmaz.
Stipermen bombay1 uzaya firlatir ve fazla zorlanmadan bu tehdidi bertaraf eder. Baglangi¢ hali olan
glindelik hayat devam eder. Daily Planet 6niindeki sokaktan insanlar akip gitmekteyken gosterilir.
Hepsi kararli adimlarla bir yerlere gitmekte, hepsi sistem tarafindan kendilerine bahsedilen yagam
kosullarina siki sikiya sarilmaktadir. Filmde vurgulanan bagka bir 6énemli nokta da, diinyanin
Amerikan Bagkani tarafindan yonetilmekte oldugu ve bu yonetim seklinin istikrar, huzur ve giiven
vermekte olusudur.

Siipermen III filminin baslangicinda ilk evre olan Baslangic Halinde kapitalist sistemin
ekonomik pratikleri insanlara giiven ve iyi yagam imkan1 vermektedir. Ilk sahnede, igsizlik maagt
Odenen bir ofis goriiniir. Ofis kalabaliktir, issiz olan insanlara yagamlarini stirdiirebilmeleri i¢in
igsizlik maag1 6denmektedir. Ayni sahnede Gus Gorman adindaki siyahibir karakter tizerinden
Amerikada herkesin is bulabilecegi mesaj1 verilmektedir. 36 haftadir igsizlik maas1 alan Gorman, bu
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stire zarfinda iki is bulmus ancak “kendi beceriksizliginden” dolay1 kovulmustur. Artik yasal siireyi
gegmis ve igsizlik maag1 alamayacaktir. Igsizlik maagi 6demesi yapan gise gorevlisinin séyledikleri ise
sistemin adaletli oldugunun ilanidir: “Metropolis kenti engelli ve kusurlulara kars: comerttir ancak,
36 hafta ¢aligkan insanlarin vergileriyle yasamak istismara girer”. Gige gorevlisinin Metropolis kenti
dedigi, kapitalist kent yagantisindan baska bir sey degildir. Bu sistemde, her yer firsatlarla doludur
ve hi¢ kimsenin kendi beceriksizligi disinda issiz kalmayacag yargis1 vurgulanmak istenir. Nitekim
bu mesaj yine ayni sahnede peKkistirilir. Gorman sigarasini igmek i¢in istedigi kibritin tizerindeki
beceri kazanma kursunun reklami goriir. “Bilgisayar programcist ol, ¢ok para kazan” yazan reklam
firsat esitligine de vurgu yapar. Ote yandan dikkat ¢ekici bir sekilde yine bu ilk evrede Metropolis
sokaklarina mesguliyet hakimdir. Insan kalabalig1 akip gitmekte herkes mesgul bir sekilde isine
gitmektedir.

Siipermen: Baris Pesinde filminin ilk evresinde yine kapitalist kent yasantis1 ideallegtirilerek
sunulur. {lk sahnede bir uzay iissiindeki uzay gemisinden diisen astronot Siipermen tarafindan
kurtarilir. Bagka bir sahnede Stipermen raydan ¢ikan hizli treni onarir. Bu ilk evrede tehdit gelene
kadar giindelik yagam “makul ve diizeltilebilir” bazi kotii niyetlilerin agiriliklar: diginda yolunda
gitmektedir. Bu durum tehdidin ortaya ¢iktig1 sahnelerden biri olan, Amerikan okullarinin birinde
ders islenen bir sinifta niikleer silahlanma yarisiyla ilgili yapilan konusmalarda tam olarak netlesir.
Siniftakiler “ne yapabiliriz” sorusunu niikleer savag tehdidine kars: sorar, bu tehdit olmadig: taktirde
her seyin yolunda gittigi anlamina gelir bu. Ki dyledir, tehdit filmin hikayesini ve evrelerin dongiisiinii
baslatacaktir.

Siipermen Déniiyor filminin hikayesinin baglangicinda Stipermen diinyada bile degildir, kendi
gezegenini aramak i¢in uzaya agilmistir. Onun yokluguna ragmen diinya sorunsuz bir yerdir. Lois
Lane’in “Diinya Siipermene Neden Muhtag Degil” adindaki makalesi Pulitzer 6diilii almustir. Bu
evrede kahramana ihtiya¢ olmadig, kapitalizmin zaten ideal diizen olarak insanlara iyi yagam
dagittig1 ve isleyisinde herhangi bir sorun olmadig boylece ifade edilmis olur. Filmin kotii adanmu
Luthor’un “teknolojiye hitkmeden diinyaya da hitkkmeder” ve devaminda “Amerika atom bombasin:
yaptr” ifadeleriyle birlikte Amerika’nin diinyaya hitkmettigi ortaya konur. Nihayetinde dahi bir bilim
adami olan Luthor hitkiimranligi Amerikadan almak istemekte ve filmde ifade ettigi tizere “yeni
bir diinya yaratmak” amaciyla hareket etmektedir. Sonraki evrede belirginlesecek tehdit bundan
ibarettir.

Celik Adam filminde de tehdit ortaya ¢ikmadan once istikrar ve giiven hakimdir. Clark Kent
yenge¢ avlama gemisinde ¢aligmaktadir, Lois Lane, Daily Planet’te gazetecilik yapmaktadir. Bunun
yaninda, Clark Kent'in ge¢misine flashbacklerle yapilan yolculuklarla Amerikan yasam bi¢iminin
ilkokuldan liseye kadar her an1 olumlanmaktadir. Clark okulda, evde ya da ailesiyle gosterilmektedir.
Bu yolculuklarindan birinde Clarkin babasi Clarka “diinyaya bir amag¢ ugruna goénderildigini”
soyler, bu amacin insanlarin sahsinda kapitalist sistemin ve yasam bi¢ciminin korunmasi oldugu
tehdit ortaya ¢iktiginda tam olarak agikliga kavusacaktir.

Goruldugi gibi ilk evrede, Metropolis kent yasantisinin temsil ettigi kapitalist yasam bi¢imi
ideal yasam bi¢imi olarak sunulur. Boylece ilk evrede 6zdeslesme iliskisi kurulmus olur. Filmin
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ideolojik soylemi, seyircinin kendisini kurtarmak i¢in Kriptondan gelen bir kahramanin yaninda
yer almasi ve kendi yasantisina benzer bir hayat yasayan Amerikan kent yasantisinin masum
kurbanlarinin giivenligini dilemesini ka¢inilmaz bir sonug olarak hazirlar. Yine filmin dili, biitiin
bu siirecte Stipermen ve kurbanlarin kapitalist sistemle olan iligkisini goriinmez kilar. Bu sayede
Stipermen, her tiir denetim ve kontrolii saglayabilmek icin duygusal ve diisiinsel olarak seyirciye
film seyir deneyimi boyunca rehberlik edebilecektir. Dolayisiyla tehdit evresinde seyircinin kurtarici
giicli erkek imgesi olarak Siipermene ve dolayisiyla diinyanin-kapitalist sistemin eski dengeleriyle
ingasinin gerceklesmesine inanacagi 6ngoriilebilir.

Yine goriildiigii gibi, biitiin filmlerin olay &rgiisii anlatisal olarak dengenin varlig1 ve tehdit
yiiziinden bu dengenin bozulmasi esasina gore hazirlanmistir. Bu ¢alismada daha 6nce de belirtildigi
gibi, Siipermen anlatilarinda denge hali sistemin isler halde oldugu ve kiiresel biiyiik Amerika
mitinin gegerli oldugu bir anlatisal evren kurulmustur. Amerikan degerlerini ve kapitalist sistemin
ozelliklerini temsil eden is hayati, kent hayati ve giindelik yasam kurgusu tehditin ortaya ¢ikisiyla
birlikte bir sonraki evrede bozulmaya yiiz tutacaktir. Bu noktada ilk evredeki uyum ve islerlik yerini
kaos ve siddete birakur. Siiper kahramana, sistemin yeniden insast i¢in gereksinim duyulur. Sonraki
evrede Stipermen, bu tehditi kendine has yontemlerle — siiper giicii - ile ortadan kaldirmak icin
cabalayacaktir. Burada siiper gii¢ algisinin Amerikanin siiper gii¢ olma iddiasi ile paralellik tasidig:
da gozden kagmamalidur.

2. Evre: Tehdidin Belirmesi (Kapitalizme Saldir1)

[lk evrede iyi yasam algis1 olusturacak bigimde sunulan kapitalist sistem bu evrede saldiriya
ugrar. ilk evrede kendisiyle ayn1 oldugu ya da olmak istedigi kisi oldugu icin filmlerin kurbanlar1
yani tehditlerin yoneldigi sakinlerle 6zdeslesmesi beklenen seyircinin, yeni “kendisini” kurtarmak
i¢in harekete ge¢mis olan Siipermen’le de 6zdeslesmesi 6ngoriilebilir. Bunun sonucu olarak sistemin
savunucusu olarak Siipermen’le ve dolayisiyla sistemle 6zdeslesmis olan seyircinin, bu evrede sisteme
yonelik ortaya ¢ikan tehdidi tizerine almasi kuvvetle muhtemeldir.

Siipermen ve Kistebek Adam filminde, siradan bir Amerikan kasabasinda ortaya ¢ikan Kostebek
Adamlar tehdidi, biitiin Amerika’yr hatta insanlig1 tehdit etmektedir. Seyircinin bu tehdit algisiyla
bas basa kaldiginda icinde kendisinin de bulundugu “bugiiniin” diinyasina benzeyen “o giiniin”
diinyasinin  kurtarilmasini isteyecegi iddia edilebilir. Biitiin 6zdeslestirmeyi yogunlastiracak
mekanizmalarin yaninda, tehlike Amerika’ya ve insanliga yoneliktir. O halde seyircinin tehdidi
tizerine alinacagi da 6ngoriilebilir. Oysa, esasinda tehdit petrol kuyusundan gelmistir ve her ne kadar
film dili maskelemeye ¢alissa da kurmacada yasanan ana olay kapitalizme yonelik bir tehdittir. En
basitinden ekonomik olarak petrol kullanimina son verebilecek bir hadisedir ve bu durum aslinda
kapitalizmi biytik bir bunalima itecek giite bir kriz yaratabilir. Netice itibariyla, sisteme yonelik
ortaya ¢ikan tehdit dolayisiyla tiim insanlarin gelecegini de tehdit etmektedir, Siipermen sonraki
evrede bununla miicadele edecektir.

Siipermen filminde tehdit kotii adam Luthor’un planlari neticesinde yapay bir sekilde Amerikanin
bir bolgesindeki fay hatlarini fiizelerle harekete gegirecektir. Fay kirilinca milyonlarca Amerikali
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olecek, Amerikanin bityiik bir boliimii sular altinda kalacak, diinyanin dengesi de bozulacaktir. Bu
durumda yaygin bicimde kiiresel seyirciyi de ilgilendirebilecek evrensel bir tehdittir ve seyircinin
bu tehdidin kendine yonelik oldugunu hissetmesi ve yine bu sayede kurbanlarla 6zdeslesebilecegi
ongoriilebilir. Nitekim, film anlatis1 ve seyircinin bakigini temsil eden ¢ekim agilar1 ve etkiyi artirmak
i¢in kullanilan yakin ¢ekimlerle seyirciyi filmin i¢ine ¢eken filmin dili, 6zdeslesmeyi pekistirmek
i¢in, fay1 kirdirir ve seyircinin giincel yasam pratikleri tizerinden bunun etkisini gostererek gerceklik
hissini pekistirir. Petrol istasyonlar1 patlar. Yollar catlayarak arabalari yutar. Kopriler yikilir.
Otobiisler denize diigme tehlikesiyle kars1 karstya kalir. Yollarda arabalar birbirine girer. Tren raylar1
kopar ve trenler raydan ¢ikar. Baraj duvarlari delinir ve sular insanlar1 yutacak sekilde tasar. Seyirci,
yakin plan felaket anlarina tanik olusu, miizik ve yapim etkileriyle giiglendirilmis film deneyimi
sayesinde filmde 6zdeslesme mekanizmasini maruz kaldigi igin, bu durumu duygusal katilim
yasayabilecegi boyutta hissedebilecektir. Ayrica, seyircilerin kendi ger¢ek yasam deneyiminden
bildigi tizere giindelik yasamin felce ugramasi bir felakettir. Bu bakimdan sonraki evrede Siipermen
tehdidi yok etmek i¢in miicadele ederken, seyircinin de filmdeki kurbanlarla ayni hislere sahip olarak
onu desteklemesi kacinilmazdir.

Siipermen 1I filminde, Stipermen filmlerinde film dilinin kapitalist sistemin devamliliginin
ve islerliginin, insanlarin mal ve can giivenliginin saglanmasiyla es anlamli kilan séylemi agik¢a
ortaya cikar. Nitekim bu filmde tehdit dogrudan Amerikan Baskani'na yoneliktir. Ancak film dili,
Amerikan bagkanini diinyanin giivenligiyle es anlamli kildig1 i¢in tehdit ayni zamanda tiim diinyaya
yonelikmis gibi olur. Bunun i¢in, Kriptonlular, Amerikan Bagkanrni rehin aldiginda tiim diinya
tehlikeye atilmis olur. Seyircinin de bu diinyalilardan biri olarak tehdidi yakinen hissetmesi dogal
bir neticedir. Nitekim diinyanin kontroliini ele alacak Kriptonlu Zod “Bu gezegende bana meydan
okuyacak biri yok mu?” diye sorar ve devaminda “Ben General Zod, yeni hiikiimdarinizim, bugiin
yeni bir diizen bagliyor, topraklarinizi ve mallarinizi seve seve bana vereceksiniz” tehdidinde bulunur.
Zod'un talip oldugu diinya hiikiimranhgidir. Bagka bir deyisle Zod, Amerikanin roliine taliptir.
Bu hitkimranhgin karsihiginda da tipki Amerikanin yaptigi gibi “comert korumasini” kimseden
esirgemeyecektir. Bu amag¢ dogrultusunda, General Zod ve diger iki yoldasi Amerikan Baskanlik
Sarayrni basar, baskin esnasinda Amerikan bayragi yere diiser ve baskan rehin alinir. Bu gostergeler
araciligyla sistemin iglerliginin politik kaynaklari da giindeme getirilir. Bayragin diisiisii ve Bagkan'in
rehin alinigi sistemin ¢okiisiiniin ulusu da tehlikeye atacak yanina dair temsil ettigi degerler agisindan
onemli gostergelerdir. Amerikan Bagkani Zod’un 6niinde egilirken “Su an yaptigim seyi diinyadaki
insanlarin iyiligi i¢in yapiyorum” diyecektir. Hemen sonra Kriptonlular Siipermen’i bulmak igin
saldirtya gectiklerinde Metropolis sokaklarindaki masum halkin hayat: tehlikeye girer. Bu filmde
de Amerikan yonetimi ve kapitalist yagam bi¢imi, insanlarin giivenligiyle hem soylem hem de yap:
diizeyinde esitlenir.

Siipermen III filminde petrol sizintisinin Amerikada biyiik bir felaket yaratma riski vardir.
Olayin gergegiyse, cok ileri bilgisayar sistemleriyle tekellesme saglayan ve biitiin petrol tankerlerini
kontrol eden Ross Webster adindaki is adaminin biitiin sermayenin kontroliinii eline gegirerek
diinyaya hitkmedecek olmasidir. Goriildiigii gibi, sistemin devamlilig1 ve insanlarin giivenligi yine
es anlamli kilinmistir. Nitekim, ekonomik tehdit ile giivenlik tehdidi basladiginda Kolombiya'y1
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bilgisayarla yaratilmis yapay ve ¢ok siddetli bir firtina vurur. Biitiin petrolii kontrol altina almak
projesi de denize sizan petroliin Amerikan sahillerini tehdit etmesiyle insanlarin giivenligini tehdit
eden bir olaya doniisiir. Béylece seyirci, masum insanlar ve Siipermen’in can giivenligini istemeye
itilir. Bu yolla seyircinin her seyin eski haline, yani petroliin ve hakimiyetin Amerikanmn - yani
kapitalist sistemin — yonetimine donmesini arzulamak zorunda kalacag bir anlati insa edilir.

Siipermen: Baris Pesinde filmindeki niikleer tehdit biitiin insanliga yoneliktir. Sistem ve insanlarin
giivenligi yine aynilagtirilarak verilmistir. Oysa Luthor bir niikleer adam yaratmustir ve onun giiciinii
kullanarak sermayeye sahip olacaktir. Bu istek diinyanin kaosa girmesiyle es anlamli kilininca, seyirci
filmin anlat1 dili tarafindan insanlarin ve dolayisiyla sistemin yaninda konumlandirilir.

Siipermen Doniiyor filminde Amerika, Avrupa ve Afrikanm biyiik kismini sular altinda
birakacak ekolojik bir tehdit s6z konusudur. Luthor aslinda toprak ve sermaye pesindedir. Ancak
filmin dili bu istegi kaos ve terérle es anlamli kilarak seyirciye sunar. Seyirciye, sermaye kontrolii
arzusunun 6lim getirecegi diistindiiriiliir. Bunun sonucu olarak, diinyay: sular altinda birakacak bu
tehdit, sistemin giivenli semsiyesinin de ortadan kalkmas: anlamina gelir.

Celik Adam filminde uzaydan gelen Kriptonlular diinyadaki tiim insanlar1 yok edecektir.
Tiim diinyalilar1 kapsayacak bu tehdit karsisinda seyirci filmdeki siradan insanlarin kaygilarini
tstlenecektir. Ancak, Kriptonlularin asil hedefi diinyada yeni bir yasam modeli yaratmak ve yeni
bir diinya diizeni kurmaktadir. Bu da sistemin yok olusu anlamina gelmektedir. Sistem yine kendi
yoklugunu insanlarin sonu diisiincesiyle esitler. Seyircinin tehdit altindaki kaotik diinya yerine
sistemin islerlik kazandig: bildigi diinyanin yeniden inga edilmesini isteyecegi diistintilebilir.

3. Evre: Kahramanin Miidahalesi (Kapitalizmin Savunulmasi)

Filmlerin baglangicinda kapitalist sistemin iyi yasam modeliyle tanistirilmus, saldiriyla irkilmis
olarak seyirci artik, kahramanla birlikte miicadele evresine hazirdir. Filmlerin yapisi ve ideolojik
soylemi bu evreye gelene kadar, seyirciyi muhtemelen benzeri olan kentli insanlara yonelik tehdit
tizerinden siradan insanlarla, o siradan insanlara yardim etmeye ¢alisan siiper kahraman olan
Stipermen’le Ozdeslestirmeyi hedefler. Filmin séylemiyle gerceklestirilmesi planlanan bu ikili
Ozdeglesmenin dogal sonucu olarak (giindelik yagamui stirdiiren siradan insanlar ve Stipermenle
kapitalist yasantiy1 temsil eder) sistemle eksiksiz bir sekilde 6zdeslesmislerdir.

Siipermen ve Kostebek Adam filminde yer altindan ¢ikmis ve diinyay: tehdit eden Kostebek
Adamlar tehdidinin ¢oziilmesi gerektigi konusunda filmin sakinleri, Stipermen, seyirci ve sistem
hemfikirdir. Stipermen, olas1 bir Kostebek Adamlar ve insanlar savasini onlemeye c¢alisirken
biitiin seyirci duygusal paylasim olarak onu desteklemek durumunda kalacaktir. Boylece sistemin
restorasyonu da desteklenmis olur. Siipermen filminde, Amerikanin bir kisminin sular altinda
kalmasinin seyirci, filmdekikurbanlar ve Siipermen’iayni oranda dehsete diisiirebilecegi ongoriilebilir.
Ugti de bu tehdidin yok edilmesi i¢in elinden geleni yapmaya hazir olmalidir, ¢iinkii seyirci de filmin
kurbanlari vasitasiyla su baskiniyla 6lme korkusunu yasayabilecektir. Oysa aralarina sizmis ve hepsini
yonetirken kendini gériinmez kilan bir sey daha vardir ki, o da sistemdir. Sistem, seyirciyi 6yle bir
duygusal ve diisiinsel kiskaca alir ki, seyirci kurbanlarin kurtulmas: icin endiselenirken esasinda
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biitiin iyi dileklerinin sisteme yonelik oldugunu fark edemeyecektir. Siipermen, kétii adamla savasip
onun planlarini engellerken filmin sakinleri gibi tiim seyircinin de onu desteklemesi muhtemel bir
sonugtur.

Siipermen II filminde bu durum apagcik bir sekilde gozlenebilir. Bu filmde tehdit Kriptonlulardan
kaynaklanir ve Kriptonlularin biitiin amaci diinyanin yonetimini ele gegirmektir. Ancak filmin dili,
diinyanin kontroliiniin baska ellere ge¢mesini insanligin sonuyla esdeger kilmistir. Boylece filmin
dili seyirciyi dylesine bir pozisyona iter ki, Stipermen’in Kriptonlular: yenerek diinyanin y6énetimini
tekrar Amerikan Baskanina vermesini dilemeleri beklenen bir sonug olur. Bu hislenme durumu
tercihe bagli degildir. Filmin sinematografik tercihlerle insanlarin diinyanin yok olusuna dair
evrensel korkusunu kullanan dayatmaci dili bagka tiirlii hislere izin vermeyecek kadar otoriterdir.
Clinkil diinyada yagayan her insan, insanlhigin yok olusundan korkar. Film, Amerikanin diinya
hakimiyeti son buldugunda insanligin da yok olacag1 dnermesi {izerine insa edildigi i¢in, seyircinin
Amerikanin diinyay1 yonetmesini istemekten baska secenegi kalmaz.

Siipermen I1I filminde de ayn1 durum gegerlidir. Ross Webster adli is adami petrol ve sermaye
tekeli pesindedir. Ancak bu istek denize sizan petrol, diinya iizerinde kaos ve kargasayla es anlamli
kilinarak karalanir. Sermayenin el degistirmesi milyonlarca insanin 6limii ve diinyada kaos anlamina
gelecektir. Seyircinin bu durum karsisinda insanlarin yagamasini, es zamanl olarak da sermayenin ve
iktidarin oldugu ellerde kalmasini istemesinden bagka secenegi veya 6nerisi kalmaz. Bundan dolay:
Stipermen, Ross Webster’le miicadele ederken filmin sakinleri ve biitiin seyircinin, onun miicadelesini
desteklemesi muhtemeldir. Siipermen, film dili tarafindan insanligin felaketi etiketiyle karalanan,
sermayenin ve iktidarin el degistirme fikriyle savasmaktadir. Seyirci de bu savasta, insanlarin zarar
gormeyecegi tarafi, yani sermayenin ve iktidarin oldugu gibi kalmasini se¢gmeye mahkum edilmistir.
Siipermen: Baris Pesinde filminde, niikleer silahlar tehdit olarak ortaya ¢ikar. Biiyiik bir niikleer savas
tiim insanlig tehdit etmektedir. Bu tehdit ayrica sistemin devamliligina yonelik bir tehdittir. Yine ve
yeniden sistemin devamlilig1 ve insanlarin giivenligi ayni ruhta birlestirilmis olur. Stiper kahramanla
Ozdeslesecek olan seyirci bu durumda kaginilmaz olarak sistemin yeniden insasindan yana olacaktir.

Siipermen Déniiyor filminde Lex Luthor'un hedefi belli bir topragin yonetimini tistlenmek,
yani iktidar olmak talebidir. Ancak bu istek de bagka insanlarin felaketleriyle es anlamli kilinarak
olumsuzlanir. Béylece seyirci yine kars: safa, Stipermen’in ve kurbanlarin safina mahkum edilir. 11
Eylil 2001 saldirilar: sonrast ilk Siipermen filmi olan bu filmde ayrica, Hassler-Forestin (2012) da
tespit ettigi gibi, Stipermen artik Amerikanin yerel olaylarina odaklanmaz, Hassler-Forest'n ifadesini
daha ileriye tagiyacak olursak Stipermen, higbir olayin yerel olduguna inanmaz. Artik “global bir
kéy olan” kiiresellesmis diinyada tehditler de kiireseldir. Sonrasinda kiiresel terdr ve kiiresel tehdit
algilar: gittikce yayginlasir (s. 58). Celik Adam filminde bu kiiresel tehdit algis1 daha acik bi¢cimde
ortaya cikar. Kriptonlular diinyada yeni bir yasam formu inga edeceklerdir ve bu durumda insanlar
olecektir. Kriptonlularin yeni yasam formu esasinda kapitalist sisteme alternatif yeni bir sistem
onerisidir. Ancak filmin dili bunu olumsuzlayarak, bunu insanlarin felaketiyle es anlamli kilarak
karalar. Boylece, sistemle 6zdeslesmeden kagilabilecek en ufak bir aralik, yahut bosluk birakilmaz.
Seyirci, masum insanlarin 6lmesini arzulayamayacagina gore, her zaman Siipermen’in, yani sistemin
yeniden ingasinin taraftar: olmak zorunda birakilir.
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4. Evre: Baslangi¢c Haline Doniis (Kapitalizme Doniis ve Kapitalizmin Tahkimi)

Gorildug gibi incelenen tiim Siipermen filmlerinin anlatisinda, filmler 6nce ideal diizen olarak
kapitalist sistemin isleyisini gosterir, kentli kurbanlar ve Siipermen’i kullanarak seyirciyi bu diizenle
Ozdeslestirir. Sonrasinda ise bu sisteme gelen tehdidi seyircinin iizerine almasini hedefler. Boylece
Stipermen tehditle ¢arpisirken seyirci de onun yaninda, yani sistemin korunmas: tarafinda olacaktir.
Filmlerde seyirci farkinda bile olmadan ona, sistemin onu hayatta tutan sey oldugu fikri asilanmaya
caligilmistir ve muhtemeldir ki, bu asilama isi bagariyla gerceklesmistir. Nitekim, sistemin olmadig:
bir diinyada Kostebek Adamlar kol gezmekte, Kriptonlular diinyayi istila etmekte, diinya sular altinda
kalmakta, denizler petrolle dolup tagsmakta, iktidar teréristlerin eline gegmektedir. Baska bir deyisle
sistem islemez halde iken ekonomik, cografi, kiiresel ve ulusal bazda giivenli olmayan kaotik bir
diinya durumu ortaya ¢ikmaktadir. Miicadele sonrasi varilan nokta sistem yeniden insa edildiginde
yasamin “normal’e dondiigline inandiracak bir yaklasim olarak yorumlanabilir. Bu durum ayrica
sistemin degismez tek sistem oldugu giiclii ve biiyiik Amerika tezinin saglamlastirildigi durumdur.
Bu filmler yoluyla ortiik bigimde vurgulanan asil diisiince, Amerika diinya giicii olmazsa kiiresel
olarak tiim diinyanin tehlikede oldugudur. Siipermen ve Kistebek Adam filminde, Kostebek Adam
tehdidi savusturulur ve her sey filmin basinda oldugu gibi gtivenli ve huzurlu bir hal alir. Siipermen I
filminde Lex Luthor kaynakl: tehdit bertaraf edilir ve filmin bagindaki kapitalist diizenin kogullarina
geri doniliir. Sipermen II filminde Ross Webster'in diinya petrol pazari ve sermaye yOnetimi
isteginden dogan tehdit yok edilir ve filmin bagindaki gliven ortamina, yani kapitalist sistemin
olagan akigimna geri doniiliir. Siipermen III filminde Kriptonlularin diinya hakimiyeti isteginden
dogan tehdit yok edilir ve diinyanin yonetimi Amerikan Baskanina devredilerek filmin basina,
kapitalist sistemin huzur ve giiven tanimi i¢inde sundugu ortama geri doniiliir. Siipermen: Baris
Pesinde filminde, niikleer bombalardan dogan tehdit yok edildiginde sistemin eski isleyisine, ideal
diizene geri dontilmiis olur. Stipermen Déntiyor filminde, Lex Luthor’un toprak miilkiyeti kaynakl
tehdidi yok edildiginde filmin basindaki huzur ve giiven ortamina doniiliir. Yine bu filmde, hinca
hing dolu beyzbol stadina ¢arpacak ugag: Siipermen’in durdurmas: ve bdylece binlerce kisinin
hayatini kurtarmasi, 11 Eylill Saldirilarrnin yeniden yaratilip yazilmasi, dolayisiyla tarihin tarihten
koparilarak yeniden yaratilmasi olarak okunabilir. Ustelik bu son dakika kurtarigindan sonra biitiin
beyzbol seyircilerinin Stipermen’i alkiglamasi, Hassler-Forestn (2012) tespitiyle, tarihi bir felaket
ve travmanin gorsel bir temasa ve kahramanlik kutlamasina doniistiiriilmesi anlamina gelmektedir
(s. 48, 59). Celik Adam filminde Kriptonlularin diinyada yeni bir yasam formu kurmak amaciyla
yarattiklar: tehdit yok edildiginde diinyanin eski haline, kapitalist sistemin diizenine geri doniiliir.
Bu filmde de, 11 Eyliil saldirilarindan sonra yaratilan kiiresel tehdit algist ve bu alginin dogurdugu
travmayla yiizlesilir ve nihai ¢6ziim olarak sistemin olagan islesi onerilir.

Degerlendirme ve Sonug

Stipermen filmleri {izerine yapilan bu ¢alismada, 6ncelikle ele alinan Siipermen filmlerinin
anlatis1 yapisal olarak incelenmis ve bu filmlerin yapisal modeli ¢ikartilmigtir. Bu model Stipermen
filmlerinin anlatisinin yapisal olarak ¢oziimlenmesi ve anlatilardaki evrelerin tespitiyle ortaya
konulmustur. Biitiin Stipermen filmlerinde goézlemlenebilen bu evreleri temel alan bu model
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tizerinden, Amerikan degerleri ve yasam bi¢ciminin bu filmlerdeki temsili séylem analizi kullanilarak
ortaya konulmustur. Buna gore, yapisal olarak tespit edilen her anlati evresi Hollywood'un
icinde {iretildigi sistemin ulusal ve kiiresel egemenliginin devamina dair ideolojik bir soylem
barmdirmaktadir. Bu noktada, Ryan ve Kellner’in (2010) filmleri diinyanin ne oldugu ve ne olmasi
gerektigine iliskin ortak diisiinceyi yonlendirerek toplumsal kurumlar: ayakta tutan daha genis bir
kiiltiirel temsiller sistemi olarak olarak tanimladigini tekrar hatirlamak gerekir (s. 38). Tipki bunun
gibi, siiper kahraman filmleri ve 6zelde Siipermen filmleri i¢in bu ¢aligmada tespit edilen yapisal
model ve bu modelle aktarilan ideolojik sdylemle kapitalist sistemin kiiltiirel hegemonyasinin temsili
oldukga radikal sayilabilecek bir sekilde yapmaktadir.

Seyircinin siiper kahraman filmlerini seyir yolculuguna bu model, yapisal evreler ve bu evrelere
egemen ideolojik sdylemi g6z 6ntinde bulundurularak tekrar bakilacak olunursa bu evrelerin ideolojik
aktarim siiregleriyle nasil ortistigi goriilecektir. “Baslangi¢ hali” olarak adlandirilan birinci evre
biitiin filmlerin hikayelerinin en basinda yer alir ve hikayeyi baslatacak atmosferi hazirlar. Bu evre,
kapitalist sistemin merkezi ve hayat alani olan kent yasantisinin olumlanmasi anlaminda dnemlidir.
Filmin hikayesinin iizerine kurulacagi tehdidin heniiz ortaya ¢ikmadigi bu evrede, Amerikan
degerleri ve kapitalist yasam biciminin herkese belli bir oranda “iyi bir yasam imkan1” sundugu tezi,
kapitalist yasamin filmdeki temsilcisi olan kent yasantis1 olumlanarak savunulur. Stipermen 6zelinde
bu evrede, dev gokdelenleri, aligveris merkezleri, eglence alanlari, ¢aligma ofisleri, araba ve insan
dolu hareketli caddeleri, teknolojik aletleriyle, New York'un kopyasi olan Metropolis kent yasantis
idealize edilerek olumlanir. Kent yasantisinin bir iiyesi olan ya da o yagantiyr — yani “Amerikan
rilyasr’n1 — yagamaya yonelik hayaller kuran seyirci, film kahramani Stipermen ile ve filmdeki
kurbanlarla 6zdeslesmeye bu evrede itilir ve 6ngoriilen bu ikili 6zdeslesmenin film boyunca devam
edecegi hesaplanir.

Bu noktada 6zdeslesme bahsinde konu edilen, Coher’in (2001) kendi bilincini unutarak
filmdeki karakterlerin yasadiklarini aynen yasama tezi hatirlanmalidir. Seyirci, seyir yolculuguna
¢iktig1 an kendi bireysel tarihi ve kimligini unutmus, filmdeki kurbanlarla 6zdesleserek “bilin¢dis1”
bir yolculuga c¢ikarilmistir. Hollywood un devamlilik kurgusu, stiper yapimlarla yaratilmis gerceklik
duygusu, efektlerle giiclendirilmis atmosfer, iyi/koti tizerine odaklanmis ahlak anlayisi, 6zel efekt,
etkili miizik, ses ve 151k kullanimi ve yildiz oyuncularla desteklenmis hikaye kullanimina sahip olan
bu filmler seyircinin benliginden kopartilan bilincini sonuna kadar kusatir ve tam olarak kontrol
altina almaya ¢alisir. Filmin tehdit evresine gegilirken sinema salonunda seyirci kendi olarak “yoktur”,
kimligi ve bilincinden koparilmis olarak duygusal ve diisiinsel tecriibelerle ideolojik aktarimin
yapilacag bir yolculuga ¢ikarilmistir.

Ikinci evre olan “tehdidin belirmesi” evresinde, birinci evrede olumlanan yagsam tarzi tehlikeye
diiser. Seyircinin i¢ine ¢ekildigi atmosfer sarsilir, giindelik hayatin maskesi altinda kapitalist sisteme
saldirilir. Ancak film dilinde bu saldiri, kapitalist yasantinin temsili olarak kent hayatina bir saldir:
olarak verilir. Kapitalist kent yasantisinin can damari olan elektrik ve su sebekeleri, enerji hatlar,
hizli tren raylari, yollar, AVM’ler, gokdelenler, eglence merkezleri ve kopriiler saldirtya ugrar. Bu
saldirilar aslinda siradan insanlara ve giindelik yasama yonelik saldirilar olarak sunulur. Seyircide,
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filmdeki kentli insanlarla birlikte saldiriya tanik olmak ve filmin kurbanlariyla birlikte kahramanin
kazanmasini isteme duygusu yaratilmaya ¢aligilir.

Ugiincii evre “miicadele” evresidir. Kahraman kendinden beklenileni yapar ve tehditle miicadele
eder. Bu miicadele iyi ile kotiiniin miicadelesi olarak sunulur. Nihayetinde, seyirci ve filmdeki
masum kentlilerin yasama hakkina, ya da yasam bicimine saldirilmaktadir. Bundan dolays, siiper
kahraman mutlak manada iyi, doviistiigii giiglerse mutlak manada kétiidiir. Siipermen’in kapitalist
sistemi savunuyor oldugu gercegi, kentlerin ve kentlilerin hayatinin tehlikede oldugu gergeginin
arkasina gizlenir. Boylece, Siipermen’in kaybetmesi dogrudan insanligin kaybetmesi anlamina
gelecektir. Elbette, Stipermen biitiin filmlerde muhakkak kazanacaktir. Seyirci de, 6zdeslestigi taraf
olan Siipermen ve onun savundugu modern kent yasamu ile giindelik hayatinin kazanmasiyla bu
zaferden duygusal olarak payini alir.

Béylece son evre olan “sisteme doniis ve sistemi pekistirme evresine” gegcilir. Son evre bastaki
halin pekistirilmesidir. Modern kapitalist kent yasantisina doniis yapilir. Gokdelenler, AVMler,
hizli tren raylari, elektrik aglari, su sebekeleri, caddeler, eglence merkezleri, kopriiler, barajlar, enerji
hatlar1 tekrardan giivence altina alinmus, kapitalist sistem kendini restore etmistir. Ustelik film
sayesinde artik ¢ok biiyiik bir kazanim daha vardir: Film izleme siirecinde seyirciye kapitalizmin
olmadig bir diinyanin nasil bir kaos ve felaket anlamina geldigi fikri de agilanmustir. Bu, nihayetinde
kapitalizmin kendini yeniden tiretme siirecinden bagka bir sey degildir. Hollywood’un kapitalist
sistemin egemen degerlerini treten bir film {iretim merkezi olmasi ile beyaz, eril ve kapitalist
soylemini mesrulastirip yaymak icin sinemayr kullandig1 gercegini géz oniinde bulundurarak
Siipermen filmlerinde yaratilan diinya/evren ile tiretilen/yeniden iiretilen ve tehdit altinda birakilan
degerler ve gostergelere bakildiginda, Amerikan degerlerinin ve egemen iktidar sdyleminin kiiresel
boyutta devam ettirildigini fark etmemek miimkiin degildir. Bu iktidarin “iyiliginin” seyirciye
benimsetilmesi i¢in her tiir teknik ve anlatisal imkana bagvurulur. Biitiin bu imkanlarla, Hassler-
Forest'n (2012) da ifadesiyle siiper kahraman miti, neo liberal bakis a¢isinin hakim olmasina hizmet
eder ve gercekligi deneyimleme tecriibemizi bagka bir bicimde yeniden yaratip diizenler (s. 45).

Stipermen filmlerinde akigkan hikaye anlatimi ile devamlilik kurgusu tizerine kurulu tslup
6zdeslesmeyi katmerler. Sinema salonundaki seyirciye birileri tarafindan yazilip gekilmis bir hikayeyi
izliyor oldugu gercekligi asla anlatilmaz, hatta ima bile edilmez. Tiim teknik imkanlar1 kullanan film
dili tarafindan her yonden kusatilmis seyirci, ideolojik aktarimin gerceklesecegi seyir deneyimine
cagrilir. Ustelik bu siireg boyunca seyirciyi ahlaki olarak rahatsiz edecek ve onu igine dahil oldugu
film evreninden “uyandiracak” hi¢bir sey yaganmaz. Film hikayesi, seyircinin alistig1 ve benimsedigi
hayat bicimine uygun olarak ilerler. Stiper kahraman filmlerinde yiiceltilen yasam bi¢imi i¢in
Kellner'mn (1998) tiir filmleri i¢in yaptiklar: tespitlere basvurabiliriz. Buna gore bu filmlerde, para ve
basar1 6nemli degerlerdir. Heteroseksiiel romantik ask, evlilik ve aile dogru toplumsal iligki bigimleri
olarak yiiceltilir. Devlet, polis ve adalet sistemi iktidarin ve otoritenin mesru kaynaklaridir. Devlet,
polis, adalet sistemi tarafindan uygulanan siddet, sistemi tehdit eden seyleri yok etmenin yolu olarak
hakli gosterilir. Amerikan degerleri ve kurumlari, toplum i¢in yararli olduklar: savunularak 6viiliir
(s.359) Bunlara ek olarak, stiper kahraman filmlerinde kahramanlar iktidarin mesru kaynaklarindan
biri olarak sistemin hem temsilcisi hem de koruyucusu olarak bu sabit 6nciillere eklemlenir. Yukarida
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bahsedilen ilkelere stiper kahraman filmleri de tiimiiyle uymaktadir. Burada bahsi gegen iktidarin
devletten ziyade sermaye ve sirket iktidar1 oldugunu da belirtmek gerekir.

Boylece ahlaki olarak yatistirilan ve seyir deneyimi boyunca goniil rahatligiyla kendini hikayeye
teslim eden seyirci, diistinsel olarak da neden-sonug iligkisine baglilikla hikayede tutulur ve mantiksal
bakimdan en ufak bir siipheye bile yer birakilmaz. Biitiin siiper kahraman filmlerinde neden-sonug
iliskisi kronolojik olarak gozetilir. Her olay bir sonrakinin nedeni, bir 6ncekinin sonucudur. Seyirciyi
gerek ahlaki, gerekse akli bakimdan rahatlatan ve stiper kahraman karakterinin rehberlik ettigi
kesintisiz akic1 hikayelerle yolculuga ¢ikaran bu anlati, yolculuk esnasinda seyirciye ideolojik olarak
bigimlendirmeyi hedefler. Boylece seyirci, sinema salonundan ¢ikarken mevcut kapitalist sistemin
ideal sistem oldugu ve bu diizenin yoklugunun diinya dengeleri icin kiyamet anlamina geldigi
fikrinin bilincine yerlestirildiginin farkina bile varmayacaktir. Oysa Siipermen karakterinin ge¢mis
hikayesinde kapitalizm dis1 diinyalarin nasil felaketlere diigar olduklar: agik¢a anlatilir.

Stipermen karakterinin ¢izgi romanda yaratilan ge¢mis hikayesinde, kapitalist sisteme ait
olmayan ve farkl bir alemde bulunan Kripton kapitalist sistemin menfaatleri ve devamlilig1 ugruna
yok edilir. Popiiler kiiltiiriin tiriinleri olan ¢izgi romanlar ve filmler Kripton'un yok olmasina goz
yumarlar, ¢iinki kapitalizm kendisi disindaki biitiin sistemleri kendi yararina 6giitmeye hazir ve
“kaginilmaz kilan” bir sistemdir. Bu ylizden, kahramani Stipermen’i Amerikan yasam tarzinin bekgisi
kilabilmek i¢in “vatansiz” ve “ailesiz” birakir. Bu sayede Siipermen artik sadece Amerikan yagam
tarzinin sergilendigi Amerikan kentlerinin muhafiz1 olarak goreve baslar. Korunmasi gereken tek
sey kapitalist sistem ve onun temsilcisi konumundaki Amerikan yasam bi¢imi ve degerleridir. Bunun
i¢in higbir stiper kahraman filminde kapitalist sisteme ve dolayisiyla filmdeki diinyaya asla kalic bir
hasar gelmezken, Kripton gibi baska gezegenler ve yasam formlar1 yok olup gidebilmektedir. Siiper
kahramanlar Amerika disinda herhangi bir yere aidiyet ya da baglilik hissetmemelidirler. Nitekim,
stiper kahramanlar Amerikan yagsam bi¢imini korumak i¢in sistemin kendine atadig kutsanmus,
fantastik ve stiper giicleri olan muhafizlardir. Bu bakimdan, babasi ve annesi 6lmiis, anavatani
tarumar olmus Siipermen, bu ideolojiyi yaymak icin dnce ¢izgi roman sonra da Hollywood eliyle
kapitalizmin insanlara génderdigi bir el¢idir.

Sonug olarak, Hollywood’un iirettigi siiper kahraman filmlerde kahramanlar hep “diinyay1
kurtariyor” gibi goriinse de kurtardiklar1 sey esasinda kapitalist sistemin diinyasi, yani bizzat
Amerikan degerleri ile kapitalist sistemin kendisidir. Siipermen filmlerinde goériildiigi gibi, biitiin
film siireci seyircileri kapitalist sistemin ideal sistem olduguna ikna etmeye calisir. Sistem, kitleleri
tehlikelerden koruyan bir kalkan olarak anlamlandirilir ve Siipermen sayesinde kiiresel sistem olarak
Amerika'nin kiiresel hegemonyasi yeniden insa edilir. Bu bakimdan bir popiiler kiiltiir {iriinii olan
ve gliclii kitresel markalar olarak pazarlanan Siipermen ve Batman gibi siiper kahramanlarin ayni
zamanda Amerikan kimliginin ve Amerikan dis politika pratiklerinin insa edici bir unsuru oldugunu
da gozden kagirmamak gerekir (Hassler-Forest, 2012, s. 3-5). Dolayisiyla Stipermen 6zelinde siiper
kahramanlar Hollywood'un imkanlariyla kapitalist sistemin bekgileri olarak atanmis popiiler kiiltiir
triinleridir. Nitekim tehditlere dayali bu hikayeler, Hassler-Forest1n (2012) vurgusuyla seyircilerin
tarihi koordinatlarini ortadan kaldirarak miisterek travmalara dayali yeni bir “ortak akil” yaratir
ve bu sayede daimi bir ¢6ziilme iginde tutulan kitleler “travmatik tiiketiciye” doniistiiriliir (s. 77).
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Boylelikle, Hollywood’un filmlerini i¢inde iirettigi sisteme ve konjektiire dair giincel sosyal, siyasal
ve ekonomik dinamikler ile olasi gercek tehditlere filmlerle verdigi bir yanit olarak okunabilir.
Yapilmak istenen, filmler yoluyla egemen séyleme paralel bir evren yaratarak gercekte ve perdede
sistemin dinamik ve degerlerinin sorgulanmadan kabul edilmesine yarayacak bir riza tiretimi olarak
da okunmalidir.
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Extended Abstract

Hollywood Superheroes as Guardians of the Capitalist System:
The Case of Superman”

Kemal CELIK™
Serpil KIREL™

Superheroes, created in comics at the end of the 19th century, appear in cinema in the second
half of the century. From the Superman and Mole Man (1951), first feature length superhero movie
in Hollywood, the other super hero films, the most popular Batman, Iron Man, Spider-Man, Captain
America, are made. This study is focused on the relation between the structures and the discourses
of these films and the capitalism. With the aid of structure analysis and discourse analysis, this
study discussed defense of capitalism in superman movies. Efforts to maintain American values and
lifestyle, and the capitalist system in these films are examined in terms of Hollywood, identification,
ideology, the star system and the popular culture through structural analysis and discourse analysis.

One of the most important thinkers of structuralism, Tzvetan Todorov expresses the basic
law of narratives with a simple formula: Equilibrium > A disruption> Realisation->[1Restored
Order[]>[Equilibrium Again (as cited in Fourie, 2006, p. 154). According to Todorov’s model
(2008), every story has a happy start, where main characters are happy and everything is as it should
be. In disruption phase, the second part of the story, something disrupts happiness. In realisation
phase, everyone, especially the main characters realises the problem and chaos. In restored order
phase, the characters start to struggle to repair the damage and solve the problem. In Equilibrium
again phase, problem is resolved and normality resume again.

In this study, for analyze of structures of Superman movies, a similar model is used. According to
our model, there are four phases in each superhero movies: Stage 1: initial state (the capitalist system)
> Stage 2: threat (attack on capitalism) >Stage 3: hero’s intervention (the defense of capitalism)
Stage 4: return to start (return to capitalism and consolidation of capitalism). This model, which
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is obtained through a structuralist approach through Superman films, will be interpreted using
discourse analysis.

In this respect, discourse analysis is a flexible and eclectic form of research with a heterogeneous
structure involving different disciplines and research methods (Tonkiss, 2004, p. 367); since it is
a social research method based on data, it is not considered a subjective reading (Sézen, 1999).
Discourse analysis allows for the elucidation of the construction of the dominant discourse within
the text, allowing it to break down the text (Irvan, 2001, p. 81). With discourse analysis, it is aimed to
reach the ideological structures that are covered by open linguistic structures (Inceoglu and Comak,
2009, p. 12).

Firstly, the notions of capitalism, globalization, popular culture, Hollywood, identification, star
system are discussed. Capitalism is the name of the social and economic system based on capital
that has been dominant factor in the world since the 16th century. In the capitalist system, the
means of production are at the monopoly of capital owners (Marx and Engels, 2009). Capitalism
is an economic system in which only purpose of capital utilization is increase capital (Wallerstein,
2016, p. 12). Therefore, in the capitalist system, the economy is not shaped according to natural
needs, but for increasing capital (Sombart, 2008, p. 28-31). Some argue that globalization is merely a
world-wide expansion of capitalism (Boratav, 2001, p. 16). Globalization is a quality transformation
of capitalism, says Kepenek (1990, p. 26). For Paul Grainge (2007), globalization has been operative
in cinema via Hollywood. At Hollywood, films have been shot with the claim that they have been
produced for the whole world, and finally, it has created a global audience that watches the same
films from all over the world (2007). Likewise, the superhero movies claim to be global with the aim
of super heroes that always defend freedom, peace, and justice. Popular culture or mass culture refers
to the culture shared by urban people who live as masses after the industrial revolution. Some argue
that popular culture kills diversity, creativity and individual thought by praising the mediocrity and
commonness of mass culture (Hall and Whannel, 1964). Unsal Oskay (1992) claims that we recognize
and evaluate life and the world not as a result of our life experiences, but by the information given
by an international monopoly (p. 13). Max Horkheimer (1974) believes that cinema is a part of the
social control apparatus. This claim is in parallel with Theodor Adornos (1975) thesis that mass
culture destroys consciousness and places the harmony and the obedience in place. irfan Erdogan
(2004) points out that popular culture is a culture produced. Our society is a consumer society; ads,
spectacles, movies and images are the main components of this society (Baudrillard, 2011; Bauman,
2014, Isherwod and Douglas, 1999; Lodziak, 2003).

It is also necessary to consider Stuart Hall’s claim that audience plays an active role in creating
the meaning of the film (Hall, 1973). Like this, Douglas Kellner (1991) states that popular culture
products, especially the movies, are very meaningful and require multiple readings (p. 19-20).
Superhero films are popular culture products created by Hollywood, one of the main pillars of
popular culture, in order to serve the representation of American values. Hollywood, based in Los
Angeles, became the capital city of world cinema during the 1930s. The pioneering companies that
provide this dominance are six film companies (majors) called Paramount Pictures, Sony Pictures
Entertainment, Twentieth Century Fox, Walt Disney, Universal, and Warner Bros. (Gomery, 1986,
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p- 2). With Kellner’s emphasis (1991), Hollywood films are all political films and include designs for
community and contemporary life.

The most important narrative strategy used by Hollywood in all Superman films is the
identification. Identification theory stems from Jacques Lacans idea of the mirror stage (Lacan,
1996). For Christian Metz (1983), the screen is a mirror through which the spectator can identify
himself as a coherent. Laura Mulvey (2006) links the process of identification to masculine sense of
power. In Jonathan Cohen’s (2010) expression, the mechanism of identification takes the spectator
into the text (p. 246). According to Serpil Kirel (2010), identification is both an emotional and an
intellectual process ( p. 199). Erik Erikson (1968) revealed that identity was shaped according to ex
identifications (p. 54), this hypotesis shows importance of identification in shaping one’s self and
consciousness. Identification is made with star actors and actresses. With Gill Branston’s (2000),
term a film star serves as a brand that makes the audience sure of the quality of the product before
the purchasing the product (p. 110). With Michael Allen’s words (2003), the stars are in the center
because the audience decides which movie to watch by stars (p. 132). For this reason, with Richard
Dyer’s detection (1986), the film star is not only a famous and fascinating personality, but also a
cultural icon of a gender, class, nationality, race, sexuality (p. 8). With the detection of Patrick Philips
(2000), the stars are the magical figures of popular cinema, the magicians who produce fake solutions
to the realities of real life (p. 189-190). In this regard, Paul Watson (2003) confirms the claim that
stars exist as texts (p. 170). Because, according to Virginia Luzén Aquado (2014), people are unaware
that they are in love with a lie in doing so, ,the image reflected by the stars is completely illusory, it
is unrealistic and fictional product (p. 5). Superheroes are also illusory characters, as a product of
popular culture, they are created fictionally by Hollywood. “I think comic books and Superheroes in
particular provided an escapist form of entertainment that allowed the American public to go into a
fantasy world where all the ills of the world were righted by these larger-than-life heroes,” says Erin
Clancy (Hyde, 2009).

Each superhero film has a different pilot, shooting date, actors and technical facilities. But
beyond all these differences, the question whether there is a basic narrative structure that is common
for all films and the function of this structure in popular culture is worth thinking about. To find the
answer to this question, this study is focused on the possibility of a common formula or model that
all super hero movies share in terms of structure and discourse. The movies Superman and The Mole
Man (1951), Superman (1978), Superman II (1980), Superman III (1983), Superman IV: The Quest
for Peace (1987), Superman Returns (2006) and Man of Steel (2013) were analyzed for determine
this structure and discourse. The structural analysis of these movies is made, and the threats in the
film stories and the solutions to these threats were discussed. In this way, the common model and
discourse of the superhero movie narratives and the repeated narrative phases of these films are
searched. Shortly, it is determined that superheroes are guards of the capitalism and the superhero
films structurally and discursively serve capitalism .

Keywords: Superman, Capitalism, Hollywood, Identification, Classic Narrative Cinema, Star
System, Popular Culture, Superhero
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