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KOMURCUZADE MEHMET EFENDI’NiN HUZZAM MAKAMINDA, BESTE FORMUNDA
“ALDIM HAYAL-i PERGEMIN EY MAH DIDEME” MISRA’IYLA BASLAYAN ESERI
ORNEKLEMINDE; “BEKIR SIDKI SEZGiN TAVRI”

Ozet

Klasik Tirk Musikisi icraciiginda, bu mdsikinin geleneksel ilkelerini bilmek ve bu biling
dogrultusunda eser icra etmek gerekmektedir. SozIli eser icraciiginin en 6nemli ilkelerinden
birisi, tstadlar tarafindan belli sistemlerle giinlimiize kadar aktariimis olan Klasik Tiirk
Msikisi tsldp ve tavridir. Bu tslibu dogru anlayip bir tavir benimseyen, uygulayan icracilar ve
egitmenler, Tirk Misikisinin sozlii eser icraciligindaki tislip ve tavrinin yeni nesillere de dogru
bir sekilde aktarimini saglamaktadirlar. Bu baglamda gecmisten giinimize kayitlari elimize
ulasmis sozlii eser icracilarimizin onde gelen isimlerinden, Bekir Sidki Sezgin’i dinlemek,
anlamak ve anlatabilmek ¢ok dnemlidir. Bu dogrultuda calismamizin, geleneksel Tiirk Misikisi
uslip ve tavrinin dodru bir bicimde ifade edilebilmesi bakimindan, giiniimiiz Kiasik Tiirk
Masikisi icracilarina yol gdstermesi amaclanmaktadir.

Bekir Sidki Sezgin’in din-disi Turk Msikisi’ndeki ses icraciigi agisindan kullandigi tavrini
ortaya koyabilmek amaciyla calismamizda Komiircizdde Mehmet Efendi’nin Hiizzam
makaminda “Aldim hayél-i percemin ey mah dideme” misra’iyla baslayan bestesi tercih
edilmis; Bekir Sidki Sezgin’in gerek derslerinde, gerekse icrélarinda dikkat cektigi hususlar
g0z oniine alinarak icrada kullanilan siisleme teknikleri ve niianslar incelenmis, eserin giiftesi
ile iligkilendirilerek analizi yapilmistir.

Sonug olarak; Bekir Sidki Sezgin’in siisleme teknikleri ve niianslarinda carpma teknigini farkl
yapilarda kullandig, kelime telaffuzlarinda her sesi dzenle tinlattigi, genellikle uzun degerdeki
perde kalislarinda terci sanatini kullandigi ve icra sirasinda kelime biitlinligiinii bozmayip,
anlam butlnligind sagladigr tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tirk Mdsikisi, tsllp, tavir, sozli eser icracigi, Bekir Sidki Sezgin.

ATTITUDE OF BEKIR SIDKI SEZGIN IN KOMURCUZADE MEHMET EFENDI’S “ALDIM
HAYAL-i PERGEMIN EY MAH DIDEME” WHICH IS IN HUZZAM TUNE

Abstract

In the performance of Classical Turkish Music, it is necessary to know the traditional principles
of this music and to perform works in line with this consciousness. One of teh most important
principles of the performans of oral works is the style and manner of Classical Turkish Music
that have been transferred to the present day by masters. Entrepreneurs and trainers who
adopt this style and have an attitude, ensure the correct transfer of style and attitude of
Turkish Music verbally to new generations. In this context, from the past to the present day,
it is very important to listen, understand and explain Bekir Sidki Sezgin, whose records have
been reached us, is on of the leading names of verbal performance Bekir Sidki Sezgin’s
attitude is important in terms of transferring to the next generation performers with concrete
expressions that’s why is attitude is one of the most accepted manner today. This study aims
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to guide today’s Turkish Classical Performers. In order to reveal the attitude of Bekir Sidki Sezgin’s non-
religious Turkish Music, it has been preferred Kodmiirciizdde Mehmet Efendi’s “Aldim hayéal-i Percemin
Ey mah Dideme”which is in Hiizzam tune. The issues that Bekir Sidki Sezgin derw attention to both his
lectures and his performances were taken into consideration. Used ornamentation techniques and nuances
were examined and the analysisof the work was done by associating it with the lyrics.

As a result; in Bekir Sidki Sezgin’s ornamentation techniques and nuances, it has been found that he
uses the multiplication technique in different structures, uses every kind of saund diligently in the word
pronunciations, usually uses terci arts for long pitch stops. During the performance it has been found that
he does not disturb the integrity of the words and provides the integrity of the meaning.

Keywords: Classical Turkish Music, style, attitude, oral performance, Bekir Sidki Sezgin.

GiRIS

Musiki sanatl, diinya tizerindeki en 6nemli sanatlardan birisidir. Geleneksel agidan bakildiginda icré edilen
her miizik tirlinde bir takim degerlere rastlanmaktadir. Bu degerler miizik tiirlerinin sekillenmesinde ve
geleneksellesmesinde en onemli unsurlar olusturmaktadir. Tirk Mdsikisi'nin yiizyillarca aktariimasini
sadlayan unsurlardan en onemlisinin “mesk” sistemi oldugu bilinmektedir. Sozlik anlami olarak
mesk; “Alismak, dgrenmek icin yapilan calisma; alisma, alistirma.” (Devellioglu, 2013, s.732) seklinde
aciklanmaktadir. Meskin misikideki anlami ise; “Bir (istad tarafindan misiki parcasinin tedricen c¢alinmasi
ve okunmasi siretiyle talebeye 6gretilmesi ve talebe tarafindan dgrenilmesi demektir.” (Oztuna, 1974,
s.27) seklinde aciklanmaktadir. Tiirk Msikisi’nin gelisimi incelendiginde, nota yazisi olmasina ragmen,
“mesk” sistemi kullanilarak degerlerimizin aktariminin saglandigi gérilmektedir. Hatta nota kullaniminin
eski donemlere gore daha fazla oldugu gliniimiizde bile halen bazi degerleri “mesk” sistemi yoluyla daha
kolay algilayabildigimizi ve aktarabildigimizi soyleyebiliriz. “Masiki diinyasinin hat sanatindan odiing
aldigi bir terim olan mesk, tekrar ve hafizaya dayanan bir 0gretim bicimidir. Hat sanatinda bir dgretmenin,
aynisini yazmalari igin 6grencilerine verdigi yazi 6rnegini mdsikide, usta bir icracinin dgrencisine gegecegi
(6gretecedi) bir eser temsil etmektedir. Bu terimin misikide, hat sanatindan farki; 6grencinin, hocasinin
kullandigi teknik ve Gsldbunun yaninda, icra tavrini ve var olan miizik dagarcigini da 6grenmis olmasi ve
bunlari kendisinde harmanlayarak kendine has bir tisl(p ve tavir gelistirebilmesidir. Yiizyillar boyunca notaya
ihtiyac duyulmaksizin uygulanan sistemin belki de en onemli dzelligi, bu masikide notanin ifade edemedigi
her unsurun intikali saglayabilmis olmasidir. Mesk silsileleri ile gliniimiize intikal eden Klasik Tiirk Misikisi
eserlerinde notanin ifade edemeyecegi pek cok unsur yer almaktadir. Yiizyillar icerisinde bu misikide
degisik nota sistemleri kullanilmis, ne var ki bu sistemler Klasik Tiirk Mdsikisi agisindan 6nem arz eden
unsurlarin edinilmesinde meskin sagladi§i olanaklari saglayamamistir. Ozellikle makamlarin olusumunda
etken olan perdelerin algilanmasi ve uygulanmasi noktasinda yetersiz kalan nota sistemlerinin bu eksigi,
mesk uygulamasi ile kapatiimak durumunda kalinmistir. Hatta bugtin bile Tiirk Misikisi dgretilen okullarda,
bir nevi mesk yapilmaya devam edildigini ve sebebinin de yine nota sistemlerinin noksan kalmasi oldugunu
sOyleyebiliriz. Giinkii bu msiki, notaya biitiinliyle aktarilamayan, usta-cirak iliskisiyle dgrenilebilecek bir
tlrddr. Sadece perdelerin aktarimi degil ayni zamanda bu mdsikinin tsl{bunun ve aktarimi saglayan ustanin
tavrinin 6grenilmesi de yine mesk icerisinde edinilebilecek kazammlar arasindadir.” (Oter Tiirkel, 2018,
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$.359-360) seklinde aciklanmaktadir. Klasik Tiirk Mdsikisi tiirlerinin sekillenmesinde, mesk sisteminin
icinde yer alan Gsldp ve tavir unsurlarinin da etkili oldugu bilinmektedir. Sozliik anlami olarak (slip;
“Anlatma, olus, deyis veya yapis bicimi, tarz” olarak tanimlanmasinin yani sira, “Bir sanatcliya, bir caga veya
bir lkeye 0zgil teknik, renk, bicimlendirme ve soyleyis 6zelligi, bicem, stil” (www.tdk.gov.tr, 17.05.2019)
seklinde de aciklanmaktadir. Misiki agisindan (Gsldp; “Bir bestekérin belirli bir gufteyi, makami, usdld,
formu, geckileri secmesidir.” (0ztuna, 1976, 5.363) olarak aktariimaktadir. Ayrica Tiirk Masikisi dislabuyla
ilgili olarak “iislibun masikimizdeki en genel ifadesi ve kapsamini algilama noktasinda Tiirk Mdsikisi ¢atisi
altinda 3 tiirden bahsedebiliriz. Klasik Tiirk Mdsikisi, Tiirk Din Misikisi ve Tiirk Halk Misikisi. Hepsi birbiriyle
iliski icinde olan bu tlrlerin gerek kullanildiklari yerler, gerekse ozellikleri bakimindan birbirinden farkli
uslaplar vardir. Bir tiirii niteleyen “Klasik Tirk Masikisi Gslibu” taniminda, evvela bu Gslibu meydana
getiren Ozellikleri ortaya koymak 6nemlidir. “Bir tiirin kendisine 6zgii anlatis bicimi” olarak algiladigimizda,
Tirk Masikisi icerisinde Klasik Msikimizin belli basli kurallari olan, makamlar tizerine kurulu bir tiir oldugu
belirtiimektedir. Bu tiirlin en 6nemli dgesi olan makamlara Kisiligini veren, makamlarin seyirleridir. Bu
msiki siire dayali olarak gelismistir. Dili, 0smanlica Tiirkcesidir ve siirler ar(iz adi verilen bir siir 6l¢iist olan
vezinlerle yaziliriar. Bestelenmek tizere segilen siirler, belli kurallari olan makamlarla beraber seyrederek
ve bu mdsikinin ritm 6l¢tsi olan usdllerle uyumlu bir sekilde dagilarak masikideki hiiviyetini kazanirlar.
Iste bir eserin viicida gelmesinde temel degerler olan bu unsurlar ve bu unsurlarin getirdigi ortak kurallar,
Klasik Tirk Mdsikisi’nin tislibunu olusturmaktadir.”(Oter Tiirkel, 2018, s.361) ifadelerine yer verilmektedir.

Tavir ise, sOzlik anlami olarak; “Hal, eda, gidis; davranis.” (Devellioglu, 2013, s.1215) seklinde
tanimlanmaktadir. Masiki acisindan bakildiginda tavir; “Klasik Tirk Musikisi’'nde, okuyus (teganni)
lisldp ve usGli” (Oztuna, 1976, s.310) olarak aciklanmaktadir. Tirk Msikisi icracilaninin, eser icrési
sirasinda uyguladiklar teknik farkliliklar bakimindan, tavir unsurunun icrécilara gére degisiklik gosterdigi
gorllmektedir. Bu baglamda tavir farkliliklari; “...Bugiin hem bireylerden, hem de mensup olduklari
tavirlardan bahsedilmekte ve bu tavirlar bir takim kategorilere ayrilarak ifade edilmektedir.”(Oter Turkel,
2018, s.363) seklinde aciklanmaktadir. Bu kategorilerden bir tanesi de klasik tavirdir. Klasik tavir; “Klasik
tiirlerde meydana getirilmis, Klasik msikimizin Gslibuna bagh olarak belli dénemde miikemmeliyete
ulasmis, estetik ve teknik yapidaki eserlerin, sade ve abartisiz icré seklini tanimlamak icin kullanilmaktadir.
Karsilastirmaya tébi tutabilmek amaciyla bu tavrin gereklerine uygun icrd yapan ancak farkli masiki
editimleriyle yetismeleri sebebiyle klasik tavir icinde kendi tavrini olusturan ve ekol olan bazi isimlerden
bahsetmemiz gerekir.

Bu tavir igerisinde belki de tam anlamiyla karsiligini bulan Aldeddin Yavasca ve Meral Ugurlu gibi isimlerdir.
Klasik (slipla yetismis ve Klasik islptaki eserleri icrd eden bu isimlerin icralarinin bu tavir icerisinde
zikredilmesi dogru olacaktir. Klasik tavrin mensiibu olan Bekir Sidki Sezgin, ilkokul ¢aglarinda dini mdsikiyle
beraber basladigi egitimini ortaokul yillarinda dindisi misiki ile devam ettirmistir. Aldigi bu ¢ift yonli egitim
onun Klasik Tiirk Musikisi’ndeki tavrinin olusmasi ve bugiin ekol olmasindaki en 6nemli etmenlerdir.
icrasinda almis oldugu dini ve dindist masiki dsldplarini cok iyi kavramis, bunlari birbirine yedirerek
icrasinda glifteye bagh olarak gerek telaffuz, gerek niians kullanimlariyla bir tavir olusturmustur.” (Oter
Turkel, 2018, s.363) seklinde agiklanmaktadir. Ayrica tavir konusunda “Her sesi olan ve bunu bir kabiliyete
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dayandirabilen kimse nota bilse de, bilmese de bir eseri okuyabilir; eline bir saz tutusturularak yine mevcut
kabiliyetle desifre imkanini kazanmis bir hevesli, o sazi bir yere kadar kullanabilir. Ama bu tarz icrélar,
okuma yazma bilen bir sahsin, 6niindeki kitabi yiiksek sesle okumasindan Gteye gecemez. iste burada
tavir mes’elesi ortaya cikiyor. Bu tavir denilen faktér, ne yazik ki carsida, pazarda satilan bir meta degildir.
Ancak ustadan kabiliyetli ¢iraklara intikal edebilecek onemli bir meziyettir. Bu meziyet, bu hassa diinyada
mevcut bitin msiki tirleri icin gecerlidir.” (Yavasca, 1981, s.9) seklinde ifadelerle de karsilasiimaktadir.

Klasik Tirk Masikisi sozlii eserler icraciliginda, islip ve tavrin icinde sozlii eser icracilarinin dikkat etmesi
gereken hususlar ve niianslar da bulunmaktadir. Bekir Sidki Sezgin’in “ekol” olmasindaki hususlar, Klasik
Tirk Masikisi ses icraciigr hakkindaki goriisleri ve bu gortslerini elimizde bulunan isitsel kayitlarinda ne
kadar yansitabildigi, yansitirken hangi teknikleri kullandigi, hangi niianslar yaptigi bu calismada incelenmis
ve ortaya konmustur. Bu badlamda bu calismanin ilerideki Klasik Tirk Misikisi ses icracilarina érnek
olusturmasi ve yol gstermesi amaglanmaktadir. Ekol olarak kabul edilen Bekir Sidki Sezgin’in kullandig
tavrin somut olarak ifade edilmesinin, ileride arastirmaci ses icracilarina yol gostermesi bakimindan énemli
oldugu distnilmektedir.

Bu baglamda; Komiirciizade Mehmet Efendi’ye ait, hiizzam makaminda ve beste formundaki “Aldim hayal-i
percemin ey mah dideme” misra’iyla baslayan eser dérnekleminde; Bekir Sidki Sezgin tavri tahlil edilirken;

o Klasik Tirk Masikisi sozlii eserlerinden Komiirclizade Mehmet Efendi’ye ait hiizzam makaminda,
beste formundaki “Aldim hayél-i percemin ey mah dideme” misra’tyla baslayan eseri incelenmis ve eserin
notasi yeniden yaziimistir.

. Notasi yeniden yazilan eserin secilen niishasi ilk satirda, Bekir Sidki Sezgin’in icrasini ikinci satirda
gosterilecek sekilde alt alta verilmistir.

. Bekir Sidki Sezgin’in icra ozelliklerini ortaya koymak maksadiyla eser “zemin”, “terenniim” ve
“miyan” olmak (izere ti¢ bolimde ele alinmis, her boliim icra yoniinden degerlendirilmistir.

o Eserin giftesi gliniimiiz tiirkgesine gevrilerek icraya olan etkisi tartisiimis ve yapilan analizlerin
sonucunda Bekir Sidki Sezgin’in “ekol” olarak kabul edilmesine neden olan icra ozellikleri, somut bir
sekilde ortaya konmaya calisiimistir.

° Bekir Sidki Sezgin’in eser icrasi sirasinda uyguladigi siisleme teknikleri ve miiziksel ifade unsurlari,
notaya alinan eser iizerinde tespit edilmis ve agiklanmistir.

o Bekir Sidki Sezgin’in eser icrasi sirasinda uyguladigi siisleme teknikleri ve miiziksel ifade
unsurlarinin bazilari, Bekir Bey’in derslerinde ve yazilarinda aktarmaya calistigi terimler kullanilarak
belirtiimis, belirtilemeyen diger bazi terimler icin de, Bati Mdsikisi’nin kullandigi terimlerden yararlaniimistir.

o Bekir Sidki Sezgin’in eser icrasi sirasinda uyguladigi stisleme teknikleri ve miiziksel ifade unsurlarini
gosterebilmek amaciyla, siisleme teknikleri ve muziksel ifade unsurlarina uygun oldugu diisiinilen gesitli
semboller kullaniimistir, bu sembollerin agiklamasi da yapilmistir.
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. Bekir Sidki Sezgin'in icrasi notaya alinirken eser, windows media player programi yardimiyla
dinlenmis, duyulan tim unsurlar ayrintili bir sekilde tespit edilmeye ve notaya aktariimaya calisiimistr.

° Eser icralar notaya alinirken Finale (Versiyon 2006) programi kullaniimistir.

o Bekir Sidki Sezgin’in icra tavrini ortaya koymak maksadiyla, icra sirasinda kullandigi siisleme
teknikleri ve nlianslar tespit edilmis, bu tespitin (izerine yorum yapilmis ve sonuca baglanmistir.

2.1. Bekir Sidki Sezgin’in Kullandigi Siisleme Teknikleri, Miiziksel ifade Unsurlari ve Sembolleri

Bekir Sidki Sezgin’in, Kdmiirciizade Mehmet Efendi’nin hiizzam makamindaki “Aldim Hayal-i Percemin Ey
Mah Dideme” misrali bestesini icra ederken kullandigi siisleme teknikleri ve niianslari belirtmek amaciyla
nota (zerinde ¢esitli semboller gosterilmistir. Kullanilan semboller ve sembollerin anlamlari agiklamali bir
sekilde verilmistir.

2.1.1. Garpma

Sus isaretlerinden sayilan carpma, ekseriya bir pest veya tiz sesin esas sese ¢arpiimasidir i, kiigticik bir
nota halinde esas notaya ince bir bagla baglanarak gosterilir. Esas notalari bir perdeden daha uzak notalar
arasinda da carpma olabilir.(Oztuna, 1976, s.141)

Bekir Sidki Sezgin’in yaptigi carpmalari daha belirgin gosterebilmek amaciyla; esas notanin oncesinden
yaptigi carpmalara; 6nden ¢arpma, esas notanin arkasindan yaptigi carpmalara da; arkadan ¢arpma ismi
verilmistir. Her iki carpmada da ayni perdeye birden cok carpma yapiliyorsa, ka¢ tane carpma yapildigi
tespit edilip, sayisi yazilip, ismi verilmistir.
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Sekil 1. Arkadan ¢arpma. Sekil 2. Onden ¢arpma.
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Sekil 3. Arkadan ikili carpma. Sekil 4. Arkadan tiglii carpma.

2.1.2. Giirliik Terimleri
Bir sesin kuvvetinin seviyesi, yani kuvvetli kuvvette, orta kuvvette ve zayif kuvvette olmasi, o sesin giirligini
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ifade eder. Bir eserin dogru giirliikte icra edilmesi, o eserin yansittigi anlami daha da pekistireceginden
onemlidir. Bekir Sidki Sezgin’in icralarinda kullandigi bu terimlerden zayif kuvvet igin “p”, kuvvetli kuvvet
icin “f”, orta kuvvet icin ise “mf” sembolleri kullanilacaktir. Ayrica Bekir Sidki Sezgin’in crescendo (Zayif
kuvvetten, kuvvetli kuvvete) kullandigi yerlerde “<”, de crescendo (Kuvvetli kuvvetten, zayif kuvvete)
kullandigi yerlerde de “>” sembolleri kullaniimistir.
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Sekil 5. Kuvvetli Kuvvet. Sekil 6. Orta Kuvvet. Sekil 7. Zayif Kuvvet.
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Sekil 8. Crescendo, De Crescendo.
2.1.3. Terci

Klasik Tirk Masikisi’'nde sozli icra sirasinda, genellikle ayni perdede uzatilan seslerin icrasinda sesin
dalgalandirilarak icra edilme sanatidir. Bekir Sidki Sezgin’in sik kullandigi bu sanat “ ” sekliyle gdsterilmistir.

el

]
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Sekil 9. Terci.
2.1.4. Kisik Kalis

Bekir Sidki Sezgin’in icra sirasinda kalis yaptigi perdelerin bir kisminda sesini kisarak kalislar yaptigi
duyulmaktadir. Bu baglamda hem sesinin siddetini kisip, hem de kalis yaptigi perdeleri gosterebilmek igin
“ =" sembolii kullanilmistir.

<
= —

»—.
| |
| [

Sekil 10. Kisik Kalss.

16 ‘ KIS WINTER 2019



AKADEMIK SANAT; JOURNAL OF ART, DESING AND SCIENCE

2.1.5. Siizme Nagme (Glissando)

Bekir Sidki Sezgin’in eser icrasi sirasinda kullandigi diger bir siisleme teknigi de “glissando”dur. Glissando
bir perdeden baska bir perdeye sesin kaydiriimasi ile yapilan siisleme teknigidir. Bekir Sidki Sezgin gerek
derslerinde, gerekse anlatimlarinda “glissando” yerine “stizme nagme” ismini kullandigi i¢in bu calismada
“stizme nagme” terimi kullanilmis ve nota (izerinde kesik cizgiler kullanilarak gosterilmistir.

PER CE
Sekil 11. Stizme Nagme.
2.1.6. Vakfe

Dini miizikte kullanilan kiraat ilimlerinden biri olan vakfe muhakkak durmak anlamina gelir. Bu durus
mizigin akisi icinde tamamen icracinin yorumuna bagl olarak gerceklesir. Vakfe; nota yazisinda yukaridan
virgiille % "gésterilmistir. (Ozbilen, 2007, 5.32)
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Sekil 12. Vakfe.
2.1.7. Nakil
Eserin icrasi sirasinda, giiftede kapal heceyle bitip, acik heceyle baslayan kelimelerin birbirine baglanarak

icra edilmesine “nakil” denmektedir. Bekir Sidki Sezgin’in de eserin icrasinda kullandigi bu stisleme teknigi
“nkl” seklinde gosterilmistir.

b
-—

RAH 0

Sekil 13. Nakil.

2.2. Eserin Giiftesinin Giiniimiiz Tiirkcesine Cevrilmesi

Bekir Sidki Sezgin’in Tiirk Masikisi sozlli eserlerini icra ederken, bu eserlerin gliftelerine ayri bir deger
gosterdigi, gliftedeki kelimelerin manalarina gére niianslar kullanabildigi bilinmektedir. Gerek kendi ders
kayitlarinda, gerekse cesitli yazilarinda giiftenin onemini vurgulayan Bekir Sidki Sezgin’in, bu eserde de,
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giiftedeki anlama gore niianslar kullandigi duyulmustur. Bu niianslar, giiftenin manasiyla iliskilendirilerek
ortaya konmaya calisiimistir.

2.2.1. Eserin Giiftesi
Aldim hayali percemin ey mah dideme
Goriirse gece hab yiiziinli vah dideme
Ben méacerami kendim anar, kendim aglarim
Gah asiyab-1 aba bakar, gah dideme

2.2.2. Eserin Giiftesinin Serhi

Ey ay yuzli sevgili, saclarinin hayali gozimde; senin saclarinin hayali goziimde iken o gozlerim uykuya
dalarsa ona yaziklar olsun. Bazen aglamakl gozlerime, bazen su degirmenine bakip aska dair macerami
kendim anar, kendim aglarim.

2.2.3. Eserin Giiftesinin Nesre Gevrilmesi

Sevgili, mecaz ve istiare yoluyla aya benzetilir; stiphesiz bu benzetme sevgilinin yizi icin yapilan bir
benzetmedir. Sevgilinin yizi parlakhgr ve yuvarlakhgi itibariyla dolunaya benzetilir. Parlak ve yuvarlak
dolunay, gece vakti bitiin hasmetiyle ortaya ¢cikmaktadir. Ancak vakit gece ve karanlik oldugu icin bir
kontrast (zithk) soz konusudur. Ayni durum sevgilinin siyah saclari ve beyaz ylzi arasinda da vardir. Hayal,
insanin zihninde olusmakla birlikte biz onu daha ¢ok gozimizle ilgili kilariz. Dolayisiyla gozlerde sevgilinin
hayali var iken uyku gibi baska unsurlari onun yanina almak vefasizlik ve sadakatsizliktir. Gerci sevgilinin
askiyla dopdolu olan asigin uyumasinin imkani yoktur.

Uyku zaten gaflettir; askta ise gayret (kiskanclik) gerekmektedir. Dolayisiyla uzaklarda olan ve sadece
hayaliyle avunulan sevgilinin yaninda rakip ve rakiplerin olabilecegi diisiincesi, asigi her daim tayakkuz
halinde ve uyanik tutacaktir. Zaten bu durum yoksa, o gergek asik dedgildir.

Klasik siirde gozle su degirmeni arasinda bir takim benzetmelerle degisik kurgular yapilmistir. Ozellikle
sevgilinin hasretine bagl olarak aglayan asigin gozleri ile degirmen arasinda su ilgisi; yine dedirmen tasi ve
goziin yuvarlakligi ve dondyor olmasi ilgileri hep kurgulanmustir. Kiiltiriimiizde ve tirkilerimizde degirmen
icin en ¢ok kullanilan vasiflardan birisi “kendi kendine donmesi”dir. Ayni durum, sevgili tarafindan dertleri
anlasiimayan, hatta onun varliindan bile haberdar olunmayan asik icin s6z konusur. Burada ciddi bir
yalnizlik ve kimsesizlik duygusunun oldugunu da belirtmek gerekir. Asigin sevgili ile yasadigi bir macera
klasik siirde pek gortilmez; onun yerine gonllyle, ahiyla, gz yaslariyla dertlesen bir asik profili karsimiza
cikar. Sertiven ve rutinin disinda olan anlamlarina gelen macera kelimesinde bir tevriye sdz konudur. Bu
kelimenin esas anlami cereyan eden, akip giden olmak yoniiyle bir rmaga veya akarsuya isaret etmektedir.
Bu kelime akarsu anlamiyla su degirmenine hem de seriiven olmak itibariyla aska ve asiga baglanmaktadir.
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2.3. Eserin Analizinin Yapilmasi
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Sekil 10. Hiizzam Makamindaki Bestenin Zemin Bollimdi

Bekir Sidki Sezgin, eserin icrasina hisér perdesi (izerinde arkadan ii¢lli carpma ve crescendo de crescendo
yaparak baslamistir. Sesin siddetini orta kuvvette tutarak evig perdesi Uizerinde arkadan ¢arpma yapmis, ilk
satirin ikinci dlglstyle birlikte nevé perdesine 6nden carpma ile gecip bu perdede terci kullanmistir. Daha
sonra da segah perdesinde kisik kalis yapip ilk satirin son 6l¢listindeki cargah ve segah perdelerinde terci
kullanmistir. ikinci satirda segéh perdesinde yine terci kullanan iistad, sonrasinda cargah perdesine ve olgii
sonundaki neva perdesine onden carpma yapmistir. Siizme nagme ile evi¢ perdesinden neva perdesine
inis yapan Bekir Sidki Sezgin’in, “percem” kelimesinin “per” hecesini ikinci seslendirisinde sesine daha
cok derinlik kattigi duyulmaktadir. Glinkii giiftede asigin sevgilinin percemini hayal etmesi s6z konusudur.
Divan siirinde sevgilinin pergemini hayal etmek bile asik i¢in bir Ilituftur ve asik, sevgilinin pergcemini hayal
ettiginde perisanlik haliyle bi-tab diistiginden orada Bekir Sidki Sezgin’in de ayni duyguyu 6ne cikarttigini
hissettiren niiansh bir percem vurgusu duyulmaktadir. Sonraki neva perdesine arkadan ikili carpma
yapmustir. ikinci satirin Gigiincii dlgiisiinde de nim hicaz perdesinden onceki neva perdesine arkadan ikili
carpma yapmis, dordiinci dlglisindeki nim hicaz perdesinde terci uygulamis, dortliik neva perdesine
onden carpma yapmis ve ikilik neva perdesinde de terci kullanmstir. Ayrica ikinci satirdaki “percemin”
kelimesinden sonra “ey” hecesini ayri olarak icré ettigi duyulmustur.
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Sekil 15. Hiizzam Makamindaki Bestenin Zemin ve Terennim Bolim(i

Eserin bu bolimiinde Bekir Sidki Sezgin, “Mah” hecesini tekrar etmeden icré etmis, neva perdesinde terci
yapmis ve her iki hisar perdesinde de 6nden carpma yapmistir. ilk élciiden ikinci 6lgiiye gecerken iki evig
perdesini birlestirmis ve terci kullanmistrr. ilk satirin Gigiincii élgiisiinde evi¢ perdesinde dnden carpma ve
ayni perde iizerinde terci yapmistir. ilk satirin son dlciide ise hisr perdesinde arkadan iiclii carpma yapan
Bekir Sidki Sezgin, sonrasinda neva perdesinden gerdaniye perdesine stizme nagme ile gecis yapmistir.
Ikinci satirin ilk élgiisiiniin basinda eserin notasiyla, Bekir Sidki Sezgin’in icrasi arasinda nota yéniinden fark
oldugu gorilmektedir. Ayni dlctiniin sonundaki nevé perdesi (izerinde énden ¢arpma ve kisik kalis yapan
Bekir Sidki Sezgin, devaminda da ikinci satirin ikinci élgiistiniin sonundaki neva perdesinde arkadan ikili
carpma yapmistir. Sonraki 6lciide “Ah” hecesini icra ederken “h” harfini itina ile tinlatt@ini duydugumuz
Bekir Sidki Sezgin, sonrasinda ikilik neva perdesinde de terci kullanmistir.
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Sekil 16. Hlizzam Makamindaki Bestenin Terenniim Bolimi
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Bekir Sidki Sezgin eserin bu bolimine orta kuvvette ses siddetiyle baslamis, ilk satirin ikinci olgtstnin
basinda kuvvetli sekilde ve sonrasinda tekrar orta kuvvet siddetinde icraya devam etmistir. Ayrica ayni
olclideki sekizlik degerdeki evi¢ perdesinde terci yapmis, hemen sonrasinda sekizlik degerdeki hisar
perdesinde de arkadan (iclii carpma yapmistrr. ik satirin iciincii élciisinde sekizlik degerdeki neva
perdesinden gerdaniye perdesine gecerken sesinin siddetini orta kuvvetten kuvvetli kuvvete gegirmis ve
sonraki gerdaniye perdesinde de yine terci kullanmistir. Daha sonra da ilk satirin dordiinct olciistinde
sirasiyla 6nce orta kuvvete, sonrasinda da zayif kuvvette icraya devam etmistir. Ayrica ayni 6lgiide muhayyer
ve gerdaniye perdelerinde yine terci kullanmustir. ikinci satirin ilk olctisiinde orta kuvvette ses siddetine geri
donen Bekir Sidki Sezgin, ilk neva perdesine arkadan carpma yapmistir. ikinci satirin ikinci 6lgiisiinde
eserin notasiyla Bekir Sidki Sezgin’in icrasi arasinda nota bakimindan fark oldugu gortilmektedir. Eserin
notasinda sekizlik degerdeki ¢argah perdesini onaltilik degerde ticleme ile icrd eden Bekir Sidki Sezgin,
muhayyer perdesinden gerdaniye perdesine stizme nagme kullanmis, ayni dlcii icindeki iki neva perdesine
de arkadan carpma yapmustir. ikinci satinin son dlciisiinde ise dik hisar perdesinde terci yapmis, hemen
ardindan sesinin siddetini zayif kuvvette tutup segah perdesinde kisik kalis yapmustir. Ayrica burada
gozikmeyen bir sonraki Olcliye de eserin notasindan farkl olarak dortliik dederdeki es ile girmemis, bir
onceki Olcliden gelen segéah perdesini sekizlik degerde uzatip ardindan sekizlik es yapmistir.
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Sekil 17. Hizzam Makamindaki Bestenin Terennim Bolumi

Bekir Sidki Sezgin eserin bu bolimunde ilk satirin ilk Olgtisiine eserin notasindan farkli olarak dortlik
dederde es yerine bir dnceki dlcliden gelen segah sesini uzatip sekizlik dederde es yaparak baslamstir.
Sonrasinda cargéah perdesine arkadan carpma yapip hisar perdesinde de terci kullanmistrr. ilk satirin ikinci
olctistine evi¢ perdesinde terci ile birlikte crescendo, decrescendo ve arkadan carpma ile baslayan (istad,
hemen sonrasinda hisar perdesinde terci ile birlikte crescendo, decrescendo kullanmistir. Ayrica yine “Ah”
hecesindeki “h” harfini itina ile tinlathigini duydugumuz Bekir Sidki Sezgin, ilk satirin Giglincti dlglisiinde
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ise cargah perdesinde terci kullanmis, bir sonraki ¢argah perdesine onden ¢arpma yapmis, sonrasinda da
diigah perdesinde arkadan carpma yapip rast perdesinden evic perdesine siizme nagme ile gecis yapmustir.
Eserin kaydinda Bekir Sidki Sezgin’in ikinci misraya doniis yapmadigi tespit edilmis, o nedenle ikinci satirin
dclinci dlciisiinden analize devam etmistir. Bu élciide de ¢argah perdesine arkadan ¢arpma yapip ikilik
degerdeki segah perdesinde terci kullanmistrr. ikinci satirin son di¢iisiinde ise segah perdesinde terci ile
birlikte kisik kalis yapmustir.
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Sekil 18. Hiizzam Makamindaki Bestenin Miyan Bolimu

Bekir Sidki Sezgin eserin bu béllimiinin basinda rast perdesinde arkadan ¢arpma yapip segéah perdesinde
terci kullanmustir. Bir sonraki diigah perdesine siizme nagme ile gecmis, ayni perdede kisik kalis yapmistir.
Bekir Sidki Sezgin’in eserin bu boliminde, “Ben macerami kendim anar, kendim aglarim” derken, soziin
hemen girisinde sesine bir derinlik kazandirdigi duyulmaktadir. Bu misra’in ciddi bir yalnizlik ve kimsesizlik
duygusu icerdigi distntldiginde, Bekir Sidki Sezgin’in de bu duygulari giiclendirecek niianslarla sesine
rezonans kazandirdigi duyulmaktadir. “Kendim aglanm” derken de sesini hafif kuvvete diistirmesi ile
buradaki caresizligi ve kabullenmisligi duyurmak istedigi diistintilmektedir. Ayrica “dim” hecesinin sonunda
yaptidi hickingi animsatan carpmasiyla da aglama hissini uyandirdi§i duyulmaktadir. ilk satirin ikinci
Olglisinde noktall dortlik degerde diigah perdesine dnden ¢arpma yapmis, rast perdesine de 6nden ikili
carpma yaparak icrdya devam etmistir. ilk satirin tigiincii dlciisiinde dortliik degerindeki segah perdesinde
terci kullanan Gstad, bir sonraki dlciide de segah perdesinde terci kullanip diigah perdesine siizme nagme
ile diismiis ve rast perdesine dnden carpma ile gecmis, ayni perdede kisik kalis yapmistir. ikinci satirin ilk
olglisiinde sekizlik dederdeki diigah ve cargah perdelerine arkadan ¢arpma yapan Bekir Sidki Sezgin, ikinci
satir ikinci olciide sekizlik degerdeki gerdaniye perdesine 6nden carpma yaptiktan sonra ayni perdeden
sekizlik degerdeki nevé perdesine kadar siizme nagme yapmustir. ikinci satirnin iigtincii dlgiisiinde dortliik
degerdeki neva perdesinde terci yapan istad, ikinci satirn son 6lgiisiinde de dortlik degerdeki segah
perdesine dnden carpma yapmis, ikilik degerdeki segah perdesinde de terci ve kisik kalis yapmistir.
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Sekil 19. Hiizzam Makamindaki Bestenin Miyan ve Terenniim Bolimi

Eserin bu bolimiine segah perdesinde terci yaparak baslayan Bekir Sidki Sezgin, ilk satirin ilk élgiisiindeki
ilk cargah ve ikinci neva perdelerini dnden ¢arpma yaparak icra etmistir. Hemen ardindan gelen 6lgiide neva
perdesine arkadan carpma yapmis, sonrasinda da muhayyer perdesinden neva perdesine kadar siizme
nagme ile icrdya devam etmistir. ilk satirin iigiincii dlciisiinde onaltilik notalarin baglangicinda sesinin
siddetini diistirerek sonraki 6lgiide ilk cargah perdesinde kisik kalis yapmis, ayni 6l¢ii icinde ardindan gelen
cargah ve segah perdelerinde de terci ile icrdya devam etmistir. Ayrica ayni dlglideki “g” harfini itina ile
tinlattigini duydugumuz Bekir Sidki Sezgin, ikinci satirin ilk dl¢listinde segah perdesinde terci kullanmis ve
segah perdesinden diigah perdesine siizme nagme ile gegmistir. Sonraki dlclide ¢argah perdesinde terci
kullanan (istad, ayni perdeye arkadan neva ¢arpmasi kullanarak icrasina devam etmis, sekizlik degerdeki
segah perdesinden diigah perdesine kadar da siizme nagme kullanmistir. ikinci satirin son él¢iisiiniin
sonunda da ikilik degerde segéh perdesinde kisik kalis ve terci kullanmistir.
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Sekil 20. Hizzam Makamindaki Bestenin Terennim Bolumi
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Eserin bu béllimiine neva perdesine arkadan ¢carpma yaparak baslayan Bekir Sidki Sezgin, sonraki dlgtiniin
sonunda neva perdesine arkadan carpma yaparak icrd etmistir. Hemen ardindan gelen 6lgiide neva
perdesinden gerdaniye perdesine devam ederken sesinin siddetini arttirmis, ilk satinn son 6lgiisiinde de
hisar perdesinden itibaren sesinin siddetini azaltarak ikinci satirin ilk dl¢iistiniin basinda da orta siddette
icraya devam etmistir. Ayrica ayni dlciide neva perdesine arkadan carpma kullanmistir. ikinci satirin ikinci
olctistinde neva perdelerinde arkadan ¢arpma kullanan (istad, sonraki dlclide dik hisér perdesinde terci
yapmis, segah perdesinde de hem terci, hem de kisik kalis yapmustir. ikinci satirin son élgiisiinde ¢argah
perdesine arkadan ¢arpma yapan Sezgin, t¢tinct satirin ilk dlgtsiinde de noktali sekizlik dederindeki evc
ve hisér perdesinde terci kullanmis, ayni hisér perdesine arkadan ¢arpma yapmistir. Bir sonraki 6lgiide
ilk cargah perdesinde terci yapmis, ayni dlclide bulunan ilk diigéh perdesine de arkadan ¢arpma yaparak
icraya devam etmistir. Ugiincii satinin iiciincii 6l¢iisiinde ikinci cargah perdesine arkadan carpma yapan
iistad, ikilik degerde segah perdesinde terci ve kisik kalis kullanmistir. Ugiincii satirin son él¢iisiinde ikinci
cargah perdesine onden ¢carpma yapan Bekir Sidki Sezgin, eserin karar perdesi olan segah perdesinde de
terci ve kisik kalis kullanarak eserin icrasini bitirmistir.

SONUG

Komiirciizade Mehmet Efendi’nin hiizzam makaminda, beste formundaki “Aldim hayal-i percemin ey mah
dideme” misra’lyla baslayan eserini, Bekir Sidki Sezgin icra ederken, Dini Misiki ve Klasik Tiirk Masikisi
uslip 6zelliklerinden yararlanarak olusturdugu siisleme tekniklerini itina ile kullandi§i gozlemlenmistir.
Bekir Sidki Sezgin, ekol olarak goriilmesindeki en énemli niikteleri, Tirk Mdsikisi tislip ve tavir 6zellikleri
cercevesinde icralarina yansitmis ve bu icrélarla Tiirk Misikisi’'nde kendi tavrini olusturmayi basarmistir.

Eserdeki tiim kelimelerin girislerinde harflerin seslerini telaffuz etmeden hemen 6nce agiz pozisyonu
olarak o harfin pozisyonunu hazirlayip, sonrasinda heceyi seslendirdigi duyulmaktadir. Bu baglamda tavir
olarak kelimeleri, sert olmayan bir anlayisla telaffuz ettigini duydugumuz Bekir Sidki Sezgin’in, sadece
inceledigimiz eseri degil, diger eserleri de icra ederken bu niiktelere onem gosterdigi duyulmakta ve
anlasiimaktadir. Tinlatacadi kelimeler sessiz harf ile basliyorsa, hemen o harfin agizdaki pozisyonunu alip
hazirlayarak icra ettigi, sesli harf ile basliyorsa, genellikle bir alt sesten ana sese hazirlayici bir sekilde
tinlatarak icra ettigi duyulmaktadir. Ayrica, kelimeyi icra ederken hecelerinin telaffuzunda da ayni 6zveriyi
gosterdigi duyulan Bekir Sidki Sezgin, bu eser icin 6zellikle “h” harfiyle biten kelimeleri, belirgin bir sekilde
tinlattigi duyulmaktadir. Eserin miyan boliminde “aglarim” kelimesinde de “g” harfini belirgin bir sekilde
tinlattigi duyulan Bekir Sidki Sezgin’in, bu harfleri tinlatirken heceye gore ¢ok kiigtik, cok gizli bir “i” veya “1”
harfi kullanarak tiniyr belirginlestirdigi de duyulmaktadir. icré edilen eserdeki diger kelimelerin de abartidan
uzak, sade bir telaffuz anlayisiyla, anlasilir bir sekilde icra edilmesi Bekir Sidki Sezgin’in bu konudaki
hassasiyetini ortaya koymaktadir. Tiirk Misikisi dsl(ip ve tavri agisindan ¢ok énem arz eden bu detay, Bekir
Sidki Sezgin’in seslendirdigi diger sozlii eserlerde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk Masikisi’nde bir eseri icra ederken o eserin giiftesini ve gerekli ise giiftesinin anlamini bilmek énemlidir.
Ozellikle giiftekar ve bestekarin hislerini anlayabilmek ve icra sirasinda o hisleri en iyi sekilde yansitabilmek
amaclanmaktadir. Bekir Sidki Sezgin'in eser icrési sirasinda kullandigi stisleme teknikleri goz éniinde
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bulunduruldugunda, gliftekar ve bestekarin hislerini en iyi sekilde anlayabilmek ve aktarabilmek amaciyla
eseri analiz ettigi ve bu analizini icraya yansitti§i duyulmaktadir. Bekir Sidki Sezgin’in ekol olmasindaki en
onemli niiktelerden olan giifte ve beste hakimiyetine sahip olmasi ve buna gore icrasini yerine getirmesidir.
Eser lizerinde inceleyecek olursak, tistadin icra edecegi eseri; sesin siddetinin kademeleri, siizme nagmeler,
terci ve kisik kalislarla birlikte genel siisleme tekniklerini eserin giiftesiyle, bestekarin o giifteyi nasil
yorumladi§ini diisiinerek kendi fikirlerine de uygun olacak bir sekilde, itina ile icra ettigini gdzlemlemekteyiz.
Bu baglamda Bekir Sidki Sezgin’in gifte ve bestenin manésina saygi duymasi ve ¢ikardigi mana iizerinden
icrasini gerceklestirmesi, ekol olmasinda sayilamasi gereken en dnemli 6zelliklerinden birisidir.

Bekir Sidki Sezgin’in eser icrasi sirasinda notada bulunan es degerlerinin bazilarini bir 6nceki perdenin sesi
ile doldurdugu duyulmaktadir. Eseri bu sekilde icra ederek uzatilan sesin anlam derinligini devam ettiren
ustad, Klasik Tirk Misikisi icracilarina da eserde anlam icin, es degerlerini bir énceki perdenin sesi ile
doldurabileceklerini gostermistir. Baska bir deyisle Bekir Sidki Sezgin, eserin glfte ve beste anlamlarinin
bazi es degerlerinden daha kiymetli oldugunu bizlere hissettirmektedir.

Genel olarak; Bekir Sidki Sezgin, eser icra ederken dikkat ettigi hususlar ve bu hususlar icrasina
yansitabilmesi bakimindan, Klasik Tirk Misikisi sozlii eserler icraciiginda ekol olusturmus onde gelen
sanatcilanmizdandir. Bu baglamda, gerek kendisi ile ¢alisma firsati bulmus, gerek bire bir ¢alisma firsati
bulamasa da, isitsel kayitlarindan faydalanarak calismis dgrencilerine, Klasik Tiirk Msikisi Gsl{p ve tavri
bakimindan olmasi gerekeni 0gretmeye calismistir.
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