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JOHN WILLIAM WATERHOUSE RESIMLERINDE SHALOTTLU HANIMEFENDI SiiRi

Ozet

19.yiizyilin sonlarinda ingiliz resim sanatinda On Raffaellocu anlayisin egemen oldugu
bilinmektedir. Bu donem sanatcilarinin mitolojik hikéyeler ve siirler gibi edebi konular
resimlerine konu olarak sectikleri gozlenmektedir. Bu baglamda, On Raffaellocu sanatgilar
arasinda belirgin bir 6rnek olarak John William Waterhouse verilebilmektedir. Waterhouse,
sanat yasami boyunca uzun bir sire Shalottlu Hamimefendi siirinin etkisinde kalmasi
nedeniyle dikkat cekmektedir. Bu nedenle, Shalottlu Hanimefendi siirinin konu oldugu
Waterhouse resimleri ile ilgili bir arastirma yapmak amaglanmaktadir. Arastlrmada ilk olarak
Waterhouse’un sanatsal blyograflsme yer verilmis, ikinci olarak On Raffaellocu sanat anlayisi
aciklanmistir. Son bolimde, s6z konusu siirin konu olarak secildigi Waterhouse resimleri siirin
anlami ve 6nemi baglaminda estetik acidan incelenmistir. Yapilan arastirma sonucunda, s6z
konusu siirin 19.yiizyil sonlarinda kadin haklari konusunda elestirel bir ifadeye sahip oldugu
anlasiimistir. Sonug olarak, siirin farkli boliimlerini resimsellestirmek yoluyla ¢agini yansitan
Waterhouse’un, kadin haklari konusunda duyarli bir sanatci oldugu gortlmustr.

Anahtar Kelimeler: John William Waterhouse, Shalott’lu Hanimefendi, On Rafaellocular,
Resim, 19.ylzyll Ingiltere’de kadin haklari

THE LADY OF SHALOTT POETRY IN JOHN WILLIAM WATERHOUSE PAINTINGS

Abstract

It is known that Pre-Raffaellites’ conception was the dominant in English painting in the late
19th century. It is observed that the artists of this period choosed the literary subjects such
as mythological stories and poems for the subject of their paintings. In this context, John
William Waterhouse can be given as a significant example among Pre-Raphaelites painters.
Waterhouse is driving attention because of the fact that he was inspired by the poem “The
Lady of Shalott” during a long time in his artistic career. For this reason, it is aimed to make a
research about Waterhouse paintings whose take the subject from the poem. In this research,
firstly Waterhouse’s artistic biography is revealed and secondly the concept of Pre-Raphaelites
is explained. In the last chapter, Waterhouse’s artworks in which the poem was choosen as
a subject are examined aesthetically in terms of the meaning and importance of the poem.
As a result of this research, it is understood that the poem was having a critical statement
about women'’s right in the late of 19th century. Consequently, it is seen that Waterhouse, who
represented his era through illustrating different parts of the poem, is a conscious artist about
women’s rights.

Keywords: John William Waterhouse, The Lady of Shalott, Pre- Raphaelists, Painting, Women’s
rights in England in 19th century
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GiRiS

19.yiizyllingiltere’si sanayilesmenin ortaya gikardigi kirliligin sanatgilar tarafindan girkin olarak nitelendirildigi
bir dénem olmustur. Sanayilesmekte olan toplum yasantisini girkin bulan sanatcilar On Rafaellocu Kardeslik
Birligi catisi altinda birleserek, Rafaello’nun yasadigi doneme kadar olan Ronesans Donemi’nin ise glizel
oldugunu savunmustur. On Rafaellocu ressamlar, yasadiklari dénem icerisinde edebiyat, mitoloji ve siir
gibi ruhu doyuran giizellikler olmasi gerektigi fikrini benimsemislerdir. Bu donem ressamlari arasinda yer
alan John William Waterhouse, siirden aldigi ilham ile ruhunu doyurmasi ve bu yolla sanatsal iretimlerde
bulunmasi agisindan cagdaslari arasinda dikkat cekmektedir. Sir Alfred Lord Tennyson’un (1809 — 1892),
Shalottlu Hamimefendi isimli siirinden etkilenerek uzun yillar boyunca ayni Siiri resimlerine konu eden
Waterhouse’un bu durumu sanatsal tretim siireci agisindan ilging bulunmaktadir. Bu nedenle sanatginin
ayni siirden etkilenerek yaptigi so6z konusu eserleri ile ilgili bir arastirma yapmak amaclanmaktadir. Bu
amag dogrultusunda yapilan arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilimis, Tiirkce ve ingilizce dillerinde
literatiir taramasi yapilmistir. Tirkce dilinde yapilan taramada sanatgi Waterhouse’u konu alan basili ve
elektronik kaynaklarin oldukga az oldugunun gozlenmesi dolayisiyla s6z konusu arastirma ile Tirkge
dilindeki bilim — sanat literatiiriine katki saglamak da hedeflenmistir.

Arastirma stresince elde edilen bilgiler G¢ bolim halinde hazirlanmistir. Arastirmanin birinci boliminde
sanatclyl tanitmak amacl sanatcinin biyografisine yer verilmis, ikinci bolimde sanatcinin Gslubunu
anlamak amaciyla bilim adamlarinin gériisleri dogrultusunda On Rafaellocu resim anlayisi aciklanmistir.
Ugiincii béliimde, Shalottlu Hanimefendi siirini konu alan Waterhouse resimleri drneklendirilmis ve estetik
acidan analiz edilmistir. Waterhouse’un sanatsal yasami, resimsel tslubu ve resimlerinin analizinden elde
edilen bulgular arastirmanin sonug bolimUnde sentezlenmistir.

1. John William Waterhouse’un Sanatsal Biyografisi

Waterhouse, 1849 yilinda babasinin ressam olarak calistigi Roma’da dogmustur. 1850 yilinda ailesiyle
birlikte ingiltere’ye tasinan Waterhouse, 1870 yilinda Kraliyet Akademisi’ne kabul edilene kadar, ressam
olan babasinin stiidyosunda calisarak onun asistanligini yapmistir. Sanatci, erken donem islerini, ressam
Lawrence Alma-Tadema ve Frederic Leighton’un tarihsel konularindan etkilenerek olusturmustur. Bu
donemki eserleri, Kraliyet Akademisi, ingiliz Ressamlar Dernegi ve Dudley Galeri’de sergilenmis ve popiilerlik
kazanmaya baslamistir. 1870’lerin sonlarindan 1880’li yillarin ortalarina kadar dogdugu yer olan italya’ya
seyahat ederek buradaki giinliik yasam sahnelerini resimlemistir. 1880’lerin sonlarina dogru ingiltere’de On
Raffaellocu konularini islemeye baslayan sanatci, 1884 yilinda yapmis oldugu Consulting the Oracle isimli
resmi ve 1888 yilinda yapmis oldugu, Kraliyet Akademi Sergisi’nde Sir Henry Tate tarafindan satin alinan
Shalottlu Hanimefendi resmi ile sanat diinyasinda Un kazanmistir. Shalott’lu Hanimefendi resminin en
belirgin 6rnekleri arasinda yer aldigi bu donemki resimlerinde Waterhouse, dramatik kadin karakterlerine
yer vermis ve resimlerini agik havada calismistir (Christian, 1989, s.117).

Sanat yasami boyunca bircok basar kazandigi goriilen Waterhouse, 1895 yilinda Kraliyet Akademisi’nin
asil tyesi olmus, 1901°de Saint John’s Ahsap Sanatlar Kuliibii’'ne katilmis ve Saint John’s Ahsap Sanatlari
Okulu’'nda danisma komitesi tyesi olmustur (Helmreich, 1997, s.237-238). Sanatci dort yil siiren kanser
nedeniyle 1917 yilinda ingiltere’de sanat hayatina veda etmistir. 2009 yilinda Kraliyet Sanat Akademisi’nde
bir retrospektifi diizenlenen Waterhouse’un calismalar halen ingiltere’nin énemli sanat galerilerinde
sergilenmektedir.

2. On Raffaellocu Resim Anlayisi Uzerine

Waterhouse’un sanat yasamini siirdiirdiigii yillarda ingiltere’de On Raffaellocu anlayisin egemen oldugu
bilinmektedir. 1850’lere dodru edebiyat ve sanatin birlikteligiyle olusturulmus “Raffaello dncesi” anlamina
gelen bu anlayisin, Raffaello’nun yasadigi dénem olan Ronesans anlayisinin yeni bir yansimasini olusturdugu
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sOylenebilmektedir.

Raffaello izdaslariyla birlikte, doganin dlkisellestirilmesini goklere cikarmis ve giizellik adina, gercegi
feda etmisti. Mademki sanatin yenilestirilmesi gerekiyor, Oyleyse Raffaello’dan geriye, sanatcilarin Tanri
katinda inandiklar dogay! kopya etmek icin ellerinden geleni yaptiklari doneme inme zorunlulugu vardir.
Bu topluluk, sanatin Raffaello ile bozulmaya yiiz tuttugunun ve inang Cagr'na donme gérevinin kendilerine
diistiigiinii diisiinerek, ‘On- Raffaellocu Kardeslik Dernedi’ adini verdi kendisine (Gombrich, 1986, 5.404).

On Raffaellocu sanatcilar , genellikle parlak renkler kullanarak Ortacad’a ait edebiyattan alinan konulari
yeniden kesfetmistir (Little, 2006, s.78). Hourticq’e gore bu sanatcilarin Raffaello dncesinde sevdikleri sey;
uslubun asaleti ve bu sanati sembollere, efsanelere elverisli kilan Ortagagh bir hava olmustur. Girkinlige
ve can sikintisina karsi neredeyse siginilacak estetik bir din olarak goriilen On Raffaellocu resim, 15.yy.
italya’sinin kil kirk yararcasina ince olan deseninden faydalanmis, bu arkaik sanati kullanarak 19.yiizyil
izleyenini sembol ve efsaneden ibaret bir dleme gotirmiistir (Hourticq, 1958, s.210-211). Sanatgilar,
donemin dis gulcinden yoksun oykusel resimlerinin akademik tutumuna karsi gozleme dayanan yeni
bir anlatim gelistirerek ozellikle dogadan calismis, figirt alisilagelmis glizellik anlayisi yerine modelin
ozelliklerini goz 6niine alarak betimlemistir (Rona, 2008, s.1197).

On Raffaellocular, nesnenin dogalci ayrintilari iizerine yogunlasmay! tercih etmis; bu tutumlarinda, doganin
yakindan gozlenmesinin sanatcilarin Tanr’nin diinyadaki varligini anlamalarini saglayacagina inanan
elestirmen John Ruskin tarafindan desteklenmistir (Little, 2006, s.78-79). Estetik (izerine yazdigi yazilarda
Ruskin, 19.yiizyll ingiltere’sinin bir dis gortiinimii olan sanayi ve mekaniklesmenin yaratti§i standartlasmaya
karsi cikmalari dolayisiyla manevi bir amaci benimseyen On Raffaellocular’t siklikla savunmustur (Bazin,
1998, 5.453). insanlarin ruhsal giiclerini, doga deneyimlerinden aldiklarini iddia eden Ruskin; fabrikalar,
madenler ve demiryollarinin, cayirlar, ormanlar ve akintilarin yerini kapladiktan sonra ruhu doyuracak neyin
kaldigi sorusu tizerinde dnemle durmustur (Bell, 2009, s.346).

On Raffaellocu sanatcilarin resimlerinde ruhu doyuran konulardan alinan ilhamla doganin ve insanin
guzelligine vurgu yapildigi gorilmektedir. Bu sanatcilarin, siir, edebiyat ve mitoloji gibi ruhu doyuran
konulardan alinan ilham ile sanatsal Gretimde bulunduklari, dolayisiyla resimlerini bu yolla meydana
getirdikleri soylenebilmektedir. Siirden alinan ilhamla sanatsal tretimde bulunarak resimlerini meydana
getiren bu sanatgilar arasinda John William Waterhouse, ayni siiri konu alan resimleriyle dikkat cekmektedir.
Gagdaslarindan farkli olarak sanatgi Waterhouse’un, doneminin (inlii sairi Alfred Lord Tennyson’un Shalott’lu
Hanimefendi siirinin uzun bir siire etkisinde kaldigi izlenmektedir.

3. Shalottlu Hanimefendi Siirinin Konu Oldugu Waterhouse Eserleri

Shalottlu Hanimefendi, Sir Alfred Lord Tennyson’un 1832 yilinda yayimlanan siiriyle popilerlik kazanmis
ve Viktoryen sanatinda one ¢ikan bir konu olmustur (Helmreich, 1997, s.190). On Raffaellocu sanatcilar
arasinda popler olan Tennyson’un Shalottlu Hanimefendi siiri ressamlarca siklikla islenmistir. Bu donem
sanatcilar arasinda yer alan John William Waterhouse, cagdaslarindan farkl olarak séz konusu siiri
resimlerine tekrar tekrar konu etmis olmasi agisindan dikkat cekmektedir.

Tennyson’un soz konusu siiri Ingiliz edebiyatinda énemli bir konu olan Kral Arthur efsanesinde gegen
Shalottlu Hanimefendi’yi konu almaktadir. Kafiyeli misralari ve ayrintili doga betimleriyle dikkat ¢eken siir,
yalniz bir kadin ve onun aci dolu tutsakhiginin anlatimi tizerine kurulmustur. Siirde yer alan kadin, Camelot
sehrine uzanan bir nehrin ortasinda bulunan Shalott isimli bir adada, gri bir kulede tek basina yasamakta
ve burada dokuma yapmaktadir. Tutsak yasamini bir isci gibi geciren bu kadin pencereden disar baktiginda
olimle lanetlenecegi kara biyist altinda yasamaktadir. Dis dlinyay! ancak bir aynanin yansimasindan
gorebilen bu kadin, zaman igerisinde aynanin yansimasinda gordiikleri ile bir uyanis yasamaktadir. Kendini
sorgulamaya basladigi giinlerden bir giin Lancelot adindan bir sovalyenin soyledigi bir sarkiyr duymasi
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sonucu asik olur. Aski yasamak icin lanetlenmeyi gdze alan kadin, olimle sonlanacak yolculugu igin
bulundugu kaleyi terk eder.

: B . g * — L
rhose, Shalott’lu Hamimefendi / The Lady of halott, 1888, tuale yagliboya, 153 x 200 cm, Tate
Britanya Miizesi, 1804 No’lu Salon, Birlesik Krallik

Gorsel 1: John William Wate

Farthing, S. (2012). Sanatin Tim Oykiisii. (Cevirenler: Gizem Aldogan, Firdevs Candil Gulcu), istanbul: Hayalperest Yayinevi,
5:298

Waterhouse, Tennyson’un siirinden oldukga etkilenmis gorinmektedir. Waterhouse, Tennyson’un
siirlerinin birer kopyasina sahip olmus ve her bir sayfayi resimleri icin eskizlerle kaplamistir. S6z konusu
siire tutkun oldugu izlenen Waterhouse’un 17 yil icerisinde siiri konu alan ¢ yaghboya tablo ve bu
tablolar icin eskizler yaptigi bilinmektedir. Bu resimlerden ilkini (Gorsel 1) 1888 yilinda yapan sanatci,
On Raffaellocu ressamlarin bir 6zelligi olarak resmini acik havada calismistir. Waterhouse’un kendi esini
model alarak yaptigi resimde, dogal giizelliklerin 6n plana cikarihisi dikkati cekmektedir (Riggs, 1998).

Resim; yesil ve kahverengi renk armonisi icerisinde kurulmustur. Resimde beyaz giysili, uzun kizil sa¢l kadin
figlirti, etrafi agaclarla gevrili, sazliklarin oldugu nehir kenarinda bir kayidga binmis halde betimlenmektedir.
Pruva (6n) kismina zincirle baglanmis kiictik cam fenerin yer aldigi koyu renkli kayigin icinde, kadin figlirtin
uzerinde oturdugu ortasi agik pembe, islemeli kahverengi kenarlari kayiktan asagi dogru sarkan biyiik bir ort(
dikkati cekmektedir. Kadin figiiriin 6niinde, kayigin u¢ kismina dogru tek mumu yanan (ic mumlu bir samdan
ve Hz.isa’nin bedeninin temsil edildigi kiiciik boyutlu bir hag oldugu goriilmektedir. Sol eli kucaginda bulunan
kadinfigri, kayiktan disari ¢cikardigi sag eliyle bir kismi sazliklara takilmis orta kalinlikta bir zincir tutmaktadir.
Kayigin pupa (arka) kisminin hemen arkasinda, resmin sol orta kenarinda birka¢ basamaktan olusan ve
kivrilarak karanligin icinde kaybolan yesil — gri renk armonisi icinde bir merdiven goértilmektedir. Resmin sol
ust kosesinde, merdivenlere benzer renkler kullanilarak betimlenmis, az bir kismi gorilen ve kadinin tutsak
hayatini yasadigi kale oldugu anlasilan tas bir yapi yer almaktadir. Resmin sol alt kosesinde ise yesil sazliklar
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Gorsel 2 (sol) ve Gorsel 3(sag): John William Waterhouse, Shalottlu Hanimefendi, 1888 (detay)

Acik kompozisyon kurulusuna sahip olan bu resimde, resmin ana yonini, merdiven basamaklari
ve su ylzeyindeki I1sik yansimalariyla birleserek ayni paralel gizgi izerinde yer alan kayigin govdesi
olusturmaktadir. Resmi neredeyse ortadan kesen bu paralel ¢izgi, figlr oturusunun olusturdugu
dikey yonli hareketle dengelenmistir. Figiiriin saclarinin yoni, sag kolda nehre kadar uzanan kumas
kivrimlariyla birleserek dikey yoni desteklemektedir. Gorsel 2'de izlendigi (izere, nehrin durgun cizgileri,
merdiven basamaklari, kayigin enine cizgileri, nehrin kenar cizgileri ile birleserek resmin yatay yonde
hareketlerini olusturmaktadir. Agaclarin yoni, sazliklar, figlirin govdesi, mumlar ve kayigin 6n kisminin
ise resimdeki dikey yoni olusturdugu izlenmektedir. Figiriin zincir tutan kolu, sazliklarin hareketi ile
birleserek resmin sag st kosesine dogru uzanan ve Gorsel 3'te belirtilen diyagonal bir diizlem meydana
getirmektedir. Resimde bulunan diger bir diyagonal diizlemi ise, figlirtin basi ve kayigin suya temas ettigi
on kisim olusturmaktadir. Waterhouse’un resminde ayrintilar icerisine gizlemeyi tercih ettigi bu diyagonal
duzlemlerin, Ronesans resminin belirgin 0zelliklerinden biri olan resim igerisine yerlestirilmis gizli geometrik
diizenler gibi bir diizen olusturarak resmin kompozisyon kurulusunda bir denge sagladigi goriilmektedir.

Gorsel 4: John William Waterhouse, Shalottlu Hanimefendi, 1888 (detay)

KIS WINTER 2019 | 95



AKADEMIK SANAT; SANAT, TASARIM VE BiLIM DERGISI

Kayiktan asagi sarkan ortiiniin islemeli kenarliginda bulunan yuvarlak formlarin resmin ortasina yakin
yerde Kullaniimasi, yatay, dikey ve diyagonal diizlemlerle bir araya gelerek resim yiizeyinde bigimsel bir
kontrast saglamaktadir. Resmin sag (st kosesinde goriilen bulutlu gokyiizl, resimde yer alan yogunlugun
dengeleyicisi olarak izleyici goziin resim (izerinde rahatca dolasacagi acik bir alan olusturmaktadir. Resimde
yer alan dogasal detaylarin yogunluguna karsi beyaz giysili kadinin hiziinli ifadesi (Gorsel 4), resmin
tlim yogunlugun ortasinda resmin genelini etkisi altina almaktadir. Siirin son bélimlerinde yer alan, 6lime
gidisin canlandirildigi bu betimleme ile Waterhouse’un, izleyicinin dikkatini resmin merkezine odakladigi
soylenebilmektedir.

Siirde yer alan kadin dlecegini bile bile, asik oldugu adami gérmeye gider. Kaleden iner ve bir kayiga
biner, kayigin 6n kismina Shalott’lu Hanimefendi yazar, Lancelot’u gérebilmek i¢in derin kederli bakislariyla,
Camelot’a, dlimiine dogru, sarki sdyleyerek yol alir. Waterhouse’un betimledigi bu sahnede, kadinin sag
eliyle tuttugu zincir onun tutsak yasamindan kurtulusunu, tic mumlu samdanda yanan tek mum da kadinin
sonlanmakta olan hayatini sembolize etmektedir. Kayigin icinde bulunan ortiiniin islemeli kenarlarinda
Camelot’taki yasama ait hikayeleri betimleyen Waterhouse; niliiferler, samdan, isa heykeli gibi detaylar da
hikayeyi giiclendirmek icin eklemistir (Helmreich, 1997, s.191).

Waterhouse, siiri tuvale yansitirken “Ve nehrin kasvetli derinliklerinde / Esrik ve cesur bir kahin gibi / Donuk
cehresiyle / Oylece bakakaldi Camelot'a...” dizelerine yogunlasmistir... Ucunda 6liim olan bir tutkunun
pesinden gitmek icin rahibe hayatini terk eden kadin temasi Viktoryen edebiyat, sanat ve melodramda
oldukca popiilerdir ancak kadinin hikayesi romanstan 6te ¢cagnisimlar uyandirir. Tennyson, siiriyle, kisisel
soyutlanma sorununa gonderme yapmis ve toplumda daha fazla yer almanin gerekliligini vurgulamistir
(Hawksley, 2012, 5.298).

Tennyson’un siirinin, dénemin toplum yasantisi icerisinde kadina verilen deger ile yakindan iliskili oldugu
dikkati cekmektedir. Siirde yer alan, sosyal hayata dair tim haklardan uzak, dis diinyadan soyutlanmis
bir tutsak hayati yasayan kadinin durumu, 19.yiizyll ingiltere’sinde yasayan kadinin durumu ile benzer
6zellikler gostermektedir. S6z konusu dénemde Ingiltere’de, toplum yasantisi erkek egemenlidi cevresinde
kurulmustur. Konu ile ilgili olarak Kasap, kamusal alanin etkin, ekonomik acgidan bagimsiz olan erkege,
ozel alanin da edilgen ve ekonomik acgidan bagimli, zayif bir varlik oldugu varsayilan kadina ayrildigini
belirtmektedir (Kasap, 2012, s.14). Bir baska kaynakta Kilig, Hristiyanhgin orta sinif yapisalinda giclii
bir etken oldugunu ataerkil diizen igerisinde kadinin ‘limcdl’ bir tutsak konumunda bulundugunu
aciklamaktadir (Kilig, 2012, s.44-45).
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Gorsel 5: John William Waterhouse, Shalottlu Hanimefendi — Lancelot'a Bakiyor / The Lady of Shalott -Looking at Lancelot,
1894, tuvale yagliboya, 142 x 86 cm, Leeds Sanat Galerisi, Leeds — Ingiltere Waterhouse. (2019a).

Waterhouse. (2019a). http://www.jwwaterhouse.com/view.cfm?recordid=27 Erisim: 20.02.2019

Doneminin (nli bir sairinin dizelerinden etkilenerek sanatsal tretkenlik gosteren Waterhouse, ilk resminin
ardindan yillar sonra siirin konu oldugu ikinci resmini 1894 yilinda yapmistir. Etkisinde kaldigi siirin anlami
dolayisiylaWaterhouse’un,yasadigidonemintoplumsal olaylariniresimleriyle sorguladigi soylenebilmektedir.
Waterhouse, Shalottlu Hanimefendi (Lancelot’a bakiyor) isimli resminde (Gorsel 5) kadinin tutsak yasamini
sonlandirmak icin dokuma tezgahi basindan kararli bir bicimde kalkisini betimlemektedir. Resimde,
dolanmis oldugu iplikler yiiziinden dokuma tezgahinin basindan aniden kalktigi hissedilen kadinin éliime
meydan okuyan bakislari izienmektedir. IIk resmi iin siirin son boliimii olan dérdiincii bolimiinii konu alan
Waterhouse, soz konusu bu resimde etkilendigi siirin ti¢tincii bollimiine odaklanmaktadir.

Siirin s0z konusu bu bolimdi, kadinin aski arayisini konu edinmektedir. Kaledeki tutsak kadin, dokuma
yaparken aynanin yansimasinda gordigi ve sarki sdyledigini duydugunu bir sovalyeye asik olmustur.
Waterhouse siirde yer alan bu sovalyeyi, resimdeki kadin figirtnin hemen arkasinda bulunan aynanin
yansimasinda betimlemistir. Kadin, dis diinyayi ciplak gozle gordiigi an lanetlenecegi biiylisiine meydan
okuyarak asik oldugu adama kavusmak icin yola ¢ikmaya karar vermistir. Resmin bicimsel karsithginin
saglandigi arka planda yer alan yuvarlak ayna, siirde gectigi sekliyle kadinin ¢iplak gozle diinyayi gormesi
sonucu gerceklesen kara biyiiniin etkisiyle bir ugtan diger uca catlamistir. Waterhouse’un s6z konusu bu
resmiile caginin toplum ve kadin problemlerini sorgulayan bir yaklasim igerisinde oldugu séylenebilmektedir.

Waterhouse’un yasadigi Victoria doneminde kadin, tek basina doktora gidemeyen, agriyan yerini ancak bir
oyuncak bebek Ustiinde gostermek zorunda kalan tutucu bir toplumda yasamaktadir (Artan ve digerleri,
2008, s.18). Once babanin daha sonra kocanin korumasi altinda tutulmakta olan kadinlar, toplum tarafindan
evdeki melek konumunda goriilmekteyken gercekte ise tim haklardan ve hiirriyetten uzak bir yasam
icerisinde bulunmaktadir (Kilig, 2012, s.42).
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Gorsel 6: John William Waterhouse, Shalottlu Hanimefendi “Golgeler Hasta Ediyor” dedi / “I am Half-Sick of Shadows”- said
The Lady of Shalott”, 1915, tuvale yaghboya, 100 x 74 cm, Ontario Sanat Galerisi, Toronto — Kanada Waterhouse.(2019b).

Waterhouse.(2019b). http://www.jwwaterhouse.com/view.cfm?recordid=19 Erisim: 01.09.2019

Siiri konu alan sonresim, siirinikinci bolimiine, kadinin aska dair duygulari ilk kesfettigi ana odaklanmaktadir.
Waterhouse bu sahneyi, 1915 yilinda yapmis oldugu “l am Half-Sick of Shadows” (Gorsel 6) isimli resminde
canlandirmistir. Siirin ikinci bolimuniin son misrasini s0z konusu resmiigin isim olarak belirleyen Waterhouse
bu resminde, toplumsal agidan kabul gormesi zor olan ‘kendinin farkina varan’ kadini betimlemistir. Nehrin
ortasinda bir kalede yalniz yasayan, glnlerini dokuma yaparak geciren, dis diinyayi ¢iplak gozle gordigii
anda 6lecedi seklinde bir kara biiyi etkisi altinda bulunan bu kadin bir giin aynanin yansimasindan birbirine
asik bir cift gorlr. Yuvarlak aynanin sag alt kosesinde asiklarin izlendigi resimde, kirmizi elbiseli siyah
sacli kadin resmin merkezinde yer almaktadir. Resimde kadin figirtin saglariyla oynadigi ve hayal kurdugu
hissedilen ani ile karsilasiimaktadir.

Konu paralelinde Munholland ve Wright, kadinin saglariyla oynayisinin kontrolsiiz cinselligin belirleyicisi olarak
gorildugind belirtmektedir. Kalede tutsak hayati yasayan kadin, saygili ve ahlakli olarak degerlendirilirken,
kendini dis diinyaya gostermek isteyen kadin kontrol edilemez ve asi olarak dederlendirilmistir (Munholland
ve Wright, 2014). Yer verilen goriis paralelinde, Waterhouse’un resimde elbise rengi olarak kirmizi tonlarini
secmesinin; toplumun, yasamini sorgulayan kadina bakisinin 6znel bir yorumu olarak goriilebilmektedir.
Bilindigi tzere kirmizi renk, ask gibi yogun enerji iceren duygularla iliskilendirilmektedir. Bu agidan
Waterhouse’un kirmizi rengini kendini sorgulayan, uyanis yasayan ve aski ugruna olimii goze alan kadinin
rengi olarak belirledigi de diisiinilmektedir.

17 yil siire icerisinde ¢aginin toplumsal bir sorununu yansitan bir siirden etkilenerek (¢ farkli resim yapan
Waterhouse’un, resimleri araciligiyla baskici toplumdaki kadinin sesi oldugu séylenebilmektedir. Siiri konu
alan ilk resminde aski ugruna 6liime giden bir kadinin hiizniinii betimleyen sanatcl, yillar igerisinde bu
kadinin kararl ve kendini sorgulayan giiclii bir karaktere donlismesi yolunda 6znel bir ¢caba harcamis
goriinmektedir. ikinci resimde yer alan kadinin meydan okuyan kalkisi ve (ciincii resimdeki kendini
sorgulayisi sanatginin konu karsisindaki distincelerinin zaman icerisinde gelisim gosterdigini kanitlar
niteliktedir. Resimlerde yer alan kadinin degisimi, sanat¢inin konu karsisindaki duygularinin degisen
bir yansimasini olusturmaktadir. Modern toplumlarda halen bir problem olarak yasanan kadinin sosyal
alandaki degerinin yillar boyunca sanatcilarin zihnini mesgul edegelmis bir konu oldugu goriilmektedir. Bu
nedenle Waterhouse’un 6znel ¢abasinin, sosyal alanda kadinlarin 6zgir olmasi yolunda dikkate deger bir
¢aba oldugu anlasiimaktadir.
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19.yiizyilda ingiltere’de On Raffaellocu anlayis ortaya ¢ikmistir. Bu anlayista ressamlarin mitolojik hikayeleri
konu edinen siirlerden oldukgca etkilendikleri izlenmektedir. Bu donemin siirlerini resimlerine konu eden
sanatcilar arasinda Waterhouse’un diger sanatgilardan farkl olarak bir siiri defalarca resmetmesi dikkat
cekici bulunmaktadir. Waterhouse’un tutku derecesinde resimlerinde isledigi, onu uzun yillar stiresince etkisi
altinda birakan konunun 6neminin arastirlmasinin amag edindigi ¢calisma i¢ bolime ayrilmistir. Arastirmada,
ilk olarak Waterhouse’un sanatsal biyografisine yer verilmistir. Yapilan inceleme ile Waterhouse’un ingiliz
resminde 6nemli bir sanatci oldugu tespit edilmistir. Ayrica Waterhouse’un, iiyesi oldugu On Raffaellocu
Kardeslik Birligi diisiincesinin temeli olan Rénesans’a doniis fikrini, italya’da dogmus olmasi nedeniyle,
donem sanatcilarindan ayr olarak farkli bir bicimde icsellestirdigi distntimistir. Arastirmanin ikinci
bolimiinde, bilim adamlarinin gériisleri dogrultusunda On Raffaellocu sanat anlayisi aciklanmistir. Raffaello
oncesi anlamina gelen bu anlayisin, 19.ylizyilin mekaniklesmesi karsisinda bir giizellik arayisi oldugu sonucu
cikarnlmistir. Acik havada calisan bu dénem sanatcilarinin, Rénesans mantigi ¢ercevesinde doganin ve
insanin giizelligini resmederek, giderek cirkinlesen sehirler igerisinde ruhu doyuran giizellikleri yansitmay
amag edindikleri gorilmistiir. Bu donem sanatcilarinin, Ortacada ait konulari yeniden kesfettigi, mitolojik
hikayeler, efsaneler, siirler gibi edebi metinlerden aldiklar ilham ile sanatsal (retimlerde bulunduklari
saptanmistir.

Uciincii boliimde, On Raffaellocu sanatcilardan Waterhouse’un uzun yillar etkisi altinda kaldigh siiri konu
eden resimleri incelenmistir. On Raffaellocu anlayisin belirgin drnekleri arasinda sayilan Waterhouse’un konu
baglaminda drneklendirilen ilk resmi, analitik acidan incelenerek, resmin Ronesans resmi kompozisyon
kurulumunu animsatan gizli geometrik baglantilar icerdigi gortilmustiir. Yapilan inceleme ile Waterhouse’un
Ronesans mantigina dayali gizli geometrik diizenin (izerinde efsanevi bir konuyu ince bir iscilikle betimledigi
anlasimistir.

Waterhouse’un etkilendigi siir iizerine yapilan arastirma ile Viktoryen Donemi’nde kadinin kisitl haklara
sahip oldugu gortlmastir. Toplumun kadina olan bakisini donemin 6nemli bir sairinin anlatiminda hisseden
ve bu hislerini resimleri araciligiyla gorsellestiren Waterhouse’un ikinci resmi, kadinin aski igin 6limi
goze alan meydan okumasi ile ilgilidir. Sanat¢inin zaman igerisinde etkilendigi siirin farkli bolimlerini
gorsellestirmesi, onun konu Kkarsisinda yorumunun degistigini de gosterir niteliktedir. Kadin haklarina
karsi kendi dslubuyla, kendi anlatim dili olan resimleriyle vurgu yapan Waterhouse, donemin kadina bakis
acisini kalede tutsak hayatl yasamak zorunda olan bir kadinin konu oldugu resimlerle dile getirmektedir.
Bu resimlerde kadinin merakina yenik diismesi sonucu olimle sonuclanacak yasantisina bir bakis agisi
sunulmaktadir.

Sanatcinin yapmis oldugu (ciincii resim, siirde gecen anlatimiyla kadinin kendini sorgulamaya baslamasi
ile ilgilidir. Waterhouse’un s6z konusu bu tigtincti resmi, onun kadinin toplum igerisinde aktif rol almasi
istedi diistincesinde oldugunu akla getirmektedir. Siiri konu eden ilk resminde hiiziinlii bir kadin betimleyen
sanatcl, zaman igerisinde bu hiiziinlii kadinin ifadesini dedistirmis ve sonunda onun kendini sorgulamasina
karar vermis goriinmektedir.

Tennyson’un siirinden etkilenerek yapilmis Ug¢ resimde de, izole hayatini stirdirmekte olan kadinin, her ne
olursa olsun 6liim(i goze alacak kadar cesur oldugu okumasi yapilirken, aslinda kadinin kendine verilenlerle
yetinmez ve merak duygusuna yenilirse dlecegi okumasi da yapilabilmektedir. Yapilan arastirma sonucu,
her ¢ resimde de toplumsal hayat ve kisisel soyutlanma sorunlarinin yani sira kadinin toplumdaki yeri
ve bastan cikarici bir imge olarak algilanmasinin olusturdugu baskici tutumla iliskili anlatimlar tespit
edilmistir. Arastirma suresince bir baska dikkati ceken Waterhouse’un 17 yil igerisinde resimsel tislubunu
korudugu, boya ve firca kullanimlarinda keskin degisimleri tercih etmedigi olmustur. incelenen ii¢ resimde
de sanatcinin, kadin karakterin elbise rengi ile resimde renk karsithigini vurgulamasi ve dogasal unsurlara
dair detayci yaklasimini korumasi dikkat ¢ekici bulunmustur.
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