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KULTUREL MiRASIMIZDA GELENEKSEL TURK SANATLARI BAGLAMINDA "MOTIF" OKUMALARI®

READINGS OF "MOTIF" IN THE CONTEXT OF TRADITIONAL TURKISH ARTS
IN OUR CULTURAL HERITAGE

Kaya UCER ™

0z
Tirk toplumunun sosyal, kiltiirel ve giinlik yasaminda belirleyici bir 6ge olan sanat; toplumu bir arada
tutan orf, adet, gelenek, gorenek ve kiiltiirel yapi ile bir bitlindiir. Orta Asya’dan Anadolu cografyasina

goc eden bu kiltir ve sanat anlayisimiz birgok kurulan Tirk devleti icerisinde kendine has kurallariyla
devamhhgini sirdirmustar.

Devletler kurulup yikilsa da Tirk toplumunun bellegini olusturan kiiltiirel miras devlet gelenegi de olan
Tiurk toplumlarinin yasamasini saglamis bununla yetinmeyip bu kiltiirel mirasi gelecek nesillere de
aktararak devinimi saglamistir. Kiltirel mirasin yapi taslarindan olan "Motif" kiltirimiz Gzerinden
yapacagim okumlar diinya da kabul edinilmesini istedigimiz "Tiirk Sanati" anlayisinin 6nemli bir unsuru
oldugunun icazetidir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Tezhip, Geleneksel, Motif, icazet.

Abstract

Art, as being a determinant factor in the social, cultural and daily life of Turkish society; it is a whole with
the traditions, customs, traditions and cultural structures that keep society together. This culture and art
understanding, which migrated from Central Asia to the Anatolian geography, continued its identity with
its own rules in many established Turkish states.

Although many states were established and demolished, the cultural heritage constituting the memory
of the Turkish society ensured the survival of the Turkish societies. With each new state, this heritage has
been transferred to future generations by the cultural memory.

The readings | will make through “Motives” which is one of the building blocks of our cultural heritage,
are an important appreciation of the phenomenon of "Turkish Art" which we want to be accepted in the
world.
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1. Girig

Orta Asya steplerinden Anadolu topraklarina uzanan sireg igerisinde kiiltird, sanati,
yasanmigliklari ile go¢ eden Tirk toplumunun kurdugu devletler degiskenlikler gosterse de,
kiiltir ve sanat geliserek baki kalmistir. Orf ve adetlerini Anadolu’ya tasiyan Tirk toplumu
varolusunun temel taslarindan olan sanatini da en (st seviyede bu cografyaya aktarmistir
(Uger, 2018a).

Sisleme sanatlarinin temeli olarak kabul edilen Karahoca ve Bezeklik’teki duvar
resimlerinde, elinde ¢icek tutan Uygur prens ve prensesi, sanatin varolusundan itibaren
siisleme Ogelerine ne kadar 6nem verildiginin bir gostergesidir.

Hayvanlarin stilize edilmis yorumu olan Rumi motifinden, doga Usti yaratiklara kadar
pek ¢ok unsur siisleme sanatinin igerisinde yer almistir. Orta Asya’da Maniheizm, Samanizm,
Budizm gibi inanclarin etkisiyle gelisen motif anlayisi, islam kiltlrd ile tanisinca farkh boyutlar
kazanarak sanatin zirvesine g¢ikan bir sire¢ yasamistir. Resim sanatinin gordigu gizli yasak
sanatcilari daha da stilize motifler ile calismaya yoneltmistir. Allah'a sart kosma olarak gorilen
boyut ihtiva eden resim anlayisindan, belgeleme tarzinda boyut anlayisindan kaginilan plan
bazinda gorsellik iceren resim anlayisina yani minyatiir sanatina gegis yapilmistir. Doganin bitki

ortlisiinin stilize edildigi sanat anlayisi glinimize kadar siire gelmistir.

Resim 1. Bezeklik duvar resmi, Uygur Prensi, Berlin Staatliche Museen IB 8381.
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2. MOTIF

Resim 2. Kara Hoga ve Bezeklik duvar resmi, ejderha ve rimi motifleri, MS. 8-9. yy.

Sanatin motif ve desen unsurlarinin kullanildigi siisleme, kitap sanatlarinda oldugu gibi
mimari yapilarda da kullanilmis ve sanatin her alaninda uygulanmistir. Giyim esyalarindan
kullanim esyalarina, mimari unsurlardan maden sanatina, Tiirk Halilarina kosum takimlarina,
silahlara kisacasi yasamin her alanina sirayet eden motiflerle bezenmistir. Motifler yeri gelmis
bir bayrakta sembol olmus, yeri gelmis asigin yarine olan sevgisini anlatan bir destan olmustur.
Motiflerin bir dili olusmus ve yasam unsurlari motiflerle anlatiimaya baslamistir. Oyle ki, bir hali
veya kilimdeki motiflerin dilinden okumasini bilen, dokuyanin mesajini almistir. Ornegin, bahar
ayinda bereketin isareti olan meyve agaclarindaki cicekler tek tek islendigi gibi, bir agacin
dallarindaki halleri ile olusturulan motif, uzun 6mr, bereketi anlatan soyagaci motifi olmustur.
Mezarlik agaci da denilen, halk arasinda selvi, dogru séylemi ile servi agaci, gercek hayatta
glzel, yesil, uzun, zarif hali ile edebiyattan minyatire, tezhibe, mermer isciliklerine kadar pek
cok slisleme unsurunda stilize hali ile kendisine yer bulmustur. Uzun yasami temsil eden bu
motif gibi, servi agacina sarilmis olarak resmedilen izim motifi bereketin temsilcisi olmus,
hemen hemen her dinde kutsal sayilan bir meyve motifi olarak kullaniimistir. Orta Asya’dan
Anadolu’ya, oradan da Avrupa’ya uzanan sirecte gocler, savaslar siregelirken sanat ve kiltdr

de gelismeye devam etmistir. Savasi kaybeden hiikiimdar, yeri geldiginde kendi tlkesi veya
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hiikiimdarligi icin eserler veren sanatclyl diismana kaptirmamak icin daglara kacirip saklamakta,
ele gecgecegini anladiginda da goziine mil ¢ekmekten, 6limine kadar her tlr sahiplenmeyi
yapmaktadir (Uger, 2018b).

Savaslarda ganimet olarak alinan sanatgilar o kiltlrin gelisiminde 6nemli bir rol
oynamaktadir. Yavuz Sultan Selim’in seferleri sonrasi istanbul’a getirilen Sahkulu isimli sanatgl,
bugiin “saz yolu” adi ile bilinen ekole imza atmistir. Sahkulu; “Sivri uglu, kivrik hangeri yapraklar,
hatayi denilen Cin tarz stilize gicekler, tomurcuklar, ejderha, zimridi anka kusu, ch’i-lin (Uzak-
Dogu’ya 6zgl efsanevi yaratik) gibi efsanevi hayvanlarin yani sira aslan, kaplan, fil, geyik, tavsan
gibi orman hayvanlar, stlin, turna gibi kuslar ve periler, bu kolda galisan sanatgilarin severek
isledikleri motiflerdir” (Banu, 1986).

Sah Kulu gibi bir hocanin yaninda yetismis olan Karamemi, hocasinin ekolliinden
tamamen farkl yeni bir ekoliin Ustadi olmustur. Yaptig eserlerden anladigimiz lizere, Gstln bir
gozlem yetenegine sahip olan sanatgl, neredeyse saray has bahgesinde gordiigi tim bitkileri
tezhip sanatina kazandirmistir. “Karamemi’ye Tirk tezhip ve siisleme sanatlarinda 6zel bir yer
kazandiran yeni bezeme motifleri, gézleme dayanan ciceklerdir. Tabiattaki dogal halleriyle
yansittig cicek motifleri tarzinin en giizel érnekleridir” (Unver, 1983). Motifler her sanatginin

elinde farkh sekil almis ve her alanda kullanilmistir.

Resim 3. 16. yy. Osmanli, Sazyolu, Sahkulu.
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Resim 4. Karamemi, Muhabbi Divani iUK 5467.

Motif, yeri gelmis bir cicekten hasil olmus gonilleri fethetmistir. Yeri geldiginde bir
hikiimdarligin simgesi olmus, yeri geldiginde de dini bir sembol olmustur. Motiflere bakarak
ylzyillari tayin edebilir, yorumlayarak hangi millete ait oldugunu belirleyebiliriz. Sanatgilarin
ruhen beslendigi tabiatin ¢icekleri, renkleri, ressamindan mizehhibine, nakkasindan
heykeltrasina, kalemkarindan ¢ini sanatgisina, hattatina, edebiyat¢isina, yazarina, sairine esin

kaynagi olmustur.

Resim 5. Bitkisel ve hayvansal kdkenli stilize motiflerimizden 6rnekler.

Turk sanatini diger Ulkelerden ve kiltirlerden ayiran en 6nemli Ozelliklerden birisi de
muhtesem iscilikli, tasarimh ve gosterisli eserler meydana getirirken bu 6zelliklere yikledigimiz
sadelik anlayisidir. Tirkler, stsleme unsurlari olarak motifleri kullanirken, birikimini

yasanmisliklarini ve mitevaziligini eserlerine yansitan bir toplumdur.
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Fuzdli;
“Ey glil ne aceb silsile-i misg-iteriin var v’eyserv ne hos can alici isveleriin var

17

Ey gl ne kadar giizel, taze, misk zincirin var! Ve ey servi ne glizel can alici isvelerin var!” (Tarlan,

1981).
Hisali;
“Gul ylziin lale ruhun suinbil-i terdir zUlflin na-stikifte dahi giil goncasi nazikdehenin

Yiziin giil, yanagin lale, sacin taze simbduldir. Ag-zin bile heniliz agilmamis gil goncasidir”

(Suleymaniye Ktp., Halet Efendi, nr. 120).
Arif Nihat Asya;

“Kokunuz nerde ve siz nerdesiniz? Ey hakikatli vatan laleleri Hani yer cenneti Sadabad’in Unii bir
yurdu tutan laleleri? Ben ararken sizi gurbet gurbet acti mermerde Sinan laleleri Ssaki ey kus,
vatanindir dallar Andirir dalda yuvan laleleri Ki uyandirdi sesin yillardir Uyuyan laleleri Acti
billurda Baki ve Nedim Acti mermerde Sinan laleleri Ebedi kubbede aylar giinler Seyrederler
oradan laleleri Sizde ey dal dal esen meltemler Gegmeyin oksamadan laleleri ugrayin bir de

Suleymaniye’ye Ki acar orda Sinan laleleri” (Asya, 1977).

Bu ve buna benzer birgok siire ve edebiyat eserine konu olan c¢icekler, motiflerin
temel tasi olmustur. Meyveler, hayvanlar, agaclar yeri geldiginde sanatcinin elinde motife,

sairin elinde siire, edebiyatginin elinde romana donlismustar.

Dini ve tasavvufi unsurlar, bazi cicek motifleri ile anlam bakimindan bir bitin
olmustur. Lale "Allah", Gil "Peygamber", Karanfil "Hz. Ali", Nergis Peygamberin GoOzii
nitelemeleri verilebilecek en glizel 6rneklerdir. Motifler sanatin ve yasamin felsefesi tGzerinde
de etkin olmustur. Sems Ginesi, Lacivert renk kainati, desenlerin devamli tekrari devinimi
anlatmaktadir. Yizyillar icinde gelisen ve degisen sanat anlayisi donem doénem farkhliklar

gostermistir.

Osmanli Sanatinin batiya acilmasi ile sanatta bazi degisiklikler kendini gdstermeye

baslamistir. Bu donemde klasik motifler ile birlikte cicek buketleri de kompozisyonlarda
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kullanilmistir. “Stkufe”, “cicek buketi” anlamina gelen kelimeden Uretilen Stikufnamaler Tiirk
sanatinin 6nemli 6rneklerindendir (Atasoy, 2005). Her tlrli gicege rastlayacagimiz Bu eserlerde
bundan 6nceki donemde de en sevilen cicekler olan giil, lale, karanfil, simbdl gibi ciceklerle ve
bahar dali ve Ozellikle nergisinde yogun bir sekilde kullanildigi goriliir. Cicekler bu donemde
gercegine yakin olarak sikca kullanilmis olup, t¢ boyut hissiyle golgelendirilmis natiralist
tarzdaki cicekler, gicek ressamligi denebilecek bir akimin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.
Batililasma doneminde, stilizasyon azalmis, cigeklerin dogadaki gorlinlimlerine daha yakin,

suslemeden ¢ok resim sanati cergevesine giren gicek resimlerine agirlik verilmistir.

Tamamen batiya agilan Osmanli devletinde, sanatin her alaninda Barok, Rokoko ve
Ampir adi verilen Uslublarin kullanilmaya basladigi goruliir. Bu Uslup batidan gelen ustalarin
yaninda egitim alan veya calisan ustalar araciligi ile Anadolu cografyasindan Osmanli'nin tiim

topraklarina yayilmistir.

Ug boyutlu uygulamalardan kaginan sanatgilar, manzara tasvirlerinde de iki boyut
disina ¢itkmamaya calismislar ve bati sanatinin motif unsurlarini da igsellestirerek Tirk sanatina
uygun bir hale getirmeyi kismen de olsa basarmislardir. Batililasma doneminin siisleme anlayisi
Barok Rokoko Ampir sentezinden ortaya cikan ve Osmanli cografyasinda yasayan sanatgilar
tarafindan yorumlanarak islenen desenler, "Tiirk Rokokosu" adi ile anilmaya baslamistir (Ucer,
2017). Motifler rolyef etkisi ile islenmis ic boyut hissi ¢agristiran uygulamalar ile karsimiza

cikmistir.

3

Resim 4. {UK.T 5650, 39b, Mecma-i Gazelliyyat, Ali Uskiidari.
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Resim 5. 19. yy.’da yazilip tezhiplenmis bir Kuran-1 Kerim 6zel koleksiyon.

3. SONUG

Ulkenin Cumhuriyet sonrasinda ki batiya acilis ddneminde motifler gerekli ve hak ettigi
ilgiden uzak kalmissa da, kisisel c¢abalarla bu dénemi de atlatmistir. Yalnizca geleneksel
sanatlarda kalmayip resim sanatinda da kullanilmaya baslamasi Tirk motiflerine olan ilgiyi
artirmistir. Trk motiflerinin 6nemini bilen ve eserlerinde kendi kiiltiirlinden gizgilere yer veren

ressamlar; Tlrk sanatinda kullanilan motifleri batiya tanitmislardir.

Cumbhuriyet sonrasi sanatcilarimizin devlet tesvik ve burslariyla bati lilkelerinde egitim
almalari, bati sanati hakkinda fikir sahibi olmalari yani sira kendi kiltirlerinden tinilarn da
eserlerinde kullanmalarini sagladi. Bu sayede sanatimizda ¢agdaslarinda oldugu gibi yerelin
evrensele evrilme sireci yasandi. Bedri Rahmi Eyilipoglu, Abidin Dino, eserlerinde Anadolu
motiflerine yer vermesi, Ergin inan, Devrim Erbil, Stileyman Saim Tekcan, Fatih Mika, Burhan
Dogancay'in eserlerinde geleneksel temayi kullanmalari, motif baglaminda sanatimiz icinde

kaynasan gelenekseli i¢csellestirmistir.

Koleksiyonerlik ve miizecilik kavrami yeni bir boyut kazanmistir. Kaliplasmis koleksiyon
kavramlari genelden yerele uzanan bir genis yelpazeye sahip olmustur. Gegmisi yuzyillar
oncesine dayanan hali sanatimizda yerli ve yabanci koleksiyonerler mevcut ve yayginken halinin
dokunmasinda kullanilan el aletlerinin de koleksiyonunu yapan ve yereline sahip ¢ikan bir

anlayis gelismeye baslamistir.

83



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’19 Cilt:12 Gzel Say
ISSN 1308-2698

Miuzecilik kavrami, eserlerin bir cati altinda toplanma mantigi motifleri acgisindan
bakinca ¢cok énemli gelismelerdir. Ozel koleksiyonlarin olusmasi, mizelerin kurulmasi, antikaya
verilen deger geleneksel sanatlar baglaminda eserlere sahip c¢ikilmasini saglamistir. Bu
gelismeler ylzyillara dayanan hamilik geleneginin baska bir sekilde devam ettirilmesidir.

Anadolu cografyasinda korunan ve beslenen motifler bizi bize anlatmaya devam etmektedir.

Resim 6. Devrim Erbil. Resim 7. Suleyman Saim Tekcan.

Geleneksel sanatin Cumhuriyet sonrasindaki temsilcileri ise ilk zamanlarinda 15-16.
ylzyil eserlerindeki bezeme 6zelliklerini benimseyerek eserler vermeye devam etmisse de son
otuz yilda gelisen geleneksel uygulamalari arayis ve denemeler igerisine girmis ¢agdas evrensel
tinlyi yakalayan eserler ortaya ¢cikmaya baslamistir. Gelenegin kurallarina hakim ama bir o kadar

da yenilik¢i bu uygulamalarda sanatgilarimiz ve kiltliriimiz begeni almaya baslamistir.

Resim 8. MSGSU Dog. Miinevver Uger eserleri klasikten ¢agdasa.

84



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’19 Cilt:12 Gzel Say
ISSN 1308-2698

Kaynakea

Ucer, M., Uger, K. (2018a). istanbul’un Yiiz Motifi, istanbul’un Yuzleri Serisi, Kiiltir A.S. Yayinlari,
istanbul, s.5.

Ucger, M., Uger, K. (2018b). istanbul’un Yiiz Motifi, istanbul’un Yizleri Serisi, Kiiltiir A.S. Yayinlari,
istanbul, s.8.

Banu, M. (1986). “Saray Nakkas hanesinin Unlii Ressami Sahkulu ve Eserleri”, istanbul, TSMK
Yilhk 1, ,s.113.

Unver, S. (1983). Miizehhip Karamemi, istanbul, s.3.

Tarlan, A .N. (1981). Fuzdli Divani Serhi, istanbul, 5.201

Pesteli Hisali, Miisvedde-i Letdifii’l-haydl, Stileymaniye Ktp., Halet Efendi, nr. 120.
Asya, A. N. (1977). Biitiin Eserleri, Otiiken Yayinlari, istanbul

Atasoy, N. (2005). Osmanli Bahgeleri ve Hasbahge, istanbul, s.68.

Uger, M. (2017). “Sultanlarin Sanata Yansiyan izleri”, IBB, Kiiltiir AS., ISBN 9786059132800,
s.47.

85



