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OZET

XX yy bestecilik tekniklerinde biiyiik devrimlerin yasandigi asir olarak hatirlanacaktir. Serial teknik
ve minimalizm, elektronik miizik ve aleatorik (rastlamsallik) teknik , “Performans” ve ‘“Hazirlanmis
piyano” anlamlari klasik miizigebu donemde damgasinit vurmuslardir. Bu gelismelerin i¢inde Grafik
Notasyonu unutmamak gerekir. ilk defa bir nota metni, kendi gérevi disinda baska bir gorev —
sembolik anlam tastyiciligi gorevini istlendi. Ayni zamanda nota metninin estetik degerliligi de s6z
konusu olmaya basladi. Artik nota metni kendi basina bir sanat eseri olma iddiasindaydi. Bu
gelismeler tabii ki, icracilarin isini daha da zorlastirdi. Sunulannota metinlerinin sifresinin ¢oziilmesi,
onlarin desifre ve icrast miizik¢ilerin isini bir hayli zorlastirryordu.Bu ¢alismada Grafik Notasyon
teknigi ile bestelenmis ornek nota metinlerinin desifresi ve icrasi konusunda temel prensiplerden
bahsediliyor. Cagdas miizigin temel taglarindan olan Grafik Notasyon tekniginin anlasilmasi, yeni
donem icracilart igin ¢ok Onemli adimlardan biri oldugu i¢in caligma, modern miizik konser
repertuvariedinme agisindan da 6nem tagimaktadir

Anahtar kelimeler. Cagdas miizik, Grafik Notasyon, sembolik nota metinleri, yeni miizik icraciligi,
George Crumb.

NEW MEANINGS IN PIANO PERFORMANCE:

GRAPHIC NOTATION

ABSTRACT

Compositions technique in classic music suffered significant changes in the XX century. Along with
many innovations in the second half of the 20th century, such a phenomenon as Graphic Notation of
music appeared. Here the music text, in addition to the transfer of musical intent, pursues and
symbolic and aesthetic goal. Music text began to symbolise the author's intention. In the articles,
examples of some well-known compositions consider ways to interpretation and performance such
music texts.Acquaintance with the basic principles of decoding such Works will significantly expand
fhe repertoire of pianists performing contemporary music.

Keywords. Graphic Notation, new composition technique, contemporary music, George Crumb, new
symbols.
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GIRIS
Cagdas diinyada bir cok eski anlamlar degismektedir. Bu, bilim ve sanat diinyasi i¢in de
gecerlidir. Ornegin, Antik zamanlardaki simya sembollerinin modern bilimlerde (astronomi,

kimya vb. gibi) genis kullanildigin1 goriiyoruz. Anlamlar radikal degismemistir, lakin yeni

boyutlar kazanmaistir.

Bu egilimler miizik diinyasinda da genis dagilim gostermistir. “Klasik”ten “Neoklasik”e,
“Modern”den  “Postmodern”e, Tonal Miizikten — Serial Miizige bir¢ok eski anlamlar

yenilenmis ve yeni boyutlar kazanmistir.

Giiniimiiz Klasik Miizik icracilig1 da bu egilimlerden kenarda kalinmamistir. Ug asirlik tarihi
olan ve daha yeni bir sanat tiirii olan enstriimantal icracilik bile bir ¢ok degisime ugramaistir.
Piyano icracilifinda yasanan radikal degisimler, cagdas sahne performanslarin1 zaman-zaman
taninmayacak kadar degistirmistir. Bu degisimlerden haberdar olmayan piyanistler artik
sadece XIX y.y. piyanisti olarak tanimlanabilir. Bu tip sanatcilar bestelenen yeni eserlerin
notalarimi1 okumakta vetalep olunan sartlar1 anlamaktazorlanabilirler. Yeni yaratilmis nota
sembollerinin ve ses efektlerinin piyanist tarafindan taninmamasi, ¢agdas eserlerin icrasini
imkansiz kilabilir. XX yilizyilda klasik Bati Miizigi kompozisyonu ve miiziginin icrasi
sanatinda ortaya ¢ikan bir¢ok yeniligin yani sira, bir nemli gelisme daha dikkat ¢cekmektedir.
Bu, yeni eserlerin Grafik Notasyon teknigi ile notaya dokiilmesidir. Bu teknikle notaya
alinmis eserler klasik Batt Miizigi egitimi gormiis miizisyenlerin karsisina dnemli problemler

cikarmaktadir.
1.1.Arastirmanin amaci

Bu calismada geng¢ piyanistlere XX yiizyllda piyano icracilifinda yasanmis radikal
degisimlerden bahsederek, onlar1 ¢agdas miizik kompozisyonunun yeni akinlarindan olan ve
modern miizik ¢alismalarinda karsilarina ¢gikmast muhtemel olan, Grafik Notasyon (resimsel
nota yazimi) teknigi ile bestelenmis eserlere karsi genel olarak bilgilendirmek amaglanmstir.
Bu tip eserler biri-birinden ¢ok farkli goziikse de, Grafik Notasyon’un ana prensiplerinden

haberdar olan piyanistler desifre asamasinda ¢ok daha az zorluk ¢ekeceklerdir.

Bundan bagka, bu prensiplerden haberdar olan piyanistlerin ileride bu teknikleri kullanarak

eserler bestelemek olanagi da yiikselmektedir.
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1.2. Arastirmanin énemi

Klasik Bat1 Miizigi Konservatuarlarinda ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde egitimini siirdiiren,
hayatlarini miizige adamis olan 6grencilerin sadece Klasik Miizik miifredatlari ¢ercevesi i¢ine
sikisip kalmamalari, Onlerine yeni miizik partisyonlar1 kondugunda caresiz kalmamalari
acisindan bu arastirmanin onemi inkar edilmezdir. Grafik Notasyon’un sadece varligindan
haberdar olmak yetmez, bu notalar1 desifre etmek ve bestecinin amaci ve istegi dogrultusun

da bu eserleri icra edebilmek 6nemlidir.
2. XXy.y. Besteciliginde Grafik Notasyon Oncesi Gelismeler

Tarihsel olarak ¢ok kii¢iik diyebilecegimiz bir zaman dilimi i¢inde piyanizm Klavsen’den
(clavecin) Klavikord’a (clavichord), sonra da Piyano’ya evrimlesmistir(Amnekcees,1988,s.5).
Temel prensipleri ayni olsa da, bu enstriimanlarin icraciliklarinda biiyiik farklar vardir.
Modern piyano da cagdas halini bircok degisimler sonucunda almistir. Ornek olarak, cekic
mekanizmasinin, susturucularin, temel aksanlarin, pedal mekanizmasi ve nota yazilis
sembollerinin evrimlesmesini hatirlayabiliriz. Bunlardan yalnizca pedalin simdiki halini

almasi neredeyse tiim XIX y.y. boyunca siirmiistiir (Giiltek, 2007,5.401).

Icracilik ve bestecilikte de bu degisimler her donemde karsimiza cikmaktadir. Barok
Donem’de Scarlatti’nin sonatlar1 ve Bach’in polifoni’si, Klasik Dénem’de Beethoven’in
sonat’lari, Romantik Donem’de Chopin ve Liszt’in virtiidzite kavramlarimi degistirmesi

buna birer 6rnektir(Anexcees, 1988, s.47,.51, 131,182,194-196).

Cagdas Donem’de de piyano besteciligi ve icraciligi birka¢c onemli gelisme yasamustir.

Bunlarin en 6nemlilerine géz atmaya gelince :

- Arnold Schoenberg’in 1923’te “Serial” Teknigi ve piyano i¢in besteledigi op.23 (Bu
teknik genelde bestecilik teknikleri ile ilgili olsa da, piyano icraciligmma da etkileri

tartisilmazdir. Bu eserle birlikte miizik artik sadece “major” ve “mindr” sinirlarindan ¢ok daha

farkli boyuta gegmektedir.(Koska,2005,5.211-212));

— John Cage 1938’te Bacchanale eseri ile sanat diinyasina sundugu “Hazirlanmig piyano”
(Prepared piano) anlami ve terimi(Piyano icraciliginda onemli psikolojik ve teknik

devrimdir) (Giiltek,2007,5.395));

- 4'33" adli eseri ile (1952) yine John Cage tarafindan “Performans” anlaminin ve teriminin

sunulmasi1 (Burada piyanistin artik sadece piyano icracist degil, bir proje icinde yer alarak
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miizik icras1 yelpazesini genisletmesi Ongoriilmektedir. Miizik sadece seslerden degil,

sessizlikten de olusabilir) (Eren, 2014,5.247));

— Mauricio Kagel tarafindan elektronik miizigin (1960’larda) baslatilmasi ve “Enstriimantal
Tiyatro” anlaminin ortaya ¢ikisi(Bu sadece piyanistlerin degil, biitiin miizisyenlerin sahne

tizerindeki performanslarini etkilemis bir durumdur(Qarayev,1976, b61.2.));

- Karlheinz Stockhausen’in XX yiizyilin 70-80°li yillarinda baslattigr “Kontrollii rastlamsal”
(Aleatoric) miizik (Teklif edilen semalar iginde smirli icra varyasyonlar1 yapabilen
miizisyen(piyanist) arttk miizik eserinin nasil duyulabilecegine karar verebiliyor. Burada

icracinin fantezisi eserin sunumunu inanilmaz derecede etkilemektedir);

— GeorgeCrumb’un 1970 -lerde baslattigi Genisletilmis Piyano (Amplified piano) anlami
(Piyanonun ses yelpazesinin genisletilmesi. Burada piyanist icra zamani piyanonun
mekanizmasina elle miidahile ederek, piyanodan yeni ses tinilart alabiliyor. Fazil Say’in tinlii

“Kara Toprak™ eseri bu tip eserlere parlak 6rnek olabilir);

- ve nihayet, Crumb’un teklif ettigi Grafik Notasyon teknigi (1970-ler) karsimiza ¢ikiyor.
Arastirmamizda bu yeniliklerden sonuncusunun iizerinde durarak, bu ¢agdas olusuma daha

yakindan g6z atacagiz.
3. Piyano Edebiyatinda Grafik Notasyona Ornekler ve Onlarim Icra Prensipleri.

Grafik Notasyon, bir miizik eserinin sadece notalarda yazilmasini degil, onun yazilis tarzinin
(resminin, deseninin vs.) da eserin ana fikrine hizmet etmesini Ongoriir. Burada nota
satirlarinin, Olgiilerinin, simgelerin ve bagka notasyon nesnelerinin birer resim gibi
kullanildigin1 gorebiliriz. Bu tarz notasyon bir tlir miizikal hattatlik gibi de algilanabilir.
Eserin anlam1 veya amaci notalardan olusmus resimde sifrelenmistir. Grafik Notasyon miizik
metninin estetik goriiniimlii olmasi isteginin aslinda viicut bulmus halidir- diyebiliriz. Bu tiir
denemeler gecen asirlarda yapilsa da, miizik elestirmenlerine gore,Grafik Notasyonun ilk
kayda deger versiyonu 1952-de ortaya ¢ikmustir(Griffiths,1981). Bu, Amerikali besteci Earle
Brown’un “December 1952” pyesidir (Resim1. Dubinets,1999):
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Resim 1. “December 1952”. Brown,1952.(Dubinets,1999, 5.187)

Bu esere solo eser de, icinde piyano partisi olan partitiir de diyebiliriz. Uzerine seffaf partitiir
(veya kvartet, solo piyano nota dizegi ve S.) sablonu koyarak, bu resmi miizik eserine
doniistirmek bestecinin ana fikirlerindendir. Burada net olarak higbir miizik simgesi
goremiyoruz. Sadece hatlarin uzunlugu (siire), kalinligi(niians) ve lokasyonu(dizege gore ses
tizligi) icraciya bir ipucu verebilir. Bu arada, partitiiriin (resmin) soldan saga okunmasinin da
zorunlulugu yoktur, asagidan yukariya veya sagdan sola da okuna bilir. Eser
icracinin(piyanistin) fantezisine tamamen aciktir. Ornegin, nota dizegine dikey denk gelen
kalin dortgen - bir “cluster” gibi ¢alinabilir, yatay ince hatlar uzun notalar (kalinlar ise
“tremolo”lar) gibi algilana bilir. Ayni dikey hat bir iiflemeliye denk geldiginde bu bir
“multiphonic”’e doniisebilir ve S. Bu Grafik Notasyon ornegi soyut bir nesne gibi goziikse de,

Ozenli bir ¢alismayla somut miizik eserine doniise bilir.

Gorsel sanat1 miizikle birlestirmekten? baska, Grafik Notasyon savunucularinin bir slogani da,
bu sanatin amacinin dinleyicilere bir miizik/fikir iletmek degil, icracilarin yaratici eylemlere
baglamasin1 tesvik etmek idi. Hatta bu eylemler her zaman miizikal olmaya da

bilirdi(Cope,1976). “December 1952”-nin bestelenmesi/gizilmesi iizerinde o donemin iinlii

2 E.Brown kendi ve baska bestecilerinin eserlerinden olusan konserleri gagdas sanat galerilerinde yaparak,
¢agdas gorsel sanatlarla modern miizigin yakin oldugunu ispat etmege ¢alistyordu.
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ressamlart  olan J.  Pollockve R.  Rauschenberg’in  biiylik etkisi  oldugu
sOyleniliyor(Dubinets,1999). Unutmamak gerekiyor ki, ayni yilin(1952) sonunda John
Cage’in meshur “4'33"” adl1 eseri ortaya ¢ikti ve onun da Rauschenberg’in “Beyaz tablolar”
arasinda da bir ¢ok yapisal ve anlamsal benzerlikler vardir. Sonralar bir¢ok miizik elestirmeni
bu eserin daha ¢ok Minimalizm akina yakin oldugunu iddia etse de, 4'33"-iin ortaya ¢ikis
tarihi (1952) akillarda bir soru isareti birakmaktadir. Bu yiizden, Boslugun (miizikte-
sessizligin, sessizlik eyleminin) da bir grafik tasarim 6gesi oldugunu diistinenler i¢in bu eser
de Grafik Notasyona ait edile bilmektedir. David Cope’un yukaridaki “miizikal olmayan

eylemler” tezi burada “sessizlik eylemi” anlaminda gecerlidir.

Gorsellik, resimsellik arayislari miizikte bazen ug, absiirt ve komik sonuglara da getirip
cikarabiliyordur. Baz1 besteciler Grafik Notasyonun gorsel tarafina fazladan yonelince, ortaya
sadece seyircinin fantezisine yonelik gorsel, “sessiz” miizik eserleri ¢ikti. Bu eserlerin bir
¢ogu miizik agisindan pratik olmayan, sahne performansindan uzak birer gorseller olsalar da,
bazen absiirtliikleri ile(Resim 2. Dubinets,1999,s.187)dikkatleri besteci/gizerlerininiizerine

cekiyorlardi:
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Resim 2. “Piano piece for David Tudor Ne4”,1959(Dubinets,1999,s.187).

Ornekte gordiigiimiiz “Piano piece for David Tudor Ne4(David Tudor i¢in 4 No-lu piyano
eseri,1959)” adli ¢alisma Italyal1 besteci Sylvano Bussotti’ye aittir. Bu bestecinin eserlerinin
diinya sahnelerinde pek sik ¢alindigini sdyleyemeyiz. Yalniz bu calisma, yeni trendlerde
neyin pahasina olursa-olsun boy gostermek gibi goziikse de, yaraticisina kendi absiirtligii ile
kisa siireligine de olsa iin kazandirmistir.Icra kismina gelince,bu eserin pek de icra edilmek

icin bestelendigini/¢izildigini sdyleyemeyiz.
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Genelde bu tip gorsellik agirlikli galisma yapan besteciler arasinda eserlerinin icracilar
tarafindan ¢alinmasinda israr edenler azdir. Eserlerinin miizikal tarafinin gorsele nispeten
yoksun kaldigin1 tahmin eden bazi besteciler hatta bu tip g¢alismalarmi “kitap” diye
nitelendiriyorlar(Dubinets,1999). Bu tip eser/calismalara ornek olarak Amerikali minimalist
besteci Tom Johnson’un 104 resimden olusan “Imaginary music”(“Hayal edilen miizik™)
kitabindan(Johnson,2001) “Competing fields”(“Yarisan sahalar”) adli resim/miizik eserini
(Resim 3. Johnson,2001)seyrede biliriz:

Resim 3.”Competing fields”, (Johnson,2001).

Resimden de anlasildigi gibi, burada miizik eseri adina (form, tonalite, melodi, armoni,tempo,
ve s. gibi) gorsellik disinda bir seyin bulunmasi zordur. Burada besteci/cizer artik seyircinin

miizik fantezisine hitap etmektedir.

Ug ornekleri birakip, seyircinin degil, icract miizisyenin fantezisine hitap eden orneklere
donerken, bunu da kaydetmemiz lazim: Grafik Notasyon sahne sanatgilar1 ve miizisyenlerin
klasik miizigin asirlik kurallar1 arasinda sikisip Kalarak, neredeyse kaybolmak iizere olan
dogaclama yeteneklerinin yeniden canlanmasina, var olan miizik metnine 0zgiin yorum
getirme yeteneklerine yesil 151k yakti. Bu kiigiik bir devrim niteliginde teknik, besteciyle
icracin1 neredeyse esdeger statiiye getirerek, son iiriinlin-miizigin ortaya ¢ikmasinda onlari

birer partner yapmustir.

Grafik Notasyon sadece bestecilik tekniginde bir devrim olarak kalmayip,miizisyenlerin
diistince tarzin1 da degistirerek, bir¢ok enstriimancilarda oldugu gibi, piyanistlerde de eser
desifresi kavramini 6zellikle etkilemistir. Piyanist, artik alistig1 eser desifresi prensiplerinden

uzaklagmak zorunda. Artitk eser yazilma amacma gore bir resim seklindede
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tasarlanabilmekteve bu da piyanistin karsisinda desifre zamani birtakim zorluklar
cikarmaktadir. Asagida Grafik Notasyonun “Simgesel” olarak nitelendirilen segmentinden
“hafif” bir 6rnek (Resim 4. Crumb,1973, s.15) verilmistir. Bu 6rnek iizerinden eseri gorsel

olarak desifre etmege, onun formunu analiz edip, icra tarzi ve teknigini arastirmaya ¢alisalim.
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Resim 4.”A prophecy of Nostradamus” (Crumb,1973,s.15).

Bu tiir eserlerin en parlak 6rnekleri Amerikali besteci George Crumb’un “Macrocosmos I ve
“II” (1972-1973) takim eserlerinde (kiilliyatlarinda) karsimiza ¢ikmaktadir (Crumb, 1973,).
Resimdeki 6rnek de adi gegen kiilliyatin bir pargasidir. Eser Zodiak burglarini anlatan
“Macrocosmos” kiilliyatinin Ikinci Kitabinda (1973) yer almakta ve “Boga”(“Aries”) burcunu
temsil etmektedir. Bildigimiz iizere, Michel Nostradamus XVI y.y. en {inlii kahinlerinden
biriydi ve ylizlerce seneler sonra olacaklardan haber veren dortlii dizeler yaziyordu (Lorie,
2001). Kahinin “Gelecegi Goren Gozii”niin simgesini bu notada gore biliriz. Eseri grafik
olarak “Go6z” seklinde tasarlayan besteci, bu resimle eserin adi ve anlamini belirtmege

caligmustir.

Simdi de “A Prophesy of Nostradamus™u icra desifresi acisindan analiz etmege calisalim.

Eser yukarida ve asagida iki egik nota satir1 arasindaki merkezi kisa bir satirdan olugsmaktadir.
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Bu merkezi satir aslinda her iki taraftan 7 saniyelik kronometrik fermata’yla (puandork)
cevrelenmis tek bir Olciidiir(“Tema enigmatico”). Yukaridan asagiya dogru egik satirlar
A,B,C harfleri ile isaretlenmisler. Bu, onlarin ¢alinma sirasidir. C satirindan sonra asagidaki
satirlarin harflerini satir basinda géremiyoruz. Dikkatlice bakarsak alt egik satirlarin basi
asag1 olarak ters yazildigini, o ylizden de E ve F harflerini satirlarin sonunda goriiriiz. Ayni

zamanda merkezi satirdaki arizalarin (alterasyon isaretlerinin) notalarin hem sag, hem de sol

tarafinda durdugunu gorecegiz. Bu bir “aynada yansima” teknigidir. Buradan nota sayfasinin
ters ¢evrilmesi gerektigi anlagilmaktadir. Sayfay1 ters ¢evirdigimizde kayip D harfini de satir
basinda goriiyoruz. Merkezi “Tema enigmatico” satir1 tersten de ¢alinabilir sekilde
bestelenmis. Biz burada da 7 saniyelik kronometrik puandork ve “Tema enigmatico”

(“Bilmece (sir) temas1”) sozlerini goriiyoruz(Resim 4a):
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Resim 4a. “A prophecy of Nostradamus”(Crumb,1973)

Yalniz D, E,ve F satirlar1 bu defa alistigimiz gibi yukaridan asagiya dogru degil, merkezi
satirdan sirasiyla asagidan yukariya dogru calinacaktir. Nostradamus’un bilmecesi
¢cozlilmistiir, “G6z kapagr” sanki kapanmis ve agilmistir. Biz burada eserin form analizini

yaparak nasil icra edecegimizin yol haritasini ¢ikardik(| A-B-C=1D-E-F).
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Sirada icracilik agidan desifre var. Eseri yakindan inceledigimiz zaman burada bolca ¢agdas
icracilik efektleri ve yazim tekniklerini goriiyoruz. Burada kromatik cluster’leri®,
“senzasuono” teknigi* ile yazilmis akkorlari, Do Anahtarr’nin ve iki pedaln (I -‘“tre

corde’®

ve Il -“una corda’®) farkli kullanimini, ¢ok notali ¢arpmalari’ ve s. ¢agdas icracilik
tekniklerini goriiyoruz. Bu tekniklerin icrasmnin anlatilmasi ayrica bir arastirma metni
gerektiginden, biz bu makalede onlarin {izerinde durmayacagiz. Piyanistin bu 6 satir1 desifre
etmesi biraz zaman alacaktir. Ozellikle, calismanin kolay olmasi agisindan, egik satirlari elle
ayrica yazmak gerekebilir. Merkezi satirin temposunun “Ikilik=507, iist (ve alt) satirlarin da
“Dortliik=100 isaretlerine ragmen besteci “Andante’” temposu yerine “Molto pesante”(“Cok

agir”) diye not diismiis, bu da eserin ruh halini belirtmek amaciyla yapilmistir.

Genelde, bu tip eserlerde besteciler desifrenin tamamen bilmece ¢ozme islemine doniismesine
izin vermiyor, bazen esere agiklama yaziyor, cogu zaman ise icraci i¢in ipuglart birakiyorlar
(6rnegimizdeki satir bag1 harfleri gibi). Sadece miizisyenin eserin desifresine daha dikkatlice

ve Ozenle yanasmasi gerekmektedir.

Ayni kiilliyattan bagka bir Grafik Notasyon ornegine (Resim 5, Crumb ,1973.“Agnus Dei”)

bakalim:

3Nota “salkimi1”. 3 ve daha fazla komsu notanin (kiigiik ikilinin) akkor seklinde bir arada ¢almmasi. Tuslarda ve
tellerde calinur. Biiyiik “cluster”ler parmaklarin yetmedigi zaman bilekle, dirsekle de ¢alabilir. Diatonik(beyaz
tuslarda), kromatik (tiim tuslarda), pentatonik(siyah tuslarda) ola biliyor.

4 Sessiz basilmis notalar. Rezonanstan kaynaklanan ¢agdas icracilik efektidir. Sessiz basili tutulan nota veya
akkorun telleri dis kaynakli seslerden(“glissando”dan, akkordan,”cluster”den, pasajdan ...) veya darbeden
(tellere, gergeveye, tuslara...) etkilenerek seslenmege basliyor. “Senza suono”nun temiz ve net duyulmasi igin
tetikleyici etkenin (akkorun, passajin...) “forte” ¢alindiktan sonra hemen susmasi gerekmektedir. Coken
sessizlikte “senza suono” duyulacaktir. Bazen bu efekt baska enstriimanlarin yardimiyla da elde
ediliyor(Mirzayev,2019)

5 Ug telin serbest kalmasi. Sag pedal anlamindadir. Tebi, burada sadece iigtelli notalar degil, tiim notalar serbest
(susturmasiz) kaliyor.

® Tek telde galinma. Sol pedal. Mekanizmanin yana kayip tek tele vurgulanmasindan ortaya ¢ikan terim.

" Metrik “1zgara” digina ¢ikan nota dncesi pasajlar.Carpmalarin (“forslag”) pasaj hali.
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12. Agows Dei [SYMBOL

Resim 5. ”Agnus Dei”(Crumb,1973,s23)

Buradaki eser “Agnus Dei” adini tasiyor. Latinceden terciimesi “Tanrinin kuzusu” olan bu
terim Hristiyan Aleminde isa Peygamberi anlatmaktadir (Mirzoyev,2019). Insanlik namina
kurban giden gilinahsiz birini simgeliyor. Eserin grafik resmi de pasifistlerin simgesi olan
Baris simgesidir. Isa’min vaazlarinda insanlari bariga cagirmasini hatirlayabiliriz. Ayni
zamanda bu simgenin “Oglak”(“Capricorn”) burcuna da yerlestirilmesi tesadiifi degildir,
Peygamberin bu tarihlerde dogdugu saniliyor. Eserin diinyaya verdiyi mesaj burada

anlagilmaktadir Ki, bu da ilerideki yorumu belirleyecektir.

Sirada form desifresi vardir. Dikkatlice bakarsak, bestecinin belirledigi “yol haritasini”
goriirliz. Cemberin icindeki kiigiik satirlar A,B,C harfleri ile isaretlenmisler. Piyanist 6nce

yatay (A-B), sonra da dikey(C) satirlar1 ¢almali, en sonda da ¢embere (D) gegmelidir (—A-
—B-1C-CD). Bu islemleri yapabilmek igin icract 6n calisma yapmalidir: dikey ve ¢ember
sekilli nota satirlarin1 okunabilen hale getirmelidir. Genelde bu, notalarin elle yeniden yatay

satirli deftere yazilmasi (prenotasyon) demektir.

Verilen oOrnekler Grafik Notasyon cercevesinde bazen Simgesel Notasyon olarak da
nitelendirilmektedir. Bu orneklerde nota yazisinin kendisi genellikle degismez, satirlar ve
eserin boliimleri grafik tasarimda kullanilir. Bu tip grafik tasarimlar ¢ogu zaman simgesel yiik

de tasirlar.
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Asagida verilen Ornekte ise (Resim 6. Panayotov, 2003) notalar neredeyse hig
kullanilmamaktadir, burada biz paralel diiz hatlar, dortgen ve sivri besgenler, ok ve dalgal

hatlar goriiyoruz:

A
A
Pattern 10 barsky = “,1
\. AN
SN A LE Y " . X N
v i — -
i o 1 rrf 4 Py E

Resim 6.”No keys!”’(Panayotov,2003)

Bu fragman (“Pattern 10”) Bulgaristanli besteci Milen Panayotov’un ‘“No keys!”(2003)
eserindendir. Adindan da goziiktiigii gibi, bu eserde besteci piyanonun tuslarini ve nota
isaretlerini hi¢ kullanmamaktadir. Onlarin yerine piyanonun telleri (5 ¢izgili dizek) ve
cergevesi (3 ¢izgili dizek, “bars”) vurmali enstriiman gibi kullanilmaktadir. Burada sanki iKi

enstriitmanin diyalogunu goriiyoruz.

Once iist partiye goz gezdirelim. Genellikle, cagdas piyano literatiiriinde ii¢ ¢izgili vurmali
dizegi kalin, orta ve tiz sesler gibi algilanmaktadir. Farkli durumlarda (4 veya 5 ¢izgi) besteci
bunu dipnotta belirtiyor. Dizegin alt hatt1 kalin (goreceli olarak “bas”), {ist hatlar1 ise daha
ince, tiz sesleri isaret etmektedir. Genelde, piyanonun metal g¢er¢evesi daha kalin, kenar
duvarlar1 daha ince, cercevenin yiiksek c¢ikintilari ise tiz sesler vermektedir. Ornekteki
“Pattern”(“desen”, burada ritmik figiir anlaminda kullaniliyor) 9 vurustan olusur ve iki (4,5
vurusluk) 6lcliye ayrilmistir. Alt partinin ikinci 6l¢iisiiniin icrast zamani st partinin bir kalin
(“bas”) sesli notast (vurusu) vardir. Kalin ses oldugu, alt ¢izgide yazildigindan bellidir. Bu
notay1 alt partinin icrasinin ortasindaki “sus” zamani metal ¢erceveye elle vurarak icra etmek

gerekiyor.

Alt parti tamamen tellerde ¢aliniyor. Dalgali hatlar - tellerde icra edilen “glissando”yu®, carp1
isaretleri - “glissando”nun bittigi tahmini ses yiiksekligini, siyah dikdortgenler ise
“cluster”leri gostermektedir. Dikkat edersek, biitiin icra diyapazonu (siirlari, kapsama alani)

1. ve 2. Oktav civarinda, yani piyanonun ortasindadir. Bu, “cluster”’lere de aittir: ig

8 Genellikle tirnakla icra edilir. Bestecinin istegine bagh “yumusak” “glissando”lar da vardir, parmak ucu ile icra
edilir.
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dikdortgen “cluster” belli notalar arasindaki tiim sesleri kapsiyor. Bu akkoru duyurmak i¢in o
diyapazondaki tellere elin igi ile (yatay sekilde) vurmak gerekiyor. Sesin kalic1 olmasi igin sag
pedal basili tutulmalidir. Smirli “cluter”ler (dikdodrtgenler) haricinde drnekte ucu sivri olan

“cluster”ler de yer almaktadir:

e

Bunlarin bir sinir1 (diiz taraf) belli bir notadan basliyor, sivri ucu ise yukariya (veya asagiya)
dogru isaret ederek, belirsizdir. Sivri taraf bu yonde elle basilmasi miimkiin olan tiim tellerin
“cluster” seklinde seslendirilmesini talep ediyordur. Fragmandaki “cluster” 2. Oktavin “sol”
notasindan yukariya dogru miimkiin kadar ¢ok notay1 kapsamalidir. “Pattern 10”daki ii¢ sivri
“cluster”den ikisi 2. Oktavdan yukariya dogru, biri de 1. Oktavdan asagiya dogru miimkiin
olan tiim tellerin seslendirilmesini talep etmektedirler. Bu tip “cluster”lerin tuslarin iizerinde
calinmasi durumunda, gosterilen yondeki tiim notalarin basilmasi gerekiyor, yalniz piyanonun
icinde bu, teknik olarak® miimkiin degildir. Ona gore de durumu kurtarmak adina, piyano

cercevesinin imkan verdigi kadar telle “cluster” yapilmalidir.

Son olarak, “Pattern 10”un 6l¢ii bitisinde dalgali bir ok isareti goriiyoruz ki, bu da verilmis

fragmanin birkag defa (baska bir fragmana kadar) tekrar edilmesi anlamina geliyordur.

Piyano literatiiriinden biraz daha ug sayilabilecek Grafik Notasyon ornegine de (Resim 7,
Lachenmann,1972) bakalim:

® Piyanonun boyutu ve markasina gore i¢inde olan metal gergevenin ara duvarlar, iskeleti farklilik
gostermektedir. Cergevenin ara duvarlar: bazi yerlerde tellerde “cluster” yapmaya engel oluyorlar.
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Resim 7. “Guero” (Lachenmann,1972)

Gordiiglimiiz 6rnek meshur Alman besteci Helmut F. Lachenmann’in solo piyano i¢in
“Guero” eseridir. Eser 1970-lerin baslarinda yazilsa da, simdiye kadar bir Grafik Notasyon
ornegi gibi gilincelligini korumaktadir. Guero vurmalilar ailesinden bir Gliney Amerika
enstriimanidir. Tahtadandir ve ilizerinde discikler var, bagetle disciklere siirterek caliyorlar.
Genelde kasima ve siirtiinme sesleri verir. Lachenmann eserinde bu enstriimani taklit etmege
caligmistir ve piyanoyu bir vurmali enstriiman gibi kullaniyor. Burada da geleneksel piyano
sesi duyulmuyor. Tuslarin Guero’nun discikleri gibi kullanildig1 bu eserde bir de tellerde

“pizzicato” efekti vardir.

Eserin ilk sayfasini inceleyelim. Ilk 6nce anahtarlardan baslayalim: ilk seritte 3 anahtar
gorliyoruz ,”Fa”,”Do” ve “Sol” Anahtarlari. “Do” anahtarinin ortasindan gegen hat 1.0ktavin

“do” notasidir(“c! —Linie”):
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swei Dxtaven hoher

E £-Linie
- —

zwei Oktaven tiefer

Bu anahtar piyanonun orta bolgesini gostermektedir. Bu anahtarda kaydedilmis tiim eylemler
bu civarda gerceklesmektedir. “c!” hattinin ortasina kaydedilmis yuvarlak veya kare, bu
eylemin “do” notasindan bagladigini gosteriyor. “Sol” Anahtar1 iki oktav yukari,”Fa”
Anahtart ise iki oktav asagi bolgeyi isaret etmektedir. Buradan seridin genisliginin aslinda

piyano klavyesinin tamamini simgeledigi anlagilmaktadir.

Seridin uzunlugu - piyano iizerinde yapilan eylemlerin siiresini (devam eden zamanini)
gostermektedir. Seridin ustiindeki kiigiik cizikler saniye misali metronom =60 temposunu
talep ediyor. Tim eylemler bu tempo 1zgarasinda yapilmalidir. Buradan aslinda seridin bir

“Zaman seridi” oldugu anlasiliyor.

Sira eylemlerde - calma yontemlerindedir. Zaman seridindeki egik hat ve kavisler birer
“glissando”lardir. “Glissando”lar tuslarin kenarinda yapiliyor ve bu zaman sadece tuslarin
cikardigi tikirti duyulmalidir. O yilizden “glissando”lar ¢ogu zaman parmaklarin (tirnaklarin)
tuslarin dikey tarafina siirtiilmesi ile yapiliyor. Tuslarin yatay yiizeyindeki “glissando”lar ise
parmaklarin yumusak ucuyla yapiliyor. iki zaman ¢izigi (q=60) igerisinde sert sekilde
yiikselen (algalan) kavisler hizli “glissando”lardir. Serit boyu uzayip giden kavis ve egimler —

yavas tempoda yapiliyorlar:

L
-—

f ,— o

Kavislerin basladigi nokta iki farkli tasarima maliktir: yuvarlak ve kare. Yuvarlak baslangici
olan “glissando”lar parmak ucunun yumusak kismi ile, kare (koseli) baslangici olanlar ise
tirnakla yapiliyorlar. Kavislerin iizerindeki noktalar — tuslarin tikirtisidir. Ornek fragmandaki
kaviste bir saniye araliginda bes nokta vardir. Burada metronomun bir vurusunda bes tikirti
duyulmalidir. Eserde niianslar da vardir, onlara ozellikler dikkat yetirilmezse, eserin ana
ozelliklerinden biri — vurmali enstriiman efekti kaybolacaktir. Buna gore de bazi yerlerde

besteci 6zellikle niians ve aksanlarin altim1 ¢izmektedir:
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Buradaki “Druck” kaydi “Baski” anlamindadir ve aksanlar1 ff olarak vurgulamayi talep
etmektedir. Eserin sonlarina dogru piyanist tellerde de “glissando” ve “pizzicato” yapmaya

basliyor.

Nota tasarimi ve seslenmesi bir hayli ilging olan bu eser Almaniyanin “Hans Gerig” yayimevi

tarafindan 1972-de basilmustir.
4. Partitiirlerde Grafik Notasyon.

Tabi ki, bu bestecilik teknigi yalniz piyano literatiirii ile sinirli degil. Baska bir Grafik
Notasyon Ornegine goz atalim, eser Oda Miizigi ansambli i¢in bestelenmistir.(Resim 8,

Kostka,2005,s.291):
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Resim 8.“Straits of Magellan”,Morton Feldman,1962 (Kostka,2005,5.291).

Resimde verilmis 6rnek Amerikali besteci Morton Feldman’in piyanolu septet (yedili) i¢in
yazdig1 “Straits of Magellan” (“Magellan Bogazi1”) eseridir. Burada karsimizda bir partitiir
Ornegi var. 7 enstriiman 7 satirla isaretlenmistir, burada fliit, korno, trompet, gitar, harp,piyano
ve kontrbas goriiyoruz. Eserin temposu 88 olarak belirlenmis, ve her kutucuk bir vurus gibi
distintilmistiir. Bos kutular “pause” (“sus”) anlamindadir. Arap rakamlari; belirli bir gamin

ana tonundan baslayarak sayilan rakama mukabil nota (6rn., 5: Do majorde -’sol”), Roma
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rakamlar1 ise bir akorun derecesi olabilir (6rn.,III: Do majorde “mi”). Yatay tire sesin
uzamasi, dikey “dalgalar” “arpejiato” olarak diislinilmiistiir. Resim (¢izelge) biiyiik ihtimalle
anlamsal bir yiik tagimamaktadir. Burada besteci yeni notasyon teknigi denemistir. Bu

teknigin ne kadar basarili olacagini ise gelecek gosterecektir.

Feldman’in ¢izelge notasyonu nota yazimina bir sistematiklik getirme deneyi olarak
goriiliirse, simdi verecegimiz ornek bunun tam tersini, miizik partitiirii okuma ekoliine bir

soyutluk getirmeyi hedeflemektedir (Resim 9.Kostka,2005,s.295):
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Resim 9. Grafik Notasyon 6rnegi. “Lines from Chuang-Tzu” Martin Bartlett,1973. (Kostka,2005,5.295)

Karsimizda ingiliz besteci Martin Barlett’in “Lines from Chuang-Tzu” (“Chuang Tzu’dan
cizgiler”) adl1 eserinin partitiiriinden (Ikinci boliim) bir kesit duruyor. Gordiigiimiiz {izere, bu
partitiirde nota ¢izgileri bile yok. Noktalar notalardir. Noktalarda biiyiikliikk “forte”, kiigiikliik
“piano”®, aralardaki bosluklar “pause”anlami vermektedir. Noktalarm sik oldugu yer

9

“stringendo” ve ya “accelerando”, seyrek olduklar1 yer ise ‘“rallentando” diye
anlagilmaktadir. Bu nokta kiimelerinin iizerine klasik orkestra partitiiri nota dizelerini
yerlestirirsek, dnce piyano, vurmalilar, harp, bazi bakir iiflemelilerin miizige forte olarak
baglayacagimi anliyoruz. Sonradan ses yelpazesi genisleyerek, tahta tiflemeliler (klarnet, fliit)
ve bas yaylilara(viyolonsel ve kontrbas) kadar genisliyor. Bu eserde dlgii cizgileri yok, net
notalar yok. Her sey soyut olarak sefin ve miizisyenlerin siirli dogaglamasina birakilmstir.

Nota tizlik ve kalinliklari, tempolar gorecelidir.

Son iki 6rnek daha ¢ok deneysel karakter tasisalar da, Grafik Notasyon miizik diinyasinda var
olmaya ve ragbet gérmekte devam ediyor. XX y.y. son ¢eyreginde ve XXI y.y. baslarinda bir
cok besteci bu nota yazim teknigine el atmistir (6rn., Krzysztof Penderecky:“Treno por las

victimas de Hiroshima”(1960), Faradj Karaev:“Sonata per duo esecutory”’(1976), Elmir

10 Niianslarda ayni tarzi meshur Luciano Berio’nun eserlerinde de gérmekteyiz.
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Mirzayev: “Tesbeh oyunu”(1996)). Once de belirtildigi gibi, nota yazisinin kendi estetikligi
de XXI yiizyillda deger kazanmustir (Mirzayev,2019).Ozellikle, bu egilimler 1980-lerden
sonra yiikselise gegen ‘“New complexity”’(“Yeni karmagiklik) bestecilik akiminda

goriilmektedir. Nota materyalinin gorselligi bazen eserin islevselligine engel ola biliyor.
SONUC

Gelismekte olan diinyanin sanata ve genel miizik kavramlarina nasil yansidigini géz 6niinde
bulundurarak, bu makalede piyano icraciliginin ¢agdas bestecilik nota yazim tekniklerinden
nasil etkilendigi kisa olarak anlatilmaya ¢alisiimistir. Bu etkilenme direk olarak giinlimiiz
piyanizminde goriilmektedir. Yasadigimiz zaman ve gelismekte olan teknolojiler, yeni ses
tinilar1 ve icracilik yontemleri ile cagdas notasyonu da beraberinde getirmektedir. Biitiin
bunlardan uzakta kalmak piyano icraciligini bir miize sergisindeki sanat eserine benzetecektir.
Makalede verilmis ornekler lizerinde arastirma yaparak, Grafik Notasyonla ¢alismanin ana

prensiplerini belirlemege ¢alistik. Bunlari sirasiyla teyit edelim:

e Eserin ad1 ve nota metninin gorselini inceleyerek, Grafik Notasyonun (varsa) tasidigi
anlam1 veya mesaj1 bulmaya ¢alismak;

e Eserin formunu analiz ederek(varsa, besteci aciklamalarini inceleyerek) gorsel nota
metni pargaciklarin icra sirasini belirlemek;

e Bagka bestecilerin eserlerinde benzer notasyon sembolleri varsa, bu eserdeki ile farkl
anlamlar tagimadigindan emin olmak, yeni sembol ve efektlerin anlamlarini ve icra
yontemlerini anlamaya c¢alismak;

e Okunmast zor olan nota dizelerinin gerekirse, okunabilir hale getirmek(prenotasyon
caligmasi);

e Bulunmasi zaman alan ¢agdas piyano efektlerinin (6rn., flagolet, pizzicato, press...)

yerlerini enstriimanda 6nceden isaretlemek;

Bu prensiplere uyulmasi geng¢ piyanistlerin Grafik Notasyon orneklerini anlamasint ve icra

etmesini kolaylastiracaktir.

Gilinimiiz geng sanatgilarina yeni eserlerin icrasinin yani sira, bestecilerle de sik temasta
olmak oOnerilmektedir. Bu tip etkilesimlerin, icracilarin utkunun genislemesine yardimci
olacagr kesindir.  Yeni akimlar ve giincel icracilik tekniklerinin takibi gilinlimiiziin
piyanistlerini degisen sanat diinyasinin taleplerine uyarak, cagdas diinya miizigi sanatgisi

olmasina yardim edecektir.
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