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0z

Bu calismada, Batililik ve Tiirklik gerilimine dair temsiller barindiran Ali Baba ve 7 Ciiceler
(Cem Yilmaz, 2015) filmi, gerilimin tarihsel dayanaklar baglaminda analiz edilmektedir.
Film, tarihsel bir cercevede gerilimi mizahi bir bakis acisiyla ele almaktadir. Calismada,
s0z konusu mizahi bakis acisi, Turkiye'nin Bati ile iliskisindeki psikolojik konumlanisa
gondermeler yapilarak irdelenmektedir. incelemede metin analizine basvurulmakta;
bu dogrultuda gecikmislik hissiyati ve bir tehdit olarak Bati algisinin filmsel anlatida 6ne
ciktigi vurgulanmaktadir. Calismanin amaci, toplumsal gerilimlerin, anlatisal, tematik
ve sinematografik olarak ne tiir bir sdylem icinde bu filme aktarildigini aragtirmaktir.
Filmde aktarilan yetersizlik hissiyatinda, Batiya karsi yenilgi ve gecikmislik duygularina
karsi bir eksiklik tespiti belirgindir. Sonug olarak, filmde milliyetci refleksin Batili olanla
karsilasmasindaki saldir ve savunma araglari degismekte; bununla birlikte Batililk ve
Turkltk ile ilgili 6zsel karsithigi yeniden tireten bir tutum benimsenmektedir.

ABSTRACT

In this study, Ali Baba and 7 Ciiceler (Cem Yilmaz, 2015), which contains representations
of the tension between Westernism and Turkishness, is analyzed in the context of the
historical bases of the tension. In a historical context, the film deals with tension from
a humorous point of view. In the study, the aforementioned humorous point of view,
is examined with reference to the psychological positioning of Turkey’s relations with
the West. Text analysis technique is used in the analysis. In this regard, it is emphasized
that the perception of lateness as well as perception of West as a threat is significant
in the film narrative. The aim of this study is to investigate the narrative, thematic and
cinematographic expression of social tensions in this film. In the sense of inadequacy
conveyed in the film, a deficiency in the sense of defeat and lateness towards the West
is evident. As a result, the means of attack and defense in the nationalist reflex in con-
frontation with the Western are changing; however, an attitude that reproduces the
essential opposition among Westernism and Turkishness is adopted.
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GIiRis'

Batililik ve Dogululuk meselesi, Tiirkiye’nin modernlesme/batililasma siirecinden
baslayarak pek cok tarihsel ugrakta tartisilmis; bu mesele, romanlarda, filmlerde ve radyo
yayinlarinda ulusal kimligin ve politik 6znelligin kurulus bi¢imini arastiran ¢alismalarda yer
almlstlr.2 Tartigsmalar, Tiirkiye’de milli iktidarin bir yandan Batililagma c¢abasi i¢inde olmasi,
bir yandan da Tiirk milli kimligini insa etmeye ¢alisirken tekrar eden bir bi¢imde Bati-Dogu,
modern-geleneksel, dis-i¢ gerilimleri ekseninde kendini kurgulamas: ile iliskilidir.® Tiirkiye,
modernlesme stirecine Bat1 toplumlarina gore daha geg katildigi i¢in bustiregte ulusal kimlik,
modern/Batili/Avrupali/Amerikali ile karsilastirilarak sunulmustur. Tiirkiye modernlesmesi,
eski gelenek ve yerel bagliliklardan arindirilmis bir ulus-devlet yaratmaya yonelirken,
milliyet¢iligi, bu karsilagtirmalarin etkili bir miicadele araci olarak sunmustur. Milliyetcilik,
kiiltiirel ve siyasal alanda yeni bir ulusun yaratilmasini saglayacak eserlerle desteklenmistir.
Bu ¢er¢evede, Cumhuriyetin ilk yillarinda ulus bilincini gelistirmek amaciyla Atesten Gomlek
(Mubhsin Ertugrul, 1923), Bir Millet Uyaniyor (Muhsin Ertugrul, 1932) ve Ankara Postast
(Muhsin Ertugrul, 1928) gibi sinema filmleri ¢ekilmistir (Ozon, 2013: 88-107).

Kurtulus Savasi’n1 anlatan bu filmlerde, savasilan iilkelerden biri olan Yunanistan ile
iliskilerin gerilimli bicimde yansitilmasi istenmemistir (Ozén, 1995: 166). Bu, Cumhuriyet’in
kurulusundan 1950°ye degin Yunanistan ile Tirkiye arasindaki diplomatik dostluk
politikasinin bir sonucudur; bu anlatilarda bir Tiirk-Yunan ¢atismasi yerine ulusal giicler ile
yine igerideki karg: politikalar arasindaki ¢atigmalar yer almaktadir (Oz6n, 1995: 166-168).
Agah Ozgii¢’e gore, Bir Millet Uyaniyor, Tiirk-Yunan ¢atismasmi konu alryor gibi gériinse
de, diismanla isbirligi yapan Said Molla ve Yaver Feridun gibi padisah yanlilarinin Kuvayi
Milliyecilerle catismasina odaklanir. Ankara Postasi 'nda ise ¢atismanin odaginda emperyalist
giiclere kars1 ulusal bir direnis sergilenir (Ozgii¢, 2005: 85).

1960’larda ve 1970’lerde,Batililik Tirklik gerilimi, Malkocoglu veKaraoglan gibi
kahramanlik filmlerinde yer almistir. Donemin Tiirk sinemasinda popiiler figiirlerden biri
haline gelen Malkagoglu, Haglilara kars1 savasir. Bu film serisine son verilmesinin ardindan
cekilen Kara Murat filmlerinde de kahraman, padisahtan aldigi emirlerle hareket eder ve
Bizansllara kars1 savasir (Ozgiic, 2005: 32). Kara Murat, Karaoglan ve Malkocoglu gibi
kostlime avantiir filmlerinde tiim kotiiliiklerin kaynagi, kéafir olarak tanimlanan Bizanslilardir
(Scognamillo ve Demirhan, 2005:145). 1970 yilinda ¢ekilen Battal Gazi Destani’nda (Atif
Yilmaz, 1971), Battal Gazi ve Bizansli Hammer bilek giiresi yapar. Hammer, maglup olunca
din degistirir. Bu iki kahraman giiclerini birlestirirler ve Bizans’a karsi savasirlar (Ozgiic,
2005: 36). 1970’ler boyunca Tiirk sinemasimnin kahramanlik anlatilarinda yer alan Bizans
karsithgl, 1990’larda, farklh tiirlerde de olsa, Kusatma Altinda Ask (1997, Ersin Pertan) ve

' Bu galigma, 20-22 Haziran 2019 tarihinde diizenlenen XX. European Conference on Social and Behavioral
Sciences konferansinda sunulan bildirinin gézden gecirilmis ve genisletismis halidir.

? Meltem Ahiska, Radyonun Sihirli Kapisi. Garbiyatcilik ve Politik Oznellik (2005) adli ¢alismasinda, Tiirkiye
tarihinde milli imgelemin kurgulanigini radyo yayincilig1 alaninda arastirir. Giirbilek, Kor Ayna Kaywp Sark:
Edebiyat ve Endise (2016) adli ¢calismasinda, edebiyat alanida Batililasma sancilarini, ulusal kiiltiir ve ulusal
kimlik konulari etrafinda inceler.

? Sinema alaninda Liitfi Akad, bu meselenin 6nemini ve ona gore “yerimiz”in belirsizligini su sozlerle tartigir:
“Ne Dogu kiiltiiriinii biliyoruz ne Bat1 kiiltiirtinii. Neden bu ikisiyle dogru bir hesaplagsmaya girmemisiz? Bizim
diinyadaki yerimiz nedir bilmiyoruz. Birey olarak kendi kiiltiiriimiiz de yok. Bir batili yonetmen gibi hem
kendiyle hem diinyayla hesaplasmaya elverigli ge¢mis kiiltiir birikimini mutlaka kullanabilen birikimimiz de
yok. Simdi Oyle olunca zaten yapilan is de ortada bir is. Kendisini gorecek gozii ya da dile getirecek sozii
olmayan toplum, “6tekinin” bakigini1 benimser” (Yeres, 2005: 215). Akad’in sozlerinde, Batililik ve Dogululuk
meselesi ile i¢ ice gegmis bir eksiklik ve 6zentilik elestirisi yer almaktadir.
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Kahpe Bizans (1999, Gani Miijde) ile yeniden canlanir. 2000’lerde Kurtlar Vadisi Irak (2006,
Serdar Akar) filmi, lizerine ¢ok sayida ¢alismanin yapildigi bu baglamda incelenebilecek
filmlerden biri olur.* Bu caligma, Tiirk sinemasinin son dénem giildiirii tiirii 6rneklerinden biri
olan Ali Baba ve Yedi Ciiceler (Cem Yilmaz, 2015) filmini Batililik-Turkliik geriliminin
izlenebilecegi bir metin olarak ele almakta ve tarihsel bir ¢ergevede bu gerilimi mizahi bakis
acistyla ele alan bir film olarak incelemektedir. Calismada, metin analizi teknigi kullanilarak,
batililik ve Tirkliik gerilimine iliskin sahneler; diyalog, sahne diizenlemesi ve kiiltiirel evren
dolaymmiyla ¢oziimlenmektedir.

Bu dogrultuda, s6z konusu gerilimin tarihsel kosullarina bakilmakta; Tirkiye
tarthindeki yeri {izerine odaklanilmaktadir. Tarihsel olarak, gerilimin sunulus bi¢imi ve
istesinden gelmenin yollar1 arastirilmakta; batililiga ve Tiirkliige dair olan boliinmelerin,
yaralarin, gerilimlerin izleri, tarihe ve psikolojiye odaklanilarak tartisilmaktadir. Ali Baba ve
Yedi Ciiceler filminde milli kimlik imgeleminin, Batililik ve Tirkliik iliskisi i¢inde nasil
sekillendiginin ortaya cikarilmasi, bu sekillenmenin hangi anlatilara eklemlendiginin ya da
hangi gerilimlere neden oldugunun arastirilmas1 amaglanmaktadir. Filmsel anlatida, gerilimin
hangi sdylemsel yapilanmalar i¢inde yeniden kurulduguna iliskin bir ¢alisma yapilmaktadir.

Kolektif bilingaltinda Bat1 karsisinda Tiirkiye olarak kurulmak istenen ‘karsi durus’,
gecikmislige reddiye ve “biling yaralari”’nin (Shayegan, 2002)filmsel anlatida nasil temsil
edildigi gosterilmeye c¢alisilmaktadir. Daryush Shayegan, Yarali Biling, Geleneksel
Toplumlarda Kiiltiirel Sizofreni (2002) adli kitabinda, Islam diinyasinin Bati’nin temeli olan
modernlikle karsilasmasiyla gerceklesen Kkiiltiirel travmayi Iran orneginde anlatmaktadir.
Buna gére modernlik, Islam diinyasinda birgok direnis ¢evresi yaratmis; bu direnis
modernligin sindirilememis olmasindan kaynaklanmistir. Shayegan’in sozleriyle, “Islam
diinyas1 Batinin maddi giiciiyle karsilagmasinin baglarinda, kendi gecikmesini ve onu
Avrupa’dan ayiran ugurumu biiylik bir saskinlikla fark etti§i zaman bu giicii 6nce Gvgiiyle
karsilamig; Bati etkisine kapanip en ucuk fantazmalar1 diriltmeye basladigindaysa ugursuz
olarak degerlendirmistir” (2002: 11). Shayegan, yukarida alintilanan ciimledeki karsilasmadan
dogan Batililasma deneyimini bilingdis1 kavramlarla birlikte ele almig, bu durumu yaral
biling kavrami i¢inde tanimlamistir. Tiirkiye, iran’dan farkl1 bir Bati-dis1 modernlik drnegidir.
Ancak, Tiirkiye modernlesmesinde de ¢esitli celigkili tavirlar ortaya ¢cikmistir. Kurucu elitler,
gecikmislik duygusuyla hareket ederek, gegmisin kimi 6zelliklerini silmek istemistir. Bununla
birlikte, bir yandan batililasma hedefleri vurgulanirken, diger yandan saf Anadolu kiiltiirii
yluceltilmistir.

Batililik ve Tiirkliik gerilimine dair temsiller barindiran A/i Baba ve 7 Ciiceler tilmi,
Tiirkiye’nin etrafindaki devletleri, Bati/Avrupa/Amerika’y1, bazen tehdit olarak gdren bazen
de bu olgular karsisinda kendisini asagilayanbir psikolojik konumlanisa goéndermeler
yapilarak ¢oziimlenmektedir. Filmde, Tirk kimligi, bazen savunmaci bigimde bazen de bir
yetersizlik hissiyatinin dillendirilmesinde kullanilmaktadir. Tiirk kimligi savunmaci bi¢cimde
cergevelendirilirken milliyet¢i coskular; giiclii toplum motifi, gegmise yapilan 6vgii dolu
vurgular ve Batili olarak sunulanla alay edilmesiyle koriiklenerek islenmektedir. Yetersizlik
hissiyat: dillendirilirken ise, yabanc1 dil, dzellikle de Ingilizce konusabilmedeki ve erkeklerin
kadinlarla iletisim kurma bi¢imlerindeki kiiltiirel eksiklikler islenmektedir. Filmde aktarilan
yetersizlik hissiyatinda, Batiya kars1 yenilgi ve gecikmislik duygularina karsi bir eksiklik
tespiti belirgindir. Milliyet¢i refleksin Batili olanla karsilasmasindaki saldir1 ve savunma
araglariin degisebildigi goriilmektedir.

* Bkz (Biiker, 2006; Yasin, 2006).
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BATI-DISI MODERNLIK KAVRAMI ve BATILILIK-TURKLUK GERILIiMi

Bu boliimde, Batililik-Tiirkliik geriliminin Tirkiye siyasi ve kiiltiirel sahnesinde yer
almasinin tarihsel arka plani incelenmektedir. Jon Tiirklerle baslayan, ulus-devlet insa
siirecinin ardindan, Cumhuriyetin kurulmasi ile Kemalist milliyetgiligin laik Batili bir ulus
devlet biinyesinde “cagdas, laik, vatansever ve milliyetci” bir kimlikle ulus insasina katkida
bulunacak yurttaglar yetistirme amaci bu gerilim baglaminda irdelenmektedir. Daha sonra,
Ikinci Diinya Savasi sonrasi degisen durum ile uyumlanan siyasetin milliyetcilige ve Batiya
bakis1 ve sonrasinda 1960’larin ve 1970’lerin gerilimleri ile gerek siyasal gerekse kiiltiirel
alanda bir kirilma olarak goriilebilecek 1980 sonrasi donem ve AB giris hedefleri
incelenmektedir. Bu tarihsel siire¢ incelenirken, Tiirkliik ve Batililik gerilimine dair, kopuslari
ve devamliliklar1 belirleyen belirgin politik donemler odaga alinmaktadir.

Benedisct Anderson, ulusu, eski tip cemaatlerin yerini alan hayal edilmis bir cemaat
olarak adlandirir. Bu hayalde, her ulus kendisini en eski ve koklii ulus, digerlerini ise birer
“dis diigman” olarak tanimlamaktadir (2009: 12).Ulus devlet bilincinin gelisme siirecinde
Tiirklik ve Batililik arasindaki gerilimi, Osmanli Inparatorlugu’nun son ddnemindeki
tartismalar ve gecikmislik psikoloji i¢inde kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti’ndeki fikir
tartismalar1 etkilemektedir. 18. yiizyil ile bir yandan Tanzimat, Islahat Fermani, mesruti
yonetim uygulamasina gidilirken “Batililasmanin derecesi” sorun olmus, “Osmanli nasil
kurtulur?” sorusu ile “ne derece Batililasalim?” sorusu gerilimli bir noktada birlesmistir. Fikir
hareketlerinin ¢dziim yollar1 Osmanlicilik, Tiirklikk, Islamhik cergevesinde gelismistir.
Tiirkiye’de aydinlarin diisiince ikliminin ve Tiirkiye’nin siyasal tarihi ilizerine yapilan
tartismalarin odak noktalarindan birini Bati-Dogu karsitligi olusturur. Bu karsithgin izleri,
Avrupa devletleriyle Osmanli’nin askeri ve ticari iligkilerinin arttigi, Osmanli’nin Avrupa
kuvvetler dengesinin saglanmasinda onemli roller iistlendigi 16. yiizyillda baslamaktadir
(Inalcik, 1998: 14). Rusya’nin 17. yiizyilda Avrupa Devletler sisteminin bir parcasi olarak
sayllmasi ve 18. yiizyillda Osmanlilara ait sayilan topraklar1 isgal etmesi ile Osmanli i¢in gii¢
dengeleri degismistir. Osmanli’nin toprak biitiinliigli sorunu Bati ile iliskilerini sekillendirmis,
Avrupa’nm, giic dengesini saglamasinda gerekli gérdiigii Osmanli Imparatorlugu’nun
muhafazasi sorunu, bu siyasal ortamda Sark meselesi olarak tanimlanmaktadir (Inalcik, 1998:
15-16). Osmanlinin bu siyasal ortamda, kendi toprak biitiinliiglinii korumak, milletlerarasi
hukukun teminat1 altina girmek amaciyla Bati ile yakinlagma siyaseti, Bati’ya kars1 kendini
savunma ve ona ragmen var olma miicadelesinin stratejik zorunluluklari olarak glindeme
gelmistir (Kaliber, 2002:107).

Gecikmislik Hissiyati

18. yiizy1ldan sonra, imparatorluk i¢inde iktidar talebinde bulunan siyasal diisiincelerin
temel sorunsali, Bati’da gelisen modernite projesiyle nasil bir iliski kurulacagi tizerinedir.
Osmanl1’ya moderniteyi getirmeyi amaglayan Jon Tiirkler ve onlarin politik uzantisi Ittihat ve
Terakki’ye gore ileri ve geriyi tanimlamanin yolu Bati medeniyetidir. Bu hareketin 20.
yuzyilin ilk c¢eyreginde devami olarak goriilebilecek modernlesmeningekirdeginde de
Batililasma yoluyla modernlesme anlayisi vardir. Yeni ulusal ve kiiltiirel kimlik, rasyonel
temellere dayanarak oturtulmak istenir. Osmanli’nin disinda bir Tiirkliik anlayisiyla ulusal
birlik saglanirken, vatandaslar Osmanli’dan miras kalan baz1 gerilimleri stlenmis;
Osmanlinin batililagsma yoluyla modernlesme ihtiyaci ve kimlik arayislarinin gerilimleri, geng
Tirkiye Cumhuriyeti’nin yeni aidiyetleri ile tamisan vatandaslarma aktarilmistir. Bu
gerilimlerin ekseni Osmanliliktan Tiirkliige kayarken, idare sekli Cumhuriyet olan bir ulus
devlet yaratmayi amaclayan bir Tirk milliyetciligi ortaya ¢ikmis; Bati-Dogu, modern-
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geleneksel, dis-i¢ gerilimleri i¢inde yaratilan ulusal kimlik, insanlara kiiltiirel siyasal araglarla
ogretilmeye calisilmistir.

Tiirkliik ve batililik ile ilgili gerilimler, Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemindeki
tartismalardan ve gecikmis modernlik olarak Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus asamasindaki
tartismalardan beslenmistir. Kogak’a gore, Cumhuriyet donemi kiiltiir politikalarinin
kaynagindaki tedirginligin temel nedeni, “tarihsel gecikmislik” duygusudur ve bu duygu,
Ingiltere’ye ve Fransa’ya oranla modernlik sahnesine ge¢ ¢ikan tiim toplumlarda-hissedilir
(2006: 371). Gecikmisligin neden oldugu endise, beraberinde hizin ve ilerlemenin
vurgulandigl bir zamansallik anlayisint dogurur; bir yandan milli sirlar korunur diger
yandan dis diinya i¢in modernlik sergilenir (Ahiska, 2005: 91). Tekeli’ye gore, Tiirkiye’de
gelisen siyasal diisiincelerin, evrensellik iddiasi tasiyan modernite ile iliskilerini, evrenselligi
daha bastan reddeden Bati-Dogu karsitlig1 i¢inde kurmalari, moderniteye karsi direnglerin
artmasina olanak vermistir (2007: 32). Bununla birlikte, Bora’ya gore, hasimlarinca
“korlemesine” bir Baticilikla damgalanan Tek Parti Donemi dahi, Avrupa’nin gizil
kotiiliglini, bitmeyecek diismanligini ve yozlagsmishigini anlatan bir alt sdylemi barindirir
(Bora, 2007: 251). Diger yandan, Yeni Tiirkiye’nin Bati’nin uygarlik ilkelerini Bati’dan daha
1yi bicimde gerceklestirecegi iddias1 vardir. Bora’ya gore, Giines-Dil Teorisi, Tiirkler Yontma
Tas Devrine gectiginde Avrupalilarin hala magara hayatindan ¢ikamamis oldugu iddiasini,
Batinin bagnazlik ve gerilik ytiklii tarihinin izlerini anlatir (2007:251).

Imparatorluktan ulus devlete gegis déneminde, ulusal kimlik aidiyetini saglamak icin
mitsel anlatilara, Tiirklerin etnik ve tarihsel kokenine iliskin arastirmalara basvurulmustur
(Aydin, 2009: 58). Ulusal kimlik, ulus-devletlerin yurttaslarindan bekledigi kimlik bilincini
ifade eder. Ulus devletler, bir yandan kapitalist diinya sistemine uyum saglarlar diger yandan
da mitolojik hikayelerle folklorik bilgiler {iretirler. Modern devletler, tarihi hikayelerini
ideolojik yazin tiirleri yoluyla ya da kitle iletisim imkanlariyla yeniden iiretmektedirler
(Aydin, 2009: 58).

Tiirk milliyet¢iliginin insa asamasindaki yaklasimlarda, Ikinci Diinya Savasi’nin
ardindan degisimler olur. Soguk Savas doneminde Tiirkiye, NATO icinde Bati miittefiki
haline gelir. Bu baglamda, Bati diigmanliginin baskinligi azalmistir. 12 Eyliil Darbesi, Tiirk
milliyetciliginin insa edilmesinde eklektik yapilari ortaya ¢ikarmistir. 1980’lerde Tiirkiye’nin
AB ile iliskileri hizlanmistir. Birlik ve beraberlik sloganinin her seyin iistiine ¢iktig1
seksenlerde Ozal dénemi baslamus; 12 Eyliil’iin uygulamalar1 Bati’dan elestirildik¢e, Kenan
Evren de Bati ile kavga etmeye baslamistir. Sosyalist blogun ¢okmesi, iki kutuplu diinya
diizeninin sona ermesine neden olmus; 12 Eyliil rejimi ve sonrasi, demokrasi ve insan haklari,
sivil toplum, kiiresellesme gibi kavramlarin sik¢a kullanildigi bir donem olmustur. Bunun
hemen ardindan da Turgut Ozal déneminde yeniden canlanan Avrupa Birligi siireci
Tirkiye’yi sikistirmaya baslamistir. Oysa 80’ler boyunca Tiirkiye kendini bunlarin tersi
yoniinde hazirlamistir. Tiirkiye’de Bat1 diyalektik olarak iki yoldan konumlanmistir (Kaya,
2006: 276). Ilk olarak Bati, Tiirkiye nin hedeflerinin gerceklesip gerceklesmedigine iliskin bir
olgiit olmustur. Ikincisi ise, Bati olumsuz bir dissal gii¢ olarak algilanmistir. Bu baglamda
Tirkiye, iki ylizyili asan Batililasma cabasinin basarili olup olmadiginin yanitiniBatililarin
kendilerinden almay1 beklemektedir.

Soguk savasin bitmesi ve ardindan hiz kazanan kiiresellesme siireci ile birlikte, AB,
Tirkiye toplumunun politize kesimlerinde, farkli bigimlerde algilanmistir. Tiirk milliyetciligi,
bu gelismelere karsi farkli sOylemler iiretmistir. Bunlarin iretilebilmesi i¢in
/Bati/Avrupa/Amerika algisina iliskin 1ideolojik miras yeniden giindeme gelmektedir.
Ozellikle Bati’nin Tiirk diisman1 olduguna iliskin fikirler yiikselmektedir. Ozetle, Tiirkiye’de
milli iktidar, Bat1 medeniyetine dahil olma, ama ayni zamanda bir Tirk kimligi insa etme
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cabasmi gegeklestirirken, Batililik-Tirkliik gerilimini yeniden tiretmistir. Bu calismada, Ali
Baba ve Yedi Ciiceler filminde s6z konusu gerilimin dinamiklerinin, giildiirii tiiriinde nasil
yerlestirildigine, Tiirk milliyet¢iliginin gelisimi asamasindaki tartismalarin, filmdeki gii¢
miicadelesinde nasil yer aldigina ve gerilime, 6zellikle “Turkliikk” baglaminda ne tiir yanitlar
verildigine odaklanilmaktadir.

ALI BABA VE 7 CUCELER FiLMINDE BATILILIK ve TURKLUK GERILIMi

Filmde Senay ve Ilber adli karakterler, bahge ve yesil alanlar icin seramikten yapilmis
7 ciice heykelcikleri iiretmektedir. Toptanct marketlerden biri olan Metro market
yoneticileriyle yaptiklar1 toplantida, firmalar1 i¢in hazirladiklar1 tanitim filmini gdésterirler.
Ancak, i¢ pazarda basarili olamazlar ve Bulgaristan’in baskenti Sofya’da diizenlenen
uluslararas1 bahge fuarmna katilmaya karar verirler. Istanbul’dan Sofya’ya yaptiklari
yolculukta anlatinin sdylemsel agirhigi, “biz ve otekiler”; “Turkliikk ve Batililik” baglaminda
kurulur. Senay ve Ilber, fuar alaninda Bulgar mafya iiyelerine zorla satis yapar. Bulgar polisi,
onlarm mafya ile yaptiklar1 bu aligveristen siiphelenir ve Senay’1 ile Ilber’i takip etmeye
baslar. Senay ve Ilber, Sofya’yr diizdegismecesel bir iliskide tiim Bati tasavvurunun bir
parcasi olarak gormektedir. Kendi iilkerinden farkli bir konuma yerlestirdikleri Bati’y1 temsil
eden bu iilkede, iilkenin en azili gete lideri Boris Mancov’un eline diiserler. Senay ve ilber,
diinyay1 tehdit eden bir gii¢ ile kars1 karsiya olduklarini kisa zamanda anlar; hem kendilerini
hem de tiim insanlig1 bu beladan kurtarmanin yollarini aramaya baglar.

Yerel pazarda basarisiz olmalarina ragmen, girisimci bir ruh ile Sofya Garden
International Fuarina katilmak i¢in Sofya’da bulunmaktadirlar. Sofya’daki ilk sahnede,
Avrupa’yl, Cennet olarak tanimlarlar. Senay, Avrupalilarin soguk insanlar olarak
tanimlanmamas1 gerektigini belirtir ve bunu ispatlamak icin oturdugu kafede etrafindaki
insanlarla sohbet etmek ister. Bu ilk girisiminde basarisiz olur; yan masada oturan gencler
Tirk olduklarini belirtir. Bu esnada, film boyunca Senay’in siiper egosu olarak islev gorecek
olan Tayan¢ Pakg¢aadindaki bir erkek, Senay’1 uyarir. Garsona “canim” diye seslenen Senay’1
gozliiklerini asagiya dogru indirerek Ingilizce konusmasi gerektigini sdyler: “Check please”.
Bu uyari, Senay’1 huzursuz etse de ilk etapta bu adama aldirmaz.

Gorsel 1 ve 2. Batilihiga ve Tiirkliige iliskin dnyargilar, Senay’m ve ilber’in giinliik konusmalarinin
odagindadir. Bu konusmalarda alafranga tislup ve davraniglara iist deger atfedilmekte, cafelerde zaman
gecirmek ve sokak sanatlarina 6nem vermek &viilmektedir.

Bundan sonraki sahnede, Senay ve Ilber, arabanin iginde kirmizi 1sikta beklerken,
Avrupalilarin ileri bir medeniyet oldugundan sz ederler. Senay, kibarliklari, cafelerin,
miizisyenlerin ve diger sokak sanatlarinin varligini, bu diislincesine kanit olarak gdosterir. Bu
sirada, araba camini silmeye calisan bir adama Senay, “yapma canim, liitfen” deyince, bu kisi
arabadan uzaklasir. Bu kibarlik da Senay’1 ve Ilber’i etkiler. Yesil 151k yandiginda, Senay
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arabay1 hareket ettiremez. Senay ve Ilber arabadan indiginde, arabalarmin dort tekerleginin de
calimmis oldugunu goriirler. Bati medeniyetine Ovgiiler dizmelerinin ardindan bdylesine
abstirt bir hirsizlik olay1 yasamalari, anlatryr Bati medeniyetinin “gercek” yliziinii izleyiciye
yeniden tanimlar. Bu tanimlama, tarihsel olarak ulusal kimligin ingasinda tasavvur edilen Bati
ile paralellikler tagir.

Hegelci diisiincede Ben’in varligr i¢in oteki gereklidir (2011: 122). Ulusal kimligin
uyumlu bir tasavvuru i¢in de oteki/ler gerekir. Kramer’e gore, ulusal kimligi, diger uluslardan
ve insanlardan farklilastirmak icin c¢esitli ikiliklere basvurulur; 6rnegin dost ve diisman
imgeleri yaratilir (1997: 525). Tarihsel olarak Bizans, Yunanlilar, Amerika ya da genis bir
cografi tanimlama ile Bati, resmi tarih icinde sekillenen diisman Oteki imgesini olusturur. A/i
Baba ve 7 Ciiceler filminde, bu karsitlik kahramanlarin kisiler arasi iletisiminin odaginda yer
almaktadir. Senay ve ilber, fuar alanma geldiklerinde, Alman firmanin satis yapabildigine
tanik olurlar. Fuarda ana sistemden Almanlarin firmasinin Almanca miizigi yayina
verilmektedir. Senay, Alman firmasmin etkileyicigini, miizik yaymina ve ikramlara baglar.
Senay, kétii bir Ingilizce ile satis yapmaya calisir ve giiliing duruma diiser. Tek bir satis yapar,
¢ok mutlu olur ve bu ilk anda da elindeki Tiirk bayragim sallayarak “Iste bu, Alman gorsiin
Alman” der. Filmin kahramanlari, satis sevincini, bir diskoya giderek kutlar. Senay,
Avrupalilarin da 6nce ¢ok calistiklarini ardindan eglendiklerini belirtir.

Senay, barmenden Ingilizce olarak nasil bira isteyecegini bilemez: “Excuse me? Can I
have... I would like to have..” gibi sozciikleri ard arda siralar. O sirada yanina, siiper ego
olarak islev goren Tayanc gelir ve ona sOyle seslenir: “Yaziklar olsun, maymun gibi
tepindiniz surada, yemin ediyorum bir ara belgesel izliyorum sandim. Yurt disina
cikiyorsunuz be, 2 kelime, suraya gelip barmene ege ege ege, ayip be ayip” der ve devam
eder, “Ben seni iliklerine kadar tantyorum, hangi amacla yurt disina ¢ikiyorsunuz kardesim
siz? Dil bilmezsiniz iz bilmezsiniz suraya gelip ‘give me a bear da” bile diyemezsiniz. Siiper
ego, elini siklatir ve barmene “can I have to B12 for these gentlemen please” diyerek Tiirk
kimliginin modernlikle 1iliskisindeki “derin” farklar ifade edilir. Bati-dis1 toplumlarin
Batililasma deneyimi, halka yeni bir kimlik verilmesini igermektedir. Niliifer Gole, Tirk
modernlesmesinde, Batili ve Batili olmayan arasindaki gii¢ iliskisinde, “Tirk usulii” olarak
goriilen tavir ve davraniglara asagilayict bir bigimde yaklasildigini belirtmektedir. Tirkler,
kendi davramiglarini iglerinde, onlara bu ayrimlar1 siirekli hatirlatacak bir siiper egonun
kontroliinde yasamaktadirlar (Gole, 1998: 73). Filmde, Tayan¢ karakterinde cisimlesen bu
siiper ego, siirekli olarak ortalama bir Tiirk kimligini temsil eden Senay’a Bati standartlarini
hatirlatmaktadir. Tayang, son derece segkinci bir lslupla konusmakta, giyinmekte ve
yasamaktadir. Fiziksel olarak da Senay’dan daha gosterislidir. Siradan bir Tiirk insani ile
Batili modern kimlik tasavvuruna uygun bicimde tasarlanmis Tayang arasindaki karsithiklar
da film boyunca Senay’in asagilanmasim sergilemek icin vesileler sunar. ideal bir Batili-Tiirk
benlik imgesi olan Tayan¢ ve ¢abuk kandirilabilen iyi niyetli bir girisimci ancak tecriibesiz

Senay.
Ego ve Siiper Ego Arasinda Miicadele Araci Olarak Bati

Senay ve Ilber, diskotekte gelen hesabi ddeyemeyince, karakola gétiiriiliir. Burada,
“bu mu Avrupa?” diyerek sOylenirler. Nezarette baska Tiirkler de vardir. “Avrupa diyorlar,
nerede Avrupa?” “Ne Avrupast arkadas? Tamamen alg1 operasyonu” diye sOylenirler. Dort
erkek nezarethanede, Tiirk biiyiikel¢iligini harekete gegirmekten s6z eder. Bu sirada alkis sesi
duyulur ve yine siiper ego sahneye girer: “Alismissiniz kuralsiz kaidesiz yasamaya, polis
yakaniza yapisinca hemen baglarsiniz tak, aglamaya. Ne varmis yani nezarete diistiiyseniz?”.
Tayan¢’in Batili ve Tiirk kimligi arasinda yaptigr mukayesede, Tiirk usulii olarak goriilen
“kuralsiz ve kaidesiz yasama” bicimine elestiriler getirilir. Nezarette bulunan Tiirk erkekleri,
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hem Bat1 standartlarina uymamakla hem de bir yaptirim ile karsilastiklarinda bu duruma
“sizlanmakla” elestirilirler. Boylelikle filmsel anlatida, Chatterjee’nin belirttigi gibi bir ¢eliski
belirir. Ona gore, Bati-dist modernliklerin sdylemi, Bati’y1 taklit ve tenkidi bir arada
barindirir. Milliyetci refleksler, Bat1 uygarligi karsisinda bir kimlik kurmak i¢in ortaya cikar
(1996: 79). Filmde de, Bat1 hayranligi ile birlikte zaman zaman Bat1 diismanlig1 ortaya ¢ikar.
Bati, bir yandan insani degerler acisindan gerilik kaynagi ve somiirgeciligin tarihsel kaynagi
olarak; diger yandan egitim 6gretim seviyesi ve dil 6grenme becerisi Tiirkiye’ye oranla daha
yuksek olan bir cografi alan1 olarak goriiliir. Bu tiir bir boliinmenin dogurdugu huzursuzluk,
filmdeki sinsi ve emperyalist Bati imgesinde de vardir. Bu imge, goérevli polisin, Bulgar
mafyasina, nezaretteki Tiirkleri insan avinda kullanilmak iizere pazarladiginda ortaya cikar.
Senay ve Ilber, Interpol tarafindan nezaretten almip bayiltilip sorguya gotiiriiliir. Kafalarna
cuval gecirilmistir. Cuvallar ¢ikarilir ve sorulara basglanir. Sorgu sirasinda aptal olduklarini
diisiiniiliir ve Interpol tarafindan saliverilirler. Bu sahnedeki ¢uval gegirilerek sorgulanma
sahnesi, tarihsel olarak reel bir olaya gondermedir. 4 Temmuz 2003 tarihinde Kuzey Irak’taki
Siileymaniye sehrindeki kiigiik Tiirk birligi ile ilgilidir. Irak, Ikinci Korfez Savasi’ndan sonra
Amerika’nin isgali altindadir. Tiirk birligi de kargasa i¢indeki Tiirkmenleri koruyan o6zel
kuvvetlerdendir. Bir evi kendilerine karargdh yapmislardir.

11 subay, astsubay ve erin birden karsisina ¢ikan Amerikan askerleri, Tiirkleri esir alir,
baslarina cuval gecirerek, Bagdat’a gotiiriir. Askerler sorguya ¢ekilir. Baslarina cuval
gecirilen Tiirk askerleri 60 saat sonra serbest birakilir. Filme yansiyan bu olay, Tiirk basininda
da Turkliigiin asagilanmasi olarak gegen olaym bir yil révansinin alindigina iligkin yeni bir
haber yayimlanir. Bu habere gore Tirkiye’nin Irak sinirini1 gegen bir grup Amerikali asker
mayinli arazide yakalanir. Karakola gotiiriilen grubun Amerikali askerler oldugu anlasilinca
baslarma cuval gecirilir (http://www.hurriyet.com.tr/gundem/cuvalin-rovansi-alindi-iddiasi-
231323). Boylelikle diisman olarak nitelenen Amerika ile hesaplagilmis ve Amerika’ya
meydan okunmustur. Otele dondiiklerinde Senay, donemin Amerikan bagkani Barack
Obama’nin konugmasini televizyondan izlemektedir. Senay, Obama’ya sdyle seslenir:
“Konusuyorsun ama bos konusuyorsun Arap, fuar diye geldik burada neler oluyor neler.
Haberiniz yok diinyadan. Kukla bunlar kukla. Alayr kukla”. Ilber de Senay’: destekler:
“Eniste bizim disimizda bambagka bir diizen doniiyor burada”. Senay, televizyon ekraninda
gorlinen Obama’ya bakip, su an bu durumda olmasinda, onun da paynin oldugunu belirtir.
Filmin bu catigmaci ve hesap soran tonu, kendi bakisin1 ve konumu, yansitilmig bir Bati
bakisina karst kurmak zorunda olmanin yarattigi bir 6fkenin de sonucudur. Bati’ya
karsthissedilen bu siyasal teyakkuz hali, anlatidaki insan avinda da gortiliir.

Emperyalist Ge¢mis ve Insan Avi

Senay ve Ilber, Boris Mancov ile ciiceleri geri almak i¢in konusmak isterler. Goriisme
sirasinda Senay’1n Ingilizce olarak kendisini bir tiirlii ifade edemedigini géren Boris, Almanca
soru sorar. Buna cevap alamayinca Fransizca sorar ayni soruyu sonra da Italyanca ardindan
Arapca ve Japonca tekrarlar. Senay, saskinlik i¢inde, bu dilleri bilmedigini ifade eder. Boris,
Tirkge konustuklarin1 6grendiginde, onlara kiifiir eder ve odadan ¢ikmalarini ister. Senay,
Boris ile tartisir. Bu durum, insan avina gonderilmelerine neden olur. Av alanina gétiiriilecek
aractasiiper ego Tayang¢ da vardir. Tayan¢’in “(...) Yine boyle koylii gibi sasirmalar. Tabi
gezmezsiniz okumazsiniz bilmezsiniz, yazik” sozleri, ortalama Tiirk kimliginin yeniden bir i¢
ses tarafindan asagilanmasina neden olur. Aractaki Tiirkler, yanlarinda cep telefonu olmasina
ragmen, yardim edebilecek birini aramay1 beceremezler. Siiper ego, “Merve bizden kim var
Sofya elgilikte. Beni aratsana su numaradan”. Insan avinda diizenlenen kir partisinde opera
dinletisi vardir. Bu huzurlu ortami, Boris’in s6zleri bozar: “Geleneksel insan avi partime hos
geldiniz” der ve silahini atesler.
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Gorsel 3. Avrupa’nin emperyalist gegmisi, insan avi oyunu ile elestirilir.

Batil1 bakis1 temsil eden siiper ego, Senay’1 her an uyarmaktadir. Senay av partisindeki
yemekten s0z eder ancak o anda Tayang soze girer: “Yemek degil lan sigir, brunch, brunch”.
Filmsel anlatida, batililik ve dogululukmeselesine bir kez daha gonderme yapilir. Senay,
“Tamamen kendileri yiyecek, bize aclik oyunlar1” diyerek bu ayrimi belirtir. Anlatida, bu
insanlar, diismanliktan ziyade ac¢gozliiliikleri yiliziinden bu insanlar1 6ldiirmek istemektedir.

Boris, milletler arasi uranyum kagake¢iligi yapmaktadir. Filmsel anlatida, Azeri
askerine, Stalin’e ve soguk savas donemine gondermeler de vardir. Azeri asilli Sovyet askeri
Kenan Memedov. 1988’den beri, Sofya’da yerin altindaki karargahta yasamaktadir. Ancak
aslinda askerlikten anlamaz; Kizilordu’da bir koro iiyesidir. Bu esnada, Boris’in de aslinda bir
Kizilordu koristi oldugu anlasilir; asil adi da Vladimir Dokiimov’dur. Yasadigi maceralarin
ardindan Senay i¢in Avrupa, modern ve Ozgiir yasamin kaynagi olmaktan ¢ikar. Senay,
Tirkiye’nin Batililagma tarihinde yer edinen “medeni Bati” imgesini artik biitiiniiyle
reddetmektedir. Tirkliige 0zgii gecikmislik duygularini ve siiperegosunu bertaraf eder ve
hasretle Istanbul’a dénmek ister. Bununla birlikte, filmin son sahnesinde Senay’m Veronica
ile konugmasi, Tiirkiye’de popiiler kiiltiiriin i¢inde yer alan Bat1 hayranligina gonderme yapar.
Senay, Veronica’dan Tiirkiye’ye gelmesini ve Tiirk dizilerinde rol almasini ister. Veronica ise
aksani oldugunu bu nedenle basarisiz bulunabilecegini ifade eder. Senay ise “Daha 1iy1 ya bir
numara olursun” diyerek Tiirkiye’deki Avrupa Ozenticiligine gonderme yapar. Anlatinin
sonunda, Senay, Boris Mang¢o’nun kirli ticaretinin belgesini polise verir ve kahraman olur.

SONUC

Ulusal kimligin tanimlanmasinda kullanilan kaynaklardan biri de Dogu ve Bati sorunu
etrafinda sekillenen Batililik Tiirklikk gerilimidir. Batiya 6zenmek, kendini eksik ya da
gecikmis hissetmek bigiminde ortaya c¢ikan kimlik bunalimlari, kiiltiirel tiretimler ig¢inde
sorgulanan bir temsil alan1 olmaktadir. “Batil1 gibi olmak™ ile “kendimiz olmak” arasinda
gidip gelen gerilimler, kiiltiirel kutuplagmalara neden olurken, taklit¢ilik elestirisi glindeme
gelmistir. Ali Baba ve 7 Ciiceler filminde Batililik ve Tiirkliik iliskisindeki gerilimin temel
nedeninin filmi kahramaninin i¢ sesinden, siiper egosundan kaynaklandigi goriilmektedir.
Stiper egonun, filmin kahramanlarini siirekli olarak asagilamasi, ulusal kimlikte meydana
gelen bir biling yarasidir. Filmdeki bu 68e, Batili ve Batili olmayan arasindaki gii¢ iliskisini
belirlemektedir. Resmi tarih anlatisina benzer bi¢cimde, bati standartlarina uymayan ve medeni
bulunmayan davraniglar, i¢ ses vazifesi goren bir karakter araciligiyla asagilanmaktadir.
Bununla birlikte, anlati baslangi¢ noktasindan zamanla uzaklagmakta ve yine kimi zaman
resmi tarih i¢inde sekillendigi gibi, Bati’y1 emperyalist, insan haklarini hige sayan ve vahsi bir
diizlemde ele almaktadir. Bu dogrultuda, Bati, “tekinsiz bir yer” olarak konumlandirilmstir.
Vatana duyulan &6zlem, Istanbul’un “cennet” olarak tamimlanmasiyla belirginlesmistir.
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Anlatida, son tahlilde yine de Tiirkiye’nin modernlige ge¢ katilimindan kaynaklanan
eksikliklerine ve bu durumun neden oldugu celiskilere gonderme yapilmistir. Ama asil
onemlisi, filmsel anlatinin, Batilihik ve Tiirklik meselesine yeni terimler katmak yerine,
“onlar-biz” karsitligin1 yeniden liretmesi; yekpare bir Dogu ile yekpare bir Bati arasindaki
ozsel karsitliga hapsolmasidir.
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