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KABAK KEMANE iCiN POZiSYON DEGiSTIRME ONERILERi

Position Changing Suggestions for Kabak Kemane

Ozgiir CELIK"

(074

Kabak kemane giiniimiizde daha ¢ok birinci pozisyonda icra edilen bir ¢algidir ve calginin ses genisligi en az iki buguk
oktava kadar ¢ikabiliyor olsa da, 6zellikle halk miizigi orneklerinin icrasinda en tiz perdenin oktav La perdesine kadar
kullamldig1 goriilmektedir. Bu perde, birinci pozisyonda kabak kemanenin birinci teli olan Re telinde 4 numarali parmakla
seslendirilmektedir. Si bemol perdesi oktav La perdesinin hemen altinda yer aldig: i¢in bu perdeyi, birinci pozisyonda 4
numarali parmakla seslendirmek miimkiindiir ve zaman zaman bu perdenin bu sekilde basildig1 goriilmektedir. Fakat, Si
natiirel, Sib2, Do ve Re perdelerinin Sib perdesine nazaran daha uzak olmasindan dolay1 pozisyon degisikligi yapilmadan bu
perdeleri basmak imkansizdir. Halk miizigi 6rneklerinde, oktavda yer alan SI natiirel, Sib2 ve Do perdelerinin yer aldig
eserler ise icracilar tarafindan pest taraftan icra edilmektedir. Ozellikle galgisal ve sozlii eserlerde bu tiz perdeler ikinci tel
olan La teli tizerinden ¢alinmaktadir. Bu durum ¢alginin daha etkin kullamminda bir sorun olarak karsimiza ¢ikmakta ve bu
yizden gerek icracilara gerekse de konservatuvar Ogrencilerine kabak kemanede pozisyon degistirme aligkanligi
kazandirilamamaktadir. Kabak kemanede farkli pozisyon denemeleri zaman zaman bazi icracilar tarafindan yapiliyor olsa da,
onlar da her hangi bir halk miizigi toplulugu i¢inde icra yaparken bu perdeleri pest taraftan icra etmektedir. Diger taraftan
kabak kemanede pozisyon degisikligi ile ilgili egzersizlerin veya caligmalarin yer aldif1 akademik calisma bulunmamaktadir.
Buradan hareketle bu makalemizde pozisyon degistirerek, 1. pozisyondan 4. pozisyona gegis yapilarak tiz tarafta yer alan
natiirel Si, Sib2, Do ve Re perdelerinin icra edilmesiyle ilgili 12 adet egzersiz Onerilmistir. Bu egzersizlerden sonra da
pozisyon degisikligi yapilarak icra edilecek olan bir esere yer verilmistir. Bdylece kabak kemanenin icra seviyesine bir katki
saglanmaya c¢aligilmustir.

Anahtar Kelimeler: Kabak Kemane, miizik aleti, geleneksel Tiirk halk miizigi, pozisyon degistirme, egzersiz
ABSTRACT

Today, kabak kemane is an instrument which is mostly performed in the first position. Although the range of the
instrument can reach at least two and a half octaves, it is seen that the highest pitch is used up to the octave La (A) especially
in the performance of folk music instances. This pitch is performed in the first position on Re string which is the first string
of kabak kemane with finger 4. Since the Si flat (B flat) is located just below the octave La (A) pitch, it is possible to perform
this pitch with finger 4 in the first position and it is seen that this pitch is pressed in this way from time to time. Yet, since Si
(B), Sib2 (B flat 2), Do (C) and Re (D) pitches are more distant compared to Sib2 pitch, it is impossible to press these pitches
without changing position. In the examples of folk music, the works containing Si, Sib2 and Do pitches in the octave are
performed from the low pitches by the performers. Especially in instrumental and vocal works, these high pitches are played
on La string which is the second string. This situation is a problem in the more effective use of the instrument and therefore
neither performers nor conservatory students can get accustomed to this use. Although different position trials are made by
some performers from time to time in kabak kemane, they perform these pitches from the low pitches while performing in
any folk music ensemble, too. On the other hand, there are no academic studies involving exercises or studies about position
changing on kabak kemane. Starting from this point of view, 12 exercises related to the performance of Si, Sib2, Do and Re
pitches on the high pitches by changing position from the first to fourth position will be proposed in this article. After these
exercises, a musical work that will be performed by changing position will be included, too. Thus, a contribution will be tried
to make to the performance level of kabak kemane.
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Extended Abstract

Musical instruments are formed based on geographical, social and economic situations of the society, so they
reflect cultural characteristics of the society in which they are performed. Kabak kemane is one of the bowed
musical instruments representing Turkish culture as well. It is widely accepted that kabak kemane is originally
performed in Central Asia, and since then, kabak kemane has been reformed based on social needs in Anatolia
region. Nowadays, kabak kemane, one of the musical instruments that has an essential role in Turkish folk
music, has many instrument makers and local performers as well as professional musicians in TRT and ministry
of culture choirs and conservatoires. These are proofs of kabak kemane’s importance in Turkish folk
instruments. Kabak kemane is one of the bowed string instruments performed in traditional Turkish folk music.
By 1950’s, it had been mostly played by nomadic villagers living in mountain villages located in western
Anatolia. From 1950’s, kabak kemane has been performed by the musicians of “The Community of Music and
Voices From Turkey”. By this means, it has been started to appear on radio and television broadcasts. Kabak
kemane has become a national instrument because it was carried from rural area to urban through the
performances of “The Community of Music and Voices From Turkey” on the audiovisual media. Today, kabak
kemane is an instrument which is mostly performed in the first position. Although the range of the instrument
can reach at least two and a half octaves, it is seen that the highest pitch is used up to the octave La pitch
especially in the performance of folk music instances. This pitch is performed in the first position on Re string
which is the first string of kabak kemane with finger 4. Since B flat is located just below the octave La, it is
possible to perform this pitch with finger 4 in the first position and it is seen that this pitch is pressed in this way
from time to time. Yet, since Si, Sib2, Do and Re pitches are more distant compared to B Flat, it is impossible to
press these pitches without changing position. In the examples of folk music, the works containing Si, Sib2 and
Do pitches in the octave are performed from the low pitches by the performers. Especially in instrumental and
verbal works, these high pitches are played on La string which is the second string. This situation is a problem in
the more effective use of the instrument and therefore neither performers nor conservatory students can get
accustomed to this use. Although different position trials are made by some performers from time to time in
kabak kemane, they perform these pitches from the low pitches while performing in any folk music ensemble,
too. On the other hand, there are no academic studies involving exercises or studies about position changing on
kabak kemane. Starting from this point of view, 12 exercises related to the performance of Si, Sib2, Do and Re
pitches on the high pitches by changing position from the first to fourth position will be proposed in this article.
After these exercises, a musical work that will be performed by changing position will be included, too. Thus, a
contribution will be tried to make to the performance level of kabak kemane. In this study, transition exercises to
the fourth position were prepared to expand the sound field of the kabak kemane. With these exercises, the Si,
Sib2, Do and Re pitches in the octave were performed and thus the sound field of the kabak kemane example, it
was tried to perform the same pitches on different wires in the fourth position. Although some of the performers
have used these position changes to date, it is seen that the instrument is mostly played in the first position. On
the other hand, due to the lack of resources and examples of these position changes, different position studies are
rarely performed in conservatories. The 12 exercises we recommend in this study are only the beginning to
complete this lack of resources. Of course, with this change of position, this mode of execution can be promoted
and practiced in almost any work. With the expansion and development of different positions in the kabak

kemane, the instrument will be used more effectively.
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Kabak Kemane

Kabak kemane 1950°1i yillara kadar daha ¢ok Bati1 Anadolu’daki dag kdylerinde yasayan Yoriikler tarafindan
tanman ve icra edilen bir ¢algiyken, daha sonraki yillarda TRT sayesinde ulusal alanda taninan, kdy ortammdan
kent ortamina tasman ve diger bolgelerde icra edilen bir calgi haline déniismiistiir. Ozellikle bu doniisiim,
calgmim yerelden ulusala tasinmasini saglamis ve boylece ¢algmin sekil ve yapr 6zelikleri, icra ortamlar1 ve de
repertuvart degismis ve gelismistir (Celik, 2017, s. 155-166). Bu noktada kabak kemanenin yerelde nasil ve ne
sekilde icra edildigini tespit etmek i¢in yapmis oldugumuz alan arastirmalarinda, calginin yereldeki
repertuvarmin bir oktavi gegmeyen ve hatta gogunlukla La-Mi araliginda seyreden eserlerden olustugunu tespit
ettik. Yapmis oldugumuz alan arastirmalarinda kabak kemanede pozisyon kullanimmnin profesyonel icracilar gibi
yerel icracilar tarafindan da kullanilmadigi goriilmistiir (Celik, 2018, s. 191-266). Bundaki en temel neden ise bu
yerel icracilarin repertuvarlarinin bir oktav icinde seyreden eserlerden olusmast ve bu sebeple pozisyon
degisikligi ihtiyacinin olmamasidir. Kabak kemanenin TRT kurumunda icra edilmeye baslamasiyla birlikte
calginin repertuvart genislemis ve farkli yorelerin tiirkiilerinde de kullanilir hale gelmistir. Fakat, ozellikle
calginin tiz frekansli olmasi ve icracilarin farkli pozisyonlarda ¢alma aliskanliklarinin olmamasi gibi
nedenlerden dolayi, kabak kemanenin farkli pozisyonlarda icra edilmesi aliskanligi giinlimiizde yok denecek
kadar azdir. Bu sebepten dolayi, kabak kemanenin ses sahasinin genisletmek ve de en 6nemlisi ¢algimin teknik
kapasitesini arttirmak i¢in bu ¢alismamizda bazi egzersizler hazirlanmistir. Bu egzersizlere gegmeden once ilk
olarak kabak kemane icrasmnda kullanilan parmaklar ve bu parmaklarin nota yaziminda hangi numaralarla
gosterilecegi belirtilecek, daha sonra da nota iizerinde pozisyon degisikliklerinin ve tellerin hangi sayisal

ifadelerle gosterilecegi anlatilacaktir.
Nota Uzerindeki Sayisal ifadeler

Bu egzersizler hazirlanirken keman calgisindaki pozisyon degistirme ¢alismalariyla ilgili olarak bazi keman
metotlar1 da incelenmistir. Ozelikle bu incelemeler, nota yaziminda ne tiir bir terminoloji ve isaretlemeler
kullanildigin1 6grenmek ve bunlarin kabak kemane igin nasil ve ne sekilde kullanilabilecegi hakkinda bilgi
alabilmek i¢in yapilmistir (Sevcik, 1905, s. 1-13, Suzuki, 1978, s. 10-23). Gerek parmak numaralari, gerekse
pozisyon degistirirken nota iizerinde gosterilen isaretlemeler, numaralandirmalar ve yayin c¢ekme ve itme
hareketlerinin ifade eden sekiller, uluslararasi gecerliligi olan bu kitaplara gore yapilmistir. Fakat, bilindigi
iizere keman akordu kabak kemaneden farklidir. Keman akordu birinci telden itibaren Mi-La-Re-Sol seklinde
yapilirken, kabak kemane akordu birinci telden itibaren Re-La-Re-La seklindedir.' Bu akort farkliligindan dolay:
kemandaki ve kabak kemanedeki pozisyon degisiklikleri ve bununla ilgili egzersizler farklilik
gosterebilmektedir. Diger taraftan Tiirk halk miiziginin repertuvar1 ve bu eserler i¢inde yer alan ve pozisyon
degistirmemizi gerektiren motifler de kabak kemaneye 6zel bir pozisyon degistirme egzersizlerini yazmayi

zorunlu kilmustir.

! Kabak kemane igin notalar sol anahtari ile yazilir ve yazilisindan bir ton veya bir buguk ton yukaridan seslendirilir. Calgmm dért teli porte
iizerinde en ince tel olan birinci telden itibaren “Re”, “La”, “Re”, “La” seklinde yazilirken, “Mi (ES)”, “Si (B4)”, “Mi (E4)”, “Si (B3)” veya
“Fa (F5)”, “Do (CS5)”, “Fa (F4)”, “Do (C4)” seklinde akortlanir. Parantez i¢inde yazilan harfler Si, Mi veya Fa ve Do seslerinin harf olarak

kargiliklarini ifade ederken, sayilar ise kabak kemanenin tellerinin hangi oktavda akortlanacagini ifade etmektedir.
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Kabak kemanenin icrasinda dort parmak kullanilmaktadir. Bunlar isaret parmagi, orta parmak, yiliziik

parmagi ve serge parmagidir. Bu parmaklar, nota yaziminda su numaralar ile gdsterilmistir;
“1” Isaret parmagt;
“2” Orta parmak;
“3” Yiiziik parmagi;
“4” Serce parmagi;

Bos teller ise “0” rakamlar1 ile gosterilmistir. Parmak numaralari, porte iizerinde notalarin iist kismina
yazilmistir. Diger taraftan pozisyon degisiklikleri de notalarm alt kismma yazilmistir. Birinci pozisyon igin
notanin altma “1”, dordiincii pozisyona gegis yapilacagr zaman ise hangi notadan itibaren yapilacaksa o notanin
altina “4” yazilmistir. Kabak kemane i¢in yazilmis olan egzersizlerde nota iizerinde goreceginiz bir diger sayisal
ifade ise tel numaralidir. Hangi notanin, hangi tel iizerinde ¢almacagini belirten tel numaralar1 roma rakamiyla

nota altinda su sekilde gosterilmistir:
Kabak kemanenin en ince teli olan birinci telimiz Re teli; I
ikinci tel olan La teli; IT
Ucgiincii tel olan Re teli; ITI
Dordiincii tel olan La teli; IV
Kabak Kemane Telleri Uzerinde Yer Alan Perdeler

Kabak kemane, iki oktav ses genisligine sahiptir. Ancak, c¢algmin icra kapasitesinin artmastyla birlikte,
zaman zaman iki buguk oktav, hatta ii¢ oktava kadar ¢algmin kullanilabilmesi miimkiindiir. Fakat giiniimiizde
daha ¢ok kabak kemanede birinci pozisyon kullanildig1 igin, kabak kemane klavyesi iizerinde en tiz perde oktav

La perdesidir’.

Kabak kemanenin en kalin teli olan dordiincii teli La teli olarak adlandirilmaktadir ve bu tel iizerinden
calmamz gerektiginde, notalarin veya perdelerin altina IV yazilmistir. Eger tel degisikligi yapilmayacaksa ve
ayni tel iizerinden ¢almamiz gerekiyorsa baska bir tel numarast belirtilmemistir. Asagida porte {izerinde
gordiigiimiiz en pest tarafta yer alan notalar bu tel {izerinde icra edilmektedir. La notas1 bos telde seslendirildigi
icin 0 ile gosterilirken, Sib, Sib2 ve Si perdeleri 1 numarali parmak olan isaret parmagiyla seslendirilmekte, Do

ve Do# perdeleri ise 2 numarali parmak olan orta parmak ile seslendirilmektedir ve bu numaralarla gosterilmistir

2 Tiirk halk miizigi calgilar iginde yer alan baglama ve kabak kemane gibi calgilar igin notalar sol anahtari ile yazilir ve yaziligindan bir ton
veya bir buguk ton yukaridan seslendirilir. Diger bir ifadeyle 6rnegin uzun sapli baglama ¢algisinda en alt tel La olarak adlandirilsa da bu tel
¢ogunlukla Si veya Do seslerine akort edilir. Bundan dolay: halk miizigi icrasinda, porte iizerinde La olarak gérdiiglimiiz nota aslinda akort
aletine gore Si veya Do’dur. Ayrica Tirk Halk Miizigi’nde on yedili perde sistemi kullamlmaktadir ve komali perdelere sahiptir. Bu

sebeplerden dolayr makalemizde porte tizerindeki notalar zaman zaman perde olarak da adlandirilacaktir.
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(Celik, 2019, s. 59). Ayn1 tel lizerinden eger istenirse Re perdesi 3 numarali parmak, Mib ve Mi perdeleri ise 4

numarali parmaklarla basilabilmektedir. Ama bu perdeler cogunlukla iigiincii tel iizerinde icra edilmektedir”.
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Nota 1

Ugiincii tel Re teli olarak adlandirilmaktadir ve bu tel iizerinden ¢almamiz gerektiginde, notalarin veya
perdelerin altma III yazilmistir. Asagida portede gdrdiigiimiiz notalar bu tel iizerinde icra edilmektedir. Re
notasit bos telde seslendirildigi i¢in notanin {ist kisminda 0 ile gosterilirken, Mib, Mib2 ve Mi perdeleri 1
numaral1 parmak olan isaret parmagiyla seslendirilmekte, Fa ve Fa# perdeleri ise 2 numarali parmak olan orta
parmak ile seslendirilmektedir ve bu numaralarla gosterilmistir. Ayni tel iizerinden eger istenirse Sol perdesi 3
numarali parmakla, Lab ve La perdeleri ise 4 numarali parmakla icra edilmektedir. Ama bu perdeler ¢ogunlukla
ikinci tel iizerinde icra edilmektedir.
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Nota 2

Kabak kemanenin ikinci teli La teli olarak adlandirilmaktadir ve bu tel iizerinden ¢almamiz gerektiginde,
notalarin veya perdelerin altina II yazilmistir. La teli bos tel oldugu i¢in bu notanin altinda 0 ile gosterilirken,
Sib, Sib2 ve Si perdeleri 1 numarali parmak olan isaret parmagiyla seslendirilmekte, Do ve Do# perdeleri ise 2
numaral1 parmak olan orta parmak ile seslendirilmektedir ve bu numaralarla gosterilmistir. Yine diger kalin La
telinde oldugu gibi eger istenirse Re perdesi 3 numarali parmak, Mib ve Mi perdeleri ise 4 numarali parmaklarla
basilabilmektedir. Ama bu perdeler cogunlukla birinci tel tizerinde icra edilmektedir.
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Nota 3

? Daha anlasilir olmasi igin, parmak numaralari porte iizerinde sadece La-Si-Do-Re-Mi perdeleri iizerinde gosterilmistir. Sib, Sib2 perdeleri

natiirel Si perdesi gibi 1 numarali parmakla, Mib ve Mib2 perdeleri ise eger IV numaral: tel ile icra edilecekse 4 numarali parmakla icra

edilecektir.
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Kabak kemanenin en ince teli olan birinci teli Re teli olarak adlandirilmaktadir. Bu tel iizerinden ¢almamiz
gerektiginde, notalarin veya perdelerin altma I yazilmistir. Asagidaki portede gordiiglimiiz notalar bu tel
iizerinde icra edilmektedir. Re notas1 bos telde seslendirildigi igin notanin altinda 0 ile gosterilirken, Mib, Mib2
ve Mi perdeleri 1 numarali parmak olan isaret parmagiyla seslendirilmekte, Fa ve Fa# perdeleri ise 2 numarali
parmak olan orta parmak ile seslendirilmektedir ve bu numaralarla gosterilmistir. Sol perdesi 3 numarali

parmak, Lab ve La perdeleri ise 4 numarali parmakla icra edilmektedir.
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Nota 4

Gordiigiiniiz tizere eger pozisyon degistirmezsek birinci pozisyonda kabak kemane klavyesi tizerindeki en tiz

perde La perdesidir ve bu perde 4 numarali parmak olan serge parmagi ile basilmaktadir.
Kabak Kemanede Dordiincii Pozisyon ve Cesitli Egzersizler

Yukarida da bahsettigimiz {izere oktav La perdesi 4 numarali parmak ile icra edilmektedir. Kabak kemanede
eger oktav Si, Do ve Re perdelerini icra etmemiz gerekiyorsa bir pozisyon degisikligi yapmamiz gerekmektedir.
Eger bu pozisyon degisikligiyle 1 numarali parmagiz olan isaret parmagiyla oktav La perdesine basarsak,
bdylece bu pozisyonda oktav Si, Do ve Re perdelerini de rahatlikla basabilecegimiz bir pozisyon elde etmis
oluruz®. Burada dikkat etmemiz gereken en o6nemli nokta, pozisyon degistirirken sol elin birlesik halini
bozmamaya ve 1 numarali parmak ile bas parmagi ayni1 anda kaydirmamiz gerektigidir. 1 numarali parmakla
oktav La perdesine bastigimizda dordiincii pozisyona ge¢mis oluruz ve bu pozisyon kabak kemane klavyesinde
dordiincli pozisyon olarak adlandirilmistir ve bu pozisyon degisikligi nota altinda 4 seklinde gosterilmistir.
Birinci pozisyon ise nota altinda 1 seklinde gosterilmistir. Eger bir pozisyon degisikligi yaptiysak ve ayni
pozisyonda devam edeceksek baska bir isaretleme yapilmamistir. Pozisyon degistirmemiz gereken yerler

yeniden nota altinda belirtilmistir.

Ik egzersizimizde birinci pozisyonda Mi perdesine 1 numarali parmakla basacagiz, oktav La perdesini de 4
numaral1 parmakla basacagiz. Daha sonra pozisyon degisikligi yaparak oktav La perdesini 1 numarali parmakla
basacagiz. Bu gecis esnasinda Mi perdesinden La perdesine 1 numarali parmakla gegis yaparken, parmagimizi
kaldirip La perdesine gegis yapmamiz ve bu perdeye basmamiz gerekmektedir. La perdesinde pozisyon
degisikligi yapmamiz gerekti§i zaman nota altina 4 yazilmistir. Yeniden birinci pozisyona ge¢cmemiz

gerektiginde ise nota altinda 1 yazilmistir.

4 Kabak kemanede pozisyon degisikligini yapabilmek i¢in birinci pozisyona hakim olmak gerekmektedir. Pozisyon galismalarint belli bir
seviyeye ulagmis dgrenciler veya icracilar uygulayabilir. Ozgiir Celik’in Kabak Kemane 1 adli metodunu tamamlamis d3rencilerin veya
icracilarin bu pozisyon ¢alismalarini yapmalarini tavsiye ederiz.
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Nota §

Ikinci egzersizimizde ise oktav Si perdesine basmaya calisacagiz. La perdesine gegis yaptiktan sonra ayni
pozisyonda kalip Si perdesini 2 numarali parmakla basacagiz. Burada dikkat etmemiz gereken nokta Si perdesine
basarken 1 numarali parmakla bastigimiz La perdesindeki parmagimizi kaldirmamamiz gerektigidir ki bundan
sonraki biitlin egzersizlerde de bu kurala uymamiz gerekmektedir. Ayrica, biitiin egzersizlerde doniis isaretinden
sonra yeniden birinci pozisyona doniilecektir.
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Nota 6

Ucgiincii egzersizimizde dérdiincii pozisyona gectikten sonra oktav Do perdesine basmayi calisacagiz. Do

perdesi dordiincii pozisyonda 3 numarali parmakla basilacaktir.
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Nota 7

Dérdiincii egzersizde Re perdesini basmaya calisacagiz. Re perdesi dordiincii pozisyonda 4 numarali

parmakla basilacaktir.
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Nota 8
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Besinci egzersizde dordiincii pozisyona gecis yaptiktan sonra iigiincii Olgiide yer alan Sol perdesinden
itibaren ikinci tel olan La telinde bu perdeleri basmaya calisacagiz. Notada da goriildiigii tizere ikinci tele gecis

yapilmasi gerektigi icin Sol notasinin altina II yazilmistir ve Fa# ve Mi perdeleri de bu tel iizerinde basilacaktir.
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Nota 9

Altinct egzersizde besinci egzersize ilave olarak, {iglincii 6l¢liden itibaren karar sesine giden bes nota daha
eklenmistir. Re notasindan itibaren {i¢ numarali tele gegis yapilacaktir. Notada da goriildiigii iizere iiciincii tele
geeis yapilmasi gerektigi icin Re notasi altma III yazilmistir ve Do, Si ve La perdeleri de bu tel {izerinden
seslendirilecektir. Boylece, kabak kemane klavyesini daha etkin kullanmaya baslayacagiz. Cilinkii kabak kemane
icrasinda genellikle birinci pozisyon kullanildig: i¢in dordiincii pozisyonda yer alan ve klavye iizerinde telden

tele gecis yapilarak elde edilebilecek perdeler neredeyse hi¢ kullanilmamaktadir.
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Nota 10

Yedinci egzersizde Tiirk halk miiziginde oktav La perdesine gecerken en ¢ok karsimiza ¢ikacak olan Fa# ve
Sol perdelerinden La perdesine gegisi ¢alisacagiz. Bunun i¢in birinci dlgiide, birinci pozisyonda Fa# perdesini 2
numarali parmakla, Sol perdesini de 3 numarali parmakla bastiktan sonra La perdesine 1 numarali parmakla

gecis yapacagiz ve ikinci dlgiide yeniden birinci pozisyona gececegiz.
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Nota 11

Sekizinci egzersizde bu gecis ¢alismasmi Si perdesini de ekliyoruz. Birinci dlglide Fa# perdesi birinci
telde basilirken, doérdiincii pozisyona gegtikten sonra bu perde ikinci tel olan ve /7 seklinde gosterilen La telinde
basilacaktir.
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Nota 12

Dokuzuncu egzersizde Do perdesini de ekliyoruz ve dordiincii pozisyona gegildikten sonra Fa# perdesi La

telinde basilacaktir.
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Nota 13

Onuncu egzersizde Tiirk halk miizigi icrasinda yine sikga karsilasabilecegimiz bir motifi ¢alisacagiz. Bu
motifte, Re bos telinden oktav Do perdesine kadar sirasiyla yedi perdeyi birinci pozisyondan dordiincii
pozisyona gecis yaparak seslendirecegiz.
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Nota 14

On birinci egzersizde Kerimoglu tiirkiisiiniin ilk motifine benzer bir ¢aligma yapacagiz. Bu kisimda ozellikle
Fa#2 ve Sib2 perdelerine dikkat ediniz. Su ana kadar Fa# ve Si natiirel perdelerini basmistik. Bu kisimda Tiirk
halk miiziginde kullanilan komal1 perdeleri basacagiz. Dikkat etmemiz gereken bir diger nokta ise, ikinci 6lgiide
Sol perdesinden itibaren yeniden birinci pozisyona donmemiz gerektigidir. Bu ¢alismalarda 6zellikle her iki tiirli

icrayl da pekistirmek amaglanmistir.
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Nota 15
o 3 2 3 1 212 1 3 2 1 4 3 2 1
A M . ® P o P o .
oo
&
W—
[y
1 4 I1 - I11
Nota 16

On ikinci ve son egzersizimizde ayni ¢aligsmayi ikinci ve iigiincii tellere gecis yaparak c¢alisacagiz. Yukaridaki
egzersizde ikinci Olgiide yer alan Sol perdesinden itibaren yeniden birinci pozisyona doniiliirken, asagida yer
alan egzersizde ise Sol perdesinden itibaren dordiincii pozisyonda devam edilerek ikinci tele gegilecek, Re
notasindan itibaren ise liglincii tele gegis yapilarak bu tel lizerinde karar verilecektir. Sol notasi altinda yer alan 1T

ve Re notasi altinda yer alan IIT igaretleri bunu gostermektedir.

Su ana kadar uyguladigimiz egzersizleri bir tiirkii lizerinde calisacagiz. Bunun igin belirledigimiz eser
Kerimoglu Zeybegi’dir. Kerimoglu Zeybegi’'nde en tiz perde Sib2’dir. Bu eser ve benzeri eserler daha o6nce de
bahsettigimiz lizere, genellikle kabak kemanede oktav degisikligi yapilarak pest taraftan icra edilir. Eserin ilk
oOlgtisii birinci pozisyonda ikinci, liglincii ve dordiincii teller lizerinde ¢alindiktan sonra, oktav degisikligi
yapilarak ikinci dl¢iiden itibaren birinci ve ikinci teller lizerinden ¢alinir. Biz bu ¢alismayla birlikte ilk dl¢lide
birinci pozisyondan dordiincii pozisyona gecerek oktav degisikligi yapmadan seslendirecegiz ve eserin birinci
oOl¢iistinii dordiincii pozisyonda, I, IT ve III numarali teller {izerinde seslendirecegiz ve bu sekilde kabak kemane
klavyesi daha etkin bir sekilde kullanilmis olacaktir. Eserin ikinci Olgiisiinden itibaren ise birinci pozisyona

yeniden gecis yapilacak ve eserin devamui birinci pozisyonda ¢alinacaktir.
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Nota 17
Sonug

Bu calismamizda kabak kemanenin ses sahasini genisletmek igin dordiincii pozisyona gecis egzersizleri
hazirlanmistir. Bu egzersizlerle birlikte oktavda yer alan Si, Sib2, Do ve Re perdelerinin de icrast saglanmis ve
boylece kabak kemanenin ses sahast dort ses daha arttirilmaya calisilmistir. Ayrica bu egzersizlerde ve
Kerimoglu Zeybegi 6rneginde, ayni perdelerin dordiincii pozisyonda farkl: teller iizerinden de icra edilebilmesi
calisgtlmustir. Bugiline kadar bazi icracilar tarafindan bu pozisyon degisiklikleri kullaniliyor olsa da gogunlukla
¢algmin birinci pozisyonda calindigr goriilmektedir. Diger taraftan bu pozisyon degisiklikleri ile ilgili kaynak ve
ornek bulunmamasindan dolayi, konservatuvarlarda da farkli pozisyon galismalar1 nadiren yapilmaktadir. Bu
caligmamizda Snerdigimiz 12 egzersiz bu kaynak eksikligini tamamlamak i¢i sadece bir baslangictir. Kuskusuz
bu pozisyon degisikligi ile birlikte bu icra sekli ilerletilebilecektir ve hemen hemen her eserde
uygulanabilecektir. Kabak kemanede farkli pozisyon ¢alismalarimin genisletilmesiyle ve de gelismesiyle birlikte,

calgi ¢ok daha etkin bir sekilde kullanilmaya baslayacaktir.
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