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RECAIZADE MAHMUT EKREM’IN EDEBIYATA DAIR BAZI DIKKATLERI VE
ELESTIRILERI

RECAIZADE MAHMUT EKREM’S SOME ATTITUDES AND CRITICISM ON
LITERATURE

A. Fikret KILIC
Handan GURBUZ

Oz:

Tanzimat’la birlikte siyast ve sosyal alanda baslayan Batililasma hareketi edebiyatta Sinasi ve Namik Kemal’in
actigr yolda ilerler. Abdiilhak Hamit ve Recaizade Mahmut Ekrem’le de yenilesmeyi sirdiiriir. Bu, Recaizade
Mahmut Ekrem’i Tanzimat dénemindeki en 6nemli sanatkdrlardan biri hdline getirir. Tanzimat edebiyatinda
dikkat ceken eski-yeni edebiyat miinakasalarinda Recaizade Mahmut Ekrem “yeni”nin en bliylik temsilcisi kabul
edilir. Miinakasalarinda Divan edebiyatini biitiiniiyle reddetmeyen sanatkdr, Bati edebiyatindan hareketle
eskinin yerine konulacak olan unsurlari belirler. Geng¢ yeni nesil onun gésterdigi yolda ilerleyerek Tiirk
edebiyatinin gelisimine katki saglar. Bu sebeple ¢alismada Recaizade Mahmut Ekrem’in Takdir-i Elhdn,
Kudemadan Birkag Sair, Pejmiirde, Takrizat ve Zemzeme Il adli eserlerinde yer alan sanat ve edebiyat lizerindeki
goriis ve diisiinceleri tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Recaizade Mahmut Ekrem, sanat, edebiyat, Tiirk edebiyat,i.

Abstract:

The Westernization movement, which started in the political and social sphere with the Tanzimat, proceeds on
the path opened by Sinasi and Namik Kemal in literature. Abdiilhak Hamit and Recaizade Mahmut Ekrem with
continues on the path of innovation. This makes Recaizade Mahmut Ekrem one of the most important artists in
the Tanzimat period. Recaizade Mahmut Ekrem is considered to be the greatest representative of the new in
old-new literary debates that draw attention in Tanzimat literature. The artist, who does not reject Divan
literature completely in his discussions, determines the elements to be replaced by the old literature. The young
new generation contributes to the development of Turkish literature by advancing on its path. For this reason,
the views and thoughts of Recaizade Mahmut Ekrem on the art and literature in Takdir-i Elhén, Kudemadan
Birkag Sair, Pejmiirde, Takrizat and Zemzeme Ill were determined.

Key Words: Recaizade Mahmut Ekrem, art, literature, Turkish literature.
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1. GIRIS
Talim-i Edebiyat’ ile “lUstad”, Takdir-i Elhdn ve Ill. Zemzeme Mukaddimesi ile de
“munekkid” kabul edilen Recaizade Mahmut Ekrem, Tanzimat'tan sonra edebiyatimizda

Sinasi ile baslayan, Namik Kemal ve Abdilhak Hamid Tarhan’la ilerleyen yeniligin “hocasi”
olmustur.

Yenilik hareketlerini baslatanlardan olmamakla birlikte, bu hareketi ortaya koydugu
dislnceleriyle savunmus, edebiyatimizin, 06zellikle siirimizin yenilik yolunda gelisip
ilerlemesinde eserlerinden ziyade, dlslnceleriyle geng sairlere yol gostermis, hatta bir
devrin edebi estetigine hizmet etmis, iki (i¢ edebiyat kusagini marifetiyle egitmis cok seckin
sahsiyetlerden biridir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in edebiyat tarihimizdeki yerini sairligi, muallimligi ve
edebiyata dair disinceleri etrafinda degerlendirmek mimkindir. Ancak onun edebiyat
tarihimizdeki asil kiymeti verdigi dersler ve tenkitleriyledir.

Bilindigi gibi, edebiyatimizda “Eski-Yeni Meselesi”, Namik Kemal ve Ziya Pasa arasinda
gorilmege baslayan miinakasalar, Tanzimat'in ikinci neslinde Recaizade Mahmut Ekrem ve
Muallim Naci arasindaki polemiklerle devam eder. Ancak s6z konusu mesele bu iki edebiyat
adamindan ziyade onlarin taraftarlarinin karsilikli polemikleriyle devam eder.

S6z konusu minakasada, Recaizade Mahmut Ekrem ile Muallim Naci'nin roli
degerlendirilirken Abdullah U¢man, “Recaizade Mahmut Ekrem’in ayni nesle mensup diger
arkadaslarindan ayrilan en belirgin vasfinin onun bir yandan Tanzimat edebiyatinin estetigini
yapmaya calismasi, bir yandan da eski edebiyati temsil eden Muallim Naci ve taraftarlar
karsisinda yeni kurulmakta olan edebiyati savunmasi” (U¢man, 1992: 533) oldugunu
belirtirken, Erdogan Erbay da bir baska dikkatle, ne Ekrem yenicileri temsil etmek icin ortaya
¢ikmis bir kahraman, ne de Naci eskicileri koruyan bir hami olmugstur. Her iki tarafin
mudafileri, iki ismi de kendi minakasalarinin malzemesi yapmislardir. (Erbay, 1997:46,460)
der.

Her iki dikkatin de ortaya koydugu bir gerceklik vardir ki, Recaizade Mahmut Ekrem,
yeni edebiyatin zemin tutmasinda ve gelismesinde ortaya koydugu dislinceleriyle yeni neslin
ylrliyebilecegi yolu isaret etmek suretiyle blylk bir hizmette bulunmustur.

Recaizade Mahmut Ekrem’in yeniligi daha ¢ok tenkit tirindeki eserlerinde gorilir.
Sanatkar, tenkitlerinde yeni edebiyatin ilkelerini belirler. Talim-i Edebiyat’la retorik
¢alismalara onculik eder. Talim-i Edebiyat “Bir¢ok bahsi, Fransa’da liselerde okutulan retorik
kitaplarindan giren bu yeni belagat ilmihali, devrinde de, kendisinin kurulmasina 6nculik
ettigi Servet-i Flin(in edebiyati Gzerinde de, hatta sanatin siyasete bulasmadigi daha sonraki
yillarda da elden diismeyen bir kitaptir” (Okay, 1990:27). Recaizade Mahmut Ekrem, Talim-i
Edebiyat’'ta oldugu gibi Takdir-i Elhdn, Kudemadan Birka¢ Sair, Pejmiirde, Takrizat ve
Zemzeme |ll adh tenkitlerinde de “sanat teorisi”yle ilgilenir. Sanat eserinin; tabiat ve
glizellikle, kadin ve ilhamla olan iliskisine yer verir.

2. SANAT

Recaizade Mahmut Ekrem sanatla glizelligi birlikte dlsinir, degerlendirir. Ona gore
“sanatin maksadi glzelliktir” (2014:134). Sanatkar guzelligin pesindedir ve bunu fark edebil-
digi Olclide baskalarina da hissettirebilecek eserler meydana getirebilir.
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Bir sanat ve edebiyat eserinde bulunan fikir, his, hayal ve tabiat glizelligi muhatabinda
(okuyucuda, dinleyicide, seyircide) zevk alma, haz duyma hissi uyandirir. Bu sebeple
Recaizade Mahmut Ekrem, glizellige tek bir boyuttan bakmaz.

“Gulzellik ise bir seye munhasir degildir. Sekle ait olan megsreb ihtilafi tabiattaki...
sanattaki mahiyyet-i hisn-i micerredi bozamaz. Siz firtinalar... atesler... kanlar iginde
azametiyle dogan glinese meftunsunuz. Ben zulmetler.. zulmetler iginde zayif zayif parlayan
hilal-i sehere asikim!..” (2014:134) diyen sanatkar, gizelin kisiden kisiye degisebilecegine;
fakat tabiattaki somut glizelligin degismeyecegine isaret eder.

2.1. Giizel Sanatlar

Tanzimat doneminde gizel sanatlar icin “sanayi-i nazike” ve “sanayi-i nefise” ifadeleri
kullanilir. Recaizade Mahmut Ekrem 6nce “sanayi-i nazike”yi kullansa da daha sonra “sanayi-
i nefise” terkibini kullanmayi tercih eder. Bu isle ugrasanlari ise “bedayi-perver” olarak
adlandirir (2014:99).

2.2. Sanatta Ask

Sanat eserlerinin meydana gelmesinde sanatkarin gesitli sebeplerle yasadigi duygu
yogunluklari etkilidir. Yasanmis veya hayali olsa da bunlar sayesinde eserler kuru bir taklit
ogesi olmaktan uzaklasir. Bu ylizden Recaizade Mahmut Ekrem herhangi bir sanat eserini
degerlendirirken onda ask ve sevdanin tesirinin olup olmadigina bakar.

“Ah! Sizler... sizler.. diinyada sizlerden baska biitiin insanlari ve belki umum Zzi-rGhu
hayrén-i tecellisi eden hiss-i hdkim-i ask u sevddyi da istihfaf ve tahkir edersiniz. Oyle ise
sanat sevdasindan da féri§ olunuz.. Oyle ise ‘bedéyi’cilikten de el ¢ekiniz. Zira sanat
(Kopidon) ile tevem yaratilmis.. ikisi de bir validenin siitlinii emmis.. ikisi de bir Ggls-i
muhabbette perverde olmustur. Sanki bunlar bir bdkire-i meldhatin iki pistanidir!.”
(2014:135)

Recaizade Mahmut Ekrem, doneminde ask ve sevdayi kiiclimseyenleri elestirir, sanatta
ask ve sevdanin vazgecilmezligini Kopidon 6rnegi ile ifade etmeye ¢alisir. Recaizade Mahmut
Ekrem’in Yunan mitolojisindeki Kopidon'u anmasi ask ve sevdanin hi¢ bitmeyecek bir arayisi
simgeledigini gosterir. Bilindigi gibi Kopidon, Romalilar tarafindan Cupidon olarak
adlandirilan Yunan tanrisi Eros’tur. Aski tek bir kiside degil; gérdligi herkeste var etmek ister.
Onda bu duygu var oldugu icin baskalarini da asik edebilir. Ask; sanatkar icin de bir rehberdir
(2014:136). Bu sebeple Recaizade Mahmut Ekrem’e gore ancak ask ve sevdayla yola ¢ikan
sanatkar; maharetini gésterip hedefine ulasabilecektir.

2.3. Sanatta Kadin

Kadin; insanhgin, cemiyetin, medeniyetin olusmasinda bash basina bir degerdir. O,
insanhg yaradilisindaki kudretiyle dontstiriir. Bu sebeple kadin, sanat eserlerinde énemli bir
yer teskil eder.

“Divan edebiyatinda ask ve kadinin belirgin ézelligi, hayati diizenleyen idealin ifade
vasitasi olusudur. Divan sairleri ferdi tecriibelerini, bu idealin arkasinda gizleyebilmis ve
bu ideali ifadeyle vazifeli liigatin imkdnlari arasina kendi ‘ben’lerinin  sesini
sizdirabilmislerdir. Tanzimat sonrasi edebiyatimizin ikinci kusadgindan itibaren,
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stirdlirdiigiimiiz hayatta karsilastigimiz insan kadini ve ona karsi duyulan asiri ilginin adi
olan aski tanimaya, gérmeye baslariz. Artik bu kadin sultan degildir; o da sever, aci
duyar. Bunda Ekrem Bey’in emedi vardir” (Aktas, 1996: 50).

Recaizade Mahmut Ekrem, kadinin toplumdaki yerini gbz énlinde tutarak onun sanata
olan etkisini degerlendirir. Ona gore “Kadinlar olmasa hicbir millette edebiyat-i aliyye viicut
bulmaz” (2014:201). Shakespeare, Victor Hugo gibi sanatkarlar kadinlardan aldigi ilham
sayesinde glizel, etkileyici ve kalici eserler meydana getirirler. Sanat eserlerinin
olusturulmasinda kadinlar son derece etkilidir; ¢linkli sanatin ask, sevgi ve ilham gibi olmazsa
olmaz vasiflari kadinlar araciligiyla giun ylzine gikarilir. Recaizade Mahmut Ekrem’e goére
kadin, glizel sanatlarin 6ziin olusturur.

“Kadinlar giizelligin ve sanatin kaynadidir. Bir tabiat diiskiinii sairin en etkili siiri bir
kadinin hdl ve hareketlerine dairdir. Bir heykeltirasin en ndzik sanat eseri bir kadinin
kusursuz endamini gésterir. Bir masiki-perverin en tesirli nagmesi bir kadinin ruh hdlini
hatirlatir. Bir musavvirin en sevimli tablosu bir kadinin masum askini arz eder. Hatta
tabiat tasvirine giizellik katan sey dalgin hdlde bir kadinin oturusudur” (2014:201).

Recaizade Mahmut Ekrem icin sanat; kadinla var olur. Sanatkar kimi zaman kadinin
glzelliginden kimi zaman naif yanindan ilham alarak eserlerini olusturur. “Glizelligin kaynagi
olan glizel sanatlarin ulastigi olgunluk ‘kadin’larin askiyla ve ilhamiyla viicut bulmamis mi?..
Magaralardan c¢ikarihp sehirlerdeki saraylara yerlesmis heykeltirasin en degerli eserleri o
uzun saglarin hos ve glizel gorinislerini arz etmiyor mu?..” (2014:134) diyen Recaizade
Mahmut Ekrem, her ne olursa olsun kadinin, sanat eserinin mana ve Uslubunda son derece
etkili oldugunu soyler.

Recaizade Mahmut Ekrem kadinlarin sadece asik olunan, sevilen ya da hayal edilen
varlk olarak degil, sanat eserinin nesnesi oldugu kadar 6znesi olarak da gorilmesini ister. O,
Divan edebiyatinda az da olsa rastlanan kadin sanatkarlarin Tanzimat doneminde de
gorilmesini arzu eder. “Clinki ricalin elinde letafet-i asliyye ve zerafet-i tabliyyesini
kaybeden lisan-1 tahrir kadinlarimizdan zuhur edecek sairelerin.. edibelerin zevk-1 selimleriyle
yoluna girecektir” (2014:202). Bu, kadinin sanattaki edilgen konumunu etken hale getirecek
onemli girisimlerdendir. Recaizade Mahmut Ekrem, kadinin hayattaki 6nemini ve degerini
fark edebildigi icin kadin-sanat arasinda yakin bir iliski olduguna isaret eder.

2.4. Sanattailham

ilham; kisinin ansizin kalbine dogan duygulari ihtiva eder. Sanat eserlerinde ilham,
sanatkarlarin eserlerini meydana getirmelerinde en 6énemli glctir; ¢linkli sanatkar, duygu,
distince ve hayallerini ilhamin olusturdugu duygu yogunlugu ile somutlastirir.

Recaizade Mahmut Ekrem de Pejmiirde’de ilham konusuna yer vererek sanatta ilhamin
degeri Uzerinde durur. Ona goére Dogu ve Bati’da onde gelen sairler, musiki sanatkarlari,
heykeltiraslar, ressamlar ve mimarlar ilhamin etkisiyle kalici eserler meydana getirmislerdir.

“llhém!.. Ey ruh kargasasi!.. Ey sitem pesinde olan nazli!.. Ey ¢ok cazibeli fettan araci!..
Ah! Sen perisan sacli, ates bakish sevgili degil misin ki ¢cogunlukla gece yarilari dlem
sessizken semada ayin matem sekli altinda sakin sakin agladidi.. ¢élde riizgdrin gizli bir
dert ve iztirap anlatir surette hazin hazin inledidi.. denizde dalgalarin isiklar iginde
kendinden ge¢cmis hdlde hafif hafif dans ettigi bir zamanda ben kendimden ge¢cmis hdlde
tabiati seyrederken aglamak istedigimde birdenbire gériiniirsiinl.. Ne meleksin sen!..”
(2014:162)
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Sanatkar, sanat eserinin meydana gelmesinde tabiat-sanatkar-ilham arasinda glicli bir
bag olusmasinin gerekliligini yukaridaki sézleriyle agikca ifade eder.

3. SANATKAR

Recaizade Mahmut Ekrem glizel sanatlarin ne oldugu konusunda yazilar yazdig kadar
sanatkar kimliginde bulunmasi gereken nitelikleri de tespite calisir. “Oyle bir bed-baht
masiki-perver ise perestide-i ruhu muUsikidir. Sair ise nedime-i vicdani siirdir. Musavvir ise
nar-1 dide-i istiyaki resimdir. Nahhat ise matmah-i nazar-i tahasstri hakk ve nahtdir.”
(2014:99) diyen sanatkar nasil ki sanat ¢esitli dallara ayriliyorsa bunlarla ugrasanlarin da farkli
adlarla anilmasi gerektigini soyler. Baska bir sdyleyisle sanatkar musikiperver ise; sevgilisi
musikidir. Sair ise; gonil dostu siirdir. Musavvir ise gdzliniin nuru resimdir. Nahhat ise hasret
cektigi hakk ve nahttir.

Recaizade Mahmut Ekrem sair, ressam veya oyma kakma sanatkarinin sahip oldugu
yeteneklerin etkisiyle sanat dallarindan birini daha iyi yapabilecegini ifade eder. O, sanatkarin
duygularini, distincelerini ve hayallerini sanat eserine yogun sekilde yansitmasindan yanadir.
“Ciddiyet-i muhabbete mibtela bir adam ma’slkasini nasil bir hiss-i irades(z ile severse
bunlar da sanati anin gibi sever” (2014:99) diyen sanatkar, sanatkarla eseri arasindaki bagin
asikla masOkunkinden farkh olmadigina isaret eder. Sanat eserinin sanatkardan ayri
tutulamayacagini ve ondan bir parga sayilacagini belirtir.

4. EDEBIYAT
4.1. EdebiEser

Recaizade Mahmut Ekrem’e gore edebiyat: “En meshdr yazarlarin en seckin en makbal
eserlerinden dolayli anlasilan ve kabul edilen 6rnek usullerin ma’rifetidir” (2016:58).
Sanatkarin bu ifadesi edebiyatin tanimini gdstermekten ziyade onun sinirlarinin
belirlenmesinde kullanilacak yontemi ortaya koyar. Ona gére edebi eserlerin nasil meydana
getirilecegi ancak erbab-i kalemin eserlerinin incelenmesiyle ortaya gikarilabilir.

Edebiyati bicim ve icerik acisindan degerlendiren Recaizade Mahmut Ekrem
Pejmiirde’de “Edebiyat bir halkin ahlak ve adatini.. efkar ve hissiyatini.. her tirli ahval ve
etvar ve muamelat ve mahsusatini ekseriya yalanci bir lisan ile dogruca olarak tarif ve tasvir
eden killiyat-1 asardir.” (2014:123) diyerek edebiyatin tanimini genisletir.

Sanatkar her ne olursa olsun ait oldugu toplumdan etkilenerek edebi eserler meydana
getirir. Recaizade Mahmut Ekrem’in edebiyattan bahsederken “yalan bir lisan” ile eserlerin
meydana getirildigini soylemesi son derece mihimdir. Sanatkarlar yasadiklari duygulari ve
kurduklari hayalleri anlatirken giinlik konusma dilini kullanmayi tercih etmezler. Recaizade
Mahmut Ekrem’in burada s6zini ettigi “yalanci lisan” ise diz bir anlatim degil, “Gist bir dil”le
sanatkarane soyleyistir (Parlatir, 1995:52). Edebi eserlerde Uslup sanatkarlar icin vazgecilmez
unsurlarin basinda gelir.

Edebiyatta meydana gelen gelismeler onun yeni boyutlar kazanmasinda etkilidir. Tan-
zimat doneminde yeniligin en dnemli temsilcilerinden biri olan Recaizade Mahmut Ekrem’e
gore de edebiyatta degisim kacinilmazdir: “Binaenaleyh hi¢cbir miitemeddin millette edebiyat
asren ba’dehu asrin d{icar-1 tahavviilat i tebeddilat olmaktan vareste kalamaz.” (2014:123)
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der. Recaizade Mahmut Ekrem’in edebiyat ve yenilik konusundaki fikirleri cagdaslari ve
sonraki nesiller Gizerinde etkili olur.

4.2. Edebiyat Ve Ahlak

Edebiyatin kéki “edeb”den gelir. Iyi huy anlaminda olan edeb; edebiyata dahil olan
seylerin de kisileri iyilige, glizellige davet etmesi gerektigine isaret eder. Bilindigi gibi, edebi-
yatin ahlakla iliskisi Tanzimat dénemi sanatkarlari icin birinci derecede 6nemlidir. Ahmet
Mithat, Namik Kemal, Mizanci Murat gibi sanatkarlar eserlerinde 6ncelikle ahlaki degerlere
onem verirler. Onlar, edebi eserlerin ahlaka uygun olmasiyla toplumda gorulen yanhsliklarin
ortadan kalkacagina, guzelliklerin devam edecegine inanirlar. Recaizade Mahmut Ekrem de
tipki ¢cagdaslari gibi edebiyatin ahlaka hizmet etmesinden yanadir.

4.2.1. Sanatkar Ve Sanat Eserinde Ahlaki Deger

Recaizade Mahmut Ekrem sanatkarin ahlakla olan iliskisini edebiyatin kékinin “edeb”
olusundan yola c¢ikarak kime “edip” denilebilecegini ortaya cikarir. “Edib olur kisi sermaye-i
hayasi kadar” diye bilinen o meshur s6z Recaizade Mahmut Ekrem’de “Edib unvanina
istihkak edebledir” (2014:155). seklinde ifade edilir. Sanatkar igin edip olmanin ilk gerekliligi
haya sahibi olmaktir. Ancak haya sahibi olanlar edebi eserler meydana getirebilirler. Ahlaka
aykiri olan eserler, edebiyata dahil edilemez. Sanatkar ne olursa olsun “ahlak-1 umimiyyeye
taarruz edebilecek perde-birGnlardan teba’tid etmelidir” (2014:18).

Recaizade Mahmut Ekrem igin sanatkarin sahip olmasi gereken en 6nemli niteliklerden
birinin haya oldugunu yukarida ifade etmistik. Kisi; haya sahibi oldugu dlciide edebi eserler
meydana getirebilir. Bu nedenle de: “Erbab-1 kalem igin en blyik fazilet haysiyet-i kalemin
ne oldugunu bilmektir.” (2014:156) der. Bunu bilen sanatkar eserini meydana getirirken son
derece titiz davranir. Aksi halde “Haysiyet-i kalemiyyeyi bilemeyen esafilin yazdiklari seyler
nadanlar gildlrlir, ama vicdanlari aglatir!” (2014:156) Bu yolda olanlar, kendilerini
kandirmaktan baska bir sey elde edemezler. Edip sinifina giren sanatkarlarsa, hayadan yok-
sun olduklari igin her bir eserden parga parca bir seyler toplayip bir araya getirenlere acirlar.

Recaizade Mahmut Ekrem, edebi eserin konusunun da ahlaki degerlere uygun
olmasindan yanadir. Ona goére; edepsizligi 6n plana c¢ikaran eserler edebiyatin degerini
dustrir. Hatta daha da ileriye gidilirse “edebsizligin basladigl yerde edebiyat nihayet bulur”
(2014:52). Cunkl edebiyat asil gayesinden uzaklasir. Bu bir millet icin oldukca tehlikelidir.
Zira: “edebiyatin gayesi terbiye-i efkar... tasfiye-i vicdan... tehzib-i ahlak... tenvir-i ezhan (..)
dir” (2014:18). Bu noktadaki ince ¢izgi ise sairin ahlak dersi vermek icin siir sdylememesidir.
O halde Namik Kemal'in etkisiyle edebi eserlerde gorilen; ait oldugu milletin fikir, his ve
hayallerini bozmak, yikmak yerine; onlari aslina uygun olarak yeniden insa etme egilimi
Recaizade Mahmut Ekrem’le yeni bir merhaleye ulasir. Ona gore edebi eserlerin meydana
getirilisindeki asil maksat sadece ahlaka hizmet etmek degildir; edebi eserler, ahlaki
degerlere aykiri olmamak kaydiyla estetik de olmalidir. Recaizade Mahmut Ekrem bu
gorusliyle “Namik Kemal'in, eserde sosyal fayda arayan anlayisindan ayrilmakta, edebiyatta
estetik bir gaye aramaktadir” (Ercilasun, 2018:49). Recaizade Mahmut Ekrem’in ahlak
konusunda nesliyle uyustugu nokta; sairin ahlaki degerlere riayet etmesi gerektigidir.
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5. GUZEL SANATLAR VE EDEBIiYAT

Edebiyatimizda Namik Kemal’den sonra Recaizade Mahmut Ekrem’e gelinceye kadar
edebiyatin diger glizel sanat dallari ile olan yakinliklari, benzer ve farkh yonleri (izerinde
hemen hemen hi¢ durulmamaistir.

Divan edebiyatinda tasvir son derece 6nemlidir. “Fakat teferruati isleyen, dis diinyayi
daima bozan, bitinl kavramayan unsurlar arasinda pitoresk bir miinasebet kurmayan bu
tasvir cehdi, hicbir zaman hakiki bir tablo viicuda getirmez” (Kaplan, 1976:392). Siir, Divan
edebiyati sanatkarlarinca bir oyun haline dontstaralir.

Tanzimat edebiyatina gelindiginde siir, Sinasi’'yle mazmunlardan siyrilir; Namik
Kemal'de sairanelikten vazge¢meden, dil ve Uslupta Divan siirinin bitlin imkanlari
kullanilmakla birlikte, glizel ifade, fikrin emrine tabi olur. Abdiilhak Hamit Tarhan ve
Recaizade Mahmut Ekrem’de ise genis tabiat tasvirlerine kavusur. “Onlarda bu tasvir
mistakil bir gaye haline gelmez; dinf ve felsefi duygularla dolu olan Abdilhak Hamid daima
fizikten metafizige gecer. Recaizade de teessir ve gozyasindan dis alemi acik ve secik olarak
goremez” (Kaplan, 1976:392). Fakat Recaizade Mahmut Ekrem’in eserlerindeki resimle
edebiyat iliskisi, Ara Nesil’de goriilen tablo altina siir yazma egilimiyle Cenap Sahabettin ve
Tevfik Fikret’in siirlerinde goriilecek olan “pitoresk”in adeta mijdeleyicisidir.

Siirde tasvir anlayisi Cenap Sahabettin’in Recaizade Mahmut Ekrem’in ‘siir resim
gibidir’ gorisiini daha da genisletip ‘resmi siirin esas gayesi yapmasina’ dek hemen hemen
ayni dogrultuda ilerler. Baslangicta Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdilhak Hamit etkisinde
olan Cenap Sahabettin Avrupa’dan dondikten sonra parnasyenleri 6érnek alir. ‘Ruh-1 kdinat’
fikrini ortaya cikararak pitoresk siirin en giizel 6rneklerini verir. “Cenab’in bu ¢alismalarindan
Fikret ve Hasim ¢ok istifade etmislerdir. (...) Cenab’in ¢ok asiriya giden denemeleri olmasaydi,
Turk siiri, Bati siirinin de esasli unsurlardan birini teskil eden bu tasvir kabiliyetini kolay kolay
kazanmazdi” (Kaplan, 1976:395). Cenap Sahabettin’in Tirk siirinde meydana getirdigi
degisim, edebiyatla resim arasinda kuvvetli bir bag oldugunu gosterir.

5.1. Edebiyat-Resim

Recaizade Mahmut Ekrem glizel sanatlarla edebiyatin iliskisi (zerinde durur. “Bati
edebiyatlarinda antikiteden beri karsiligl olan ve Horace’in Unlu deyisi ‘ut pictura poesis’te
somutlasan siirle resim arasindaki analoji, bitin gondermeleriyle ilk kez Recaizade Ekrem’in
sdzlerinde karsihgini bulur” (Oztiirk, 2014:18). Recaizade Mahmut Ekrem’e gore siir, resim
gibidir. Resimdeki renklerin siirdeki karsiligi s6ztn kullanim bicimidir.

“Siir resim gibidir: Meseld arz ettigi manzara bir ay isigina dairken her cihetini glindiiz
gibi agik ve parlak gdsteren bir tasvir —tabiata aykiri oldugu igin- sanatin inceliklerini
bilenler tarafindan nasil makbul sayilmazsa érnedin; kediden kdpekten korkup da
validesine siginmak icin haykirmaya baslayan li¢ yasindaki ¢cocuga seksen yasinda agdali
konusan birinin bile birden bire bulup séyleyemeyecegi tarzda birtakim gevezelikler
ettiren bir manzume de —hakikate aykiri oldugu igin- edebiyatta lslup giizelligi arayanlar
tarafindan uygun gériilmez” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2014:16).

Recaizade Mahmut Ekrem’in yukaridaki ifadeleri su gercekligi ortaya cikarir; Nasil ki
herhangi bir tabloya bakan kisi, renklerin birbiriyle uyumundan hareketle tabloyu
anlamlandirmaya calisiyorsa, siiri okuyan kisi de soz varliginin kullanim biciminden hareketle
siiri anlamlandirabilir.
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Recaizade Mahmut Ekrem siirde hayal giicinii zenginlestiren tesbih ve miibalagadan
acitkca bahsederken de siirdeki edebi sanatlarin resimdeki renklerin yerini tuttugundan soz
eder: “Asar-1 edebiyyece hakikat ve tabiata muvafakat liizimu miibalagat ve tesbihat gibi
sanayi-i hayaliyyeye mani olmadigi muhakkikin-i ideba nezdinde malimdur. Siir ve insanin o
tlrlG sanatlari fenn-i tasvirin elvani hilkminde oldugu igin ziyadesiyle miihim ve mutenadir”
(2014:16). Bu dikkatle sanatkar, resimle siir arasindaki yakinligi ifade etmeye galisir.

Buna gore sanat eserlerinde bigim ve igerik sanatkar tarafindan ayni derecede
onemsenmelidir. Birinin geri planda kalmasi eserin asil manasinin ne oldugu konusunda
kisilerde sliphe meydana getirebilir. Recaizade Mahmut Ekrem de bu konuda son derece
titizdir. O, hem resim hem de edebi eserde bicim ve igerigin —cok zor olsa da- birbirini
tamamlamasi gerektigini soyler: “Resimde renk uydurmak ne kadar gli¢ ve huslsiyle o
renkleri imtizac ettirmek ne mertebe muhtac-i maharet ise edebiyat da sandyi’-i ma’ne-
viyyeyi husn-i icra etmek de o kadar muskil ve bahusus mevz(’un tabi’atiyle mitenasib
disirmek de o derece sayan-i dikkattir” (2014:17). Bu ifadeler; resim ve edebiyatin mana
kadar Uslup glizelligi bakimindan da miikemmel olmasi gerektigine isaret eder.

5.2.  Edebiyat-Musiki

Siir estetiginde resim kadar musiki de 6nemlidir. Tirk edebiyatinda musiki denilince
daha ¢ok Cenap Sahabettin ve Tevfik Fikret gibi sanatkarlar akla gelse de onlardan 6nce
Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdilhak Hamit Tarhan eserlerinde ses unsuruna yer verirler.
Fakat Recaizade Mahmut Ekrem, Abdilhak Hamit Tarhan’a gore daha fazla musikiye baghdir.

“Hamid’in eserlerinde dini ve felsefi diisiince estetik duygulara galiptir. O, Servet-i
Flinuncular gibi ‘sanat icin sanat’ nazariyesini giiden, sanata her seyden listiin deger
veren bir estet degildir. Ruh’i muhtevalari Hdmid kadar zengin olmayan Recaizade
Mahmut Ekrem ihsaslarina Himid’den daha fazla baghdir. Servet-i Fiinunculardan énce o
‘tablo gibi siir’ yazdiktan baska, tabiat seslerine ve bizzat musikiye Hamid’den daha ¢ok
yer vermistir’ (Kaplan, 1976:410).

Recaizade Mahmut Ekrem’in eserlerinde goriilen edebiyat-musiki iliskisi Cenap
Sahabettin’le adeta doruk noktasina ulasir. “Cenab, siirde musikiyi, dil malzemesini
misralastirirken dikkat ettigi kelime secimi, misra ve kelime tekrarlari, vezin degisikligi
‘konsonant ve vokal oyunlar’ ele aldigi konuya uygun ses yaratma endisesiyle sectigi
kelimeler vasitasiyla gerceklestirir” (Aktas, 1996:90). Buna ragmen Cenap Sahabettin’in
musikide kat ettigi merhalede Recaizade Mahmut Ekrem’in roli inkar edilemez.

Ahengin meydana gelmesinde etkili olan ses; musikide notalar araciligiyla edebi eser-
lerde ise kafiyeyle kendini gosterir. Recaizade Mahmut Ekrem’e gére “Mevzin sozlerin mu-
kaffa dahi olmasini goniil arzu ediyor. Bir makamda d&’ir olan nagamat-1 mdsikiyyenin bir ses
ile karar bulmasindaki matb{’iyyete sebeb ne ise zahiren bundaki de odur” (2014:46). O, bu
soziyle bir yandan edebi eserlerdeki vezin ve kafiyenin dnemine dikkat ¢cekerken bir yandan
da musikiyle edebiyat arasindaki yakinliga isaret eder.

Recaizade Mahmut Ekrem’in siiri, resim ve musikiyle yakin gérmesi “parnasizm” ve
“sembolizm” anlayisiyla iliskilendirilebilir. Bilindigi Gzere Recaizade Mahmut Ekrem’in siiri
resimle es deger gorisi “tablo altina siir yazma”da etkili olmustur.
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6. ESKi-YENI MESELESI

Tanzimat’tan sonra sanatkarlar arasinda Divan siiriyle ilgili minakasalar meydana gelir.
Bunun temelinde yatan esas mesele, zevk ve UslGp problemidir. Avrupa medeniyetiyle ortaya
¢itkan yeni insan tipinin, eski siirin zevk ve UslGbunu hemen ve tamamen kabullenmesi
mimkin degildi (Erbay, 1997:6).

Tanzimat edebiyatinda Ziya Pasa ve Muallim Naci disindaki sanatkarlar bigim ve igerik
meselesinde yeni bir géris ortaya koyarlar. Muallim Naci'nin eskiye olan baghligi Recaizade
Mahmut Ekrem ile Muallim Naci arasinda minakasalara neden olur. Bu miinakasalar, yeni
edebiyatin sekillenmesinde son derece etkilidir.

Fevziye Abdullah Tansel, “Muallim Naci ile Recaizdde Ekrem Arasindaki Miinakasalar
Ve Bu Miinakasalarin Sebep Oldugu Edebi Hadiseler” adli makalesinde bu miinakasalari genis
bir cercevede degerlendirmistir. Recaizade Mahmut Ekrem’le Muallim Naci arasinda “Ciddi
bir fikir ayriligina dayanmayan, sahsi sebeplerden ileri gelen bu miinakasanin, ¢evresinin
genislettigi, her iki tarafin tilmizlerine intikali, Naci’'nin 6limiinden sonra da devamla, Servet-i
FlinGn devrinde, hatta 1908 den sonra bu mesele ile yakindan alakal bircok edebi
meselelerin miinakasasina yol actig1 goruliir” (Tansel, 1953:159). Muallim Naci ile Recaizade
Mahmut Ekrem’in minakasasi Muallim Naci'nin Terciiman-1 Hakikat'in “kism-1 edebi”
sitununu idare etmesinden sonra meydana gelir. Naci, gazetedeki yazilariyla s6hret kazanir;
fakat eskiye olan meylinden dolayl “Terciiman-i Hakikat situnlari, Divan edebiyatinda bile
son zamanlarda 6rnekleri azalan ask ve sarap mevzulu siirlerle doldu” (Tansel, 1953:164). Bu
durum yeni edebiyat taraftarlari tarafindan hos karsilanmaz. Ahmet Mithat damadi Muallim
Naci'yi “kism-1 edebi” stitunundaki tenkitlerinde tarafsiz olmamasindan, siirini mey ve sevgili
Uzerine insa etmesinden dolayl elestirir, (Ahmet Mithat Efendi, 2015:70) gazeteden
uzaklastirir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in Muallim Naci’ye hiicum etmesinin asil sebebi Zemzeme
hakkinda herhangi bir yazi yazmamasidir. Recaizade Mahmut Ekrem’in Zemzeme Il ve
Takdir-i ElhGn’1 “Naci’nin Terciiman-i1 Hakikat'teki sohretine, siirlerinin ancak lafzen glizel
olup his itibariyle tesirsizligine ve bu ylzden sOhretini kaybettigine, Terciiman-1 Hakikat'ten
uzaklastiriimasina imadir” (Tansel, 1953:170).

Muallim Naci ise Recaizade Mahmut Ekrem’in tenkitlerine bir minekkide yakismayacak
sekilde cevaplar verir. Naci’nin yazilarinda muhatabina edepsiz, kiistah tarzinda hakarete
varan sozler sdyleyince Matbuat idaresi yazilarina miidahale edip sonlandirir (Tansel,
1953:172). Muallim Naci, daha sonra elestirilerini Demdeme’de bir araya getirir. “Naci,
Ekrem’in kendi siirlerine karsi yaptigi elestirileri bayag ve giling bulur. (....) Ekrem’in,
Naci’nin higbir siirinin sevilemeyecegi kanaatini tasidigini soyleyerek tarafli tutumu ve yanl
tenkitleriyle bliyik bir cehalet 6rnegi sergiledigini” (Tokel, 1998:247) ifade eder. Her ne
kadar Muallim Naci ve Recaizade Mahmut Ekrem arasindaki miinakasalarin cikis sebebi
kisisel olsa da, Recaizade Mahmut Ekrem’in Bati’dan; Muallim Naci’'nin ise Dogu’dan
beslenen taraftarlari, onlarin izinden gitmis ve en az onlar kadar Tirk edebiyatinin
sekillenmesinde etkili olmuslardir.

Ancak sunu da belirtmek gerekir ki, sz konusu miinakasalar ve hakkinda ileri siirtilen
gorusler yeni bir dikkatle inceleme ve tartismaya muhtactir. Zira Erdogan Erbay’in da ifade
ettigi gibi, her iki zatin da Dogu ve Batl edebiyatina dair bilgi ve malumatlari ayni seviyede
olmadigi gibi Dogu-Bati algilari da birbirinden farkhidir: Ekrem-Naci miinakasalarinda, her iki
ismi eski-yeni konumlandirmasindan vazge¢cmek gerekmektedir. Zira her ikisinin edebiyat ve
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sanatla olan iliskileri, Dogu ile Bati algilari birbirinden farkhliklar tasiyabilir. Ancak, Ekrem’in,
Naci kadar Dogu’yu da Batl'yi da bilmedigini ve kavramadigini gdzden uzak tutmamak
lazimdir. Ayrica, miinakasalari baslatan, Naci’yi yazmaya zorlayan Ekrem’in tahrikleri iken,
hala Naci'nin itham edilmesi, edebiyat tarihi yazarlarinin yenilikten yana yanh tavirlarindan
kaynaklanmaktadir (Erbay, 1997: 55-60).

Recaizade Mahmut Ekrem, siirde glzellik konusunu ele aldigi Zemzeme III'te Nef'i,
Nedim, Sinasi, Namik Kemal, Nabizade Nazim ve Abdilhak Hamit Tarhan’in eserlerini gesitli
sebeplerle glizel buldugundan bahsetmesine ragmen Muallim Naci’'nin (adini anmadan)
siirlerini glizel bulmaz.

“Ulviyyet-i hakikiyyeden bi-nasib oldugu hélde yalniz lafzan ulviyyeti miis’ir sézler balon
gibidir: Hevd-yi istihdrda bir aralik itilG-niimd olsa bile bilGhare bir zemin-i mechdiliyyet ve
mensiyyete diiser kalir! Hakikat-1 hissiyyeden mahrum iken atesten kivilcimdan bahseden
manzumeler sebtdba benzer: Zaldm-1 evhdm icinde fiirdzén gériinse bile hicbir kalp
lizerinde bir eser-i ihtirGk husile getirmeksizin kendi kendilerine séner mahvolur!”
(1997:284) der.

Recaizade Mahmut Ekrem, Muallim Naci'nin Atespare, Serare ve Fiiruzan adl
eserlerine yukarida “ates”, “kivilcim”, “fliruzan” kelimelerini kullanarak atif yapar. Ona gore
bu eserler gerceklikten pay almadiklari gibi, his ve hayal bakimindan da gizel degildir; clinki
Muallim Naci eserinde duygu ve disilincelerinden ziyade bicime 6nem vererek sUsli
kelimeler kullanir. Recaizade Mahmut Ekrem’in “fliruzan” olarak nitelendirdigi bu eserler,
okuyucuda herhangi bir tesir de meydana getirmez. Bu ylzden Muallim Naci, adini kisa
siirede edebiyat cevrelerinde duyursa da bu durum bir balonun 6mri kadar kisa siirecektir.

Recaizade Mahmut Ekrem Takdir-i Elhan’da Menemenlizade Tahir Efendi’nin “Elhan”
adl eserinde Muallim Naci’nin “gark-1 nur” redifli gazeline nazire yazip daha sonra da Uzerini
¢izmesini takdir eder; clnki edebiyatin ilerlemesine katki saglayacak genclerin yoluna
miibalaganin fazlaligindan dolayi tas koyacak eserlere nazire yazilmasini istemez.

“O tirlii ars i fersi birbirine katmak isteyen bdld-pervdzéne yaveler bir rivayette
balondur ki hevd-yi istiharda itildsi hiffet-i derdnundan neset ettigini bilmeyen sdde-
dilén-1 avami icaz ve hayrete diisiiriirken bir aralik kendisi de bir zemin-i pest-i
mensiyyete diiser kalir. Hatta diistii ve hatta tahmin olundugundan daha ¢abuk (ha ger-
cek caplik diyecediz) diistii!” (2014:44)

Recaizade Mahmut Ekrem Zemzeme III'te Muallim Naci’nin s6hretinin bir balon gibi
sonecegini soyler. Takdir-i Elhdn’da da Muallim Naci’nin siirleri igin “diger bir rivayette onlar
balon degil seb-tabdir (...)” (2014:44) der. Bu ylizden onun nazarinda Muallim Naci’'nin siirleri
kisa stireligine cevrelerini aydinlatan, kalbe tesir etmeyen donuk siirlerdir.

Recaizade Mahmut Ekrem, Takdir-i Elhdn’da tenkit hakkinda dislincelerini anlatirken
isim vermeden de olsa, Muallim Naci’'yi de elestirir. Sanatkara gore; kendini tenkit¢i sayan
kisi(ler), eserlere karsi diismanca tavir takinir. Sadece onlardaki kusurlari ortaya cikarir(lar).
Ote yandan elestirilerindeki ifadeler de oldukga yiizeyseldir. Recaizade Mahmut Ekrem bu
tarz elestirilerin kiskancliktan meydana geldigine ve objektiflikten yoksun olduguna inanir.
Ustelik séhret sahibi olmak isteyenler de sézde tenkitciyi “muallim-i suara”, “seyh-il Gideb3”,
“muhyi-i edebiyat-1 Osmaniye” gibi unvanlarla anarlar (2014:26). Recaizade Mahmut Ekrem

boyle bir tenkit anlayisini kabul etmez. O, elestirinin ciddi ve tutarl olmasindan yanadir.

Recaizade Mahmut Ekrem’e gore tenkitci yol gosterir, fikri genisletir, edebiyata hizmet
eder, kisileri degil; eserleri degerlendirir. “Naci’'nin eski yazi kaidelerine dayanan ve yalniz
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gramer ve sentaks yanlisliklarini belirten basit tenkid metodunun yaninda, Ekrem tamamaiyla
batili bir metoda sahiptir”(Akyiiz, 1995:86).

6.1. Eski Edebiyattan Yeni Edebiyata

Tanzimat sanatkarlari, Dogu kiltiriyle yetisseler de daha sonra kendilerini Tanzimat
Fermani'yla somutlasan Batililasma hareketinin icinde bulurlar. “Asrin insanlari gibi Ekrem
icin de bu durum, hazin bir ruh hali ile sonuglanir. Dogu’nun kalbi, Bati’'nin aklina teslim
olmustur. Bu teslimiyet kalp ile akil arasinda ikircilik meydana getirmistir. Zihniyet degigimi
sanat ve edebiyata farkl bir sekilde yansimistir” (Erbay, 2019:253-254). Tanzimat
sanatkarlarinin ¢cogu yeni edebiyatin ancak Divan edebiyatinin tiimiyle reddedilmesi halinde
kurulacagina inanirken; Recaizade Mahmut Ekrem: “... Ancak kendi halimce su yolda acizane
birkag¢ satir yazi yazabilmegi bendeniz de yine o diihat-1 eslafin tetebbu’-I es’ar G asariyla
kazandigim igin kendilerine minnettarim.” (2014:45) der. Sanatkarin bu tavrindan hareketle
eski edebiyatla alakali ihmli distincelere sahip oldugu soylenebilir; ¢clinki Divan edebiyatini
bitlin olarak reddetmektense, kendisinde oldugu gibi, gen¢ yeni nesle olan katkisina dikkat
ceker. Arap ve Acem etkisinden uzaklasan edebiyatin, saglam temellere oturtulabilmesinde
gecmisin degerinin bilinmesi gerektigine inanir.

Recaizade Mahmut Ekrem Divan edebiyatinda 6énemli bir unsur olan mazmunlar
elestirmekten kendini alamaz. Yeni edebiyatin hiikiim sirmeye basladigi dénemde bile o
yolda yazilmis eserleri sevmelerine anlam veremez. “Bunlarin arasina yilan sagli.. ok kirpikli..
kil kadar belli.. agzi yok.. ¢enesi kuyulu.. cadularla —miicevherata mustagrak.. mizerkes ve
bukalemun-renk libaslarla milebbes-carsamba karisi sifatli, kara koncolos kiyafetli mahlGklar
da karisirlar..” (2014:31) gibi, gercege golge diisiren ifadeleriyle alay eder.

Recaizade Mahmut Ekrem Divan edebiyatinin gecirdigi evreyi Baki’'den 6nce ve
Baki’den sonra olarak ikiye ayirir. Bunun sebebi sanatkarin Osmanli sairlerinin ilki olarak
Baki’yi gormesidir (2014:13). Ona gore, Divan edebiyati Baki ile sekillenmeye baslar. Baki
héricinde Sinan Pasa, Fuz(li, Nefi ve Fehim’den de bahseder. O, eski edebiyatta daha cok
adini andig kisileri, sanatkar olarak nitelendirir.

Recaizade Mahmut Ekrem Takdir-i Elhédn’da Divan edebiyati sanatkarlarini tanimanin
gerekliliginden bahsettigi gibi yine ayni eserde Batidaki sanatkarlari ve eserlerini de takip
etmenin gerekli oldugunu soyler. Bu gereklilige ragmen Bati edebiyati aleyhinde konusmalari
sarlatanlik olarak gorir.

“Bir iki defa (Morsu S6vazi) okutturup dinlemekten ve terciimeleri kendisine ihsan olunan
bir ikisini de yalan yanlis f@&’ilatiin fd’ildtiine tevfik etmekten baska edebiyydt-i garbiyye
vii sarkiyye ile miinasebeti yok iken sark ve garp edebiyati arasinda muvazene yapmadga
Volterler.. Rasinler.. Alfred dé Museler.. Lamartinler.. Viktor Hugolar gibi her yerde nadir
yetisen diihdt-1 edebi istihfafa ve eserlerini kendi yaveleriyle mukayeseye kalkismak hele
hepsinden biiyiik sarlatanliktir!” (2014:28)

Denilebilir ki, Recaizade Mahmut Ekrem, s6zde sanatkarlarin Dogu-Bati edebiyatlari
hakkinda herhangi bir bilgiye sahip olmadan kendilerini dnde gelen sanatkarlarla kiyaslamaya
kalkismalarini dogru bulmaz. Recaizade Mahmut Ekrem’in yeni nesilde bircok ornegine
rastladigl bu tirden kisilere tahammili yoktur. Ona goére eski ve yeni edebiyat konusunda
sOz soyleme ciiretinde bulunmak icin her iki edebiyat konusunda derin bir bilgiye sahip
olmak gerekir.
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Recaizade Mahmut Ekrem Bati’'nin 6rnek alinmasindan yanadir; fakat bu durumun
taklit boyutuna varmasini istemez. Bazilarinin boyle girisimlerde bulunmasi onu
endiselendirir: “Eger dikkatimde yanilmiyorsam Avrupalilar gibi diisiinlip onlar gibi yazmaga
yeltenmek seyyiesiyle nev-hevesan-1 edebimizden ekserisinin —hususuyla bu yakinlarda-
yazdiklari seyler adetd me’al ve mefhumu anlasilamaz bir hale getirmistir.” (2014:213)
diyerek taklidin 6niine gecmek ister; clinki sanatkara gore Avrupalilarin kendine has duygu
ve distince diinyalari, milli tavra ve dile uygun dismeyecektir.

Recaizade Mahmut Ekrem taklidin online gecebilmek igin telif eserler olusturmayi
Onerir. “... Telifen yazilan seyler mevzu itibariyle mikemmel olmasa bile yine elbette garp
edebiyatindan terciime ve naklolunan asarin pek ¢oguna mireccah tutulmak lazim gelir.”
(2014:213) diyerek orijinal eserlerin nasil olusturulacagina isaret eder.

7. SR

Turk edebiyatinda siir; Arap ve Acem etkisiyle XVI. asirda doruk noktasina ulasir. XIX.
yy’a kadar devam eden bu siirecte fikir, his ve hayaller de oldugu gibi; vezin, kafiye ve nazim
sekillerinde de Arap ve Acem’in izlerine rastlanir. Tanzimat’la baslayan Batililasma hareketi
bu durumu degistirir. Sanatkarlar eskiye donik yliziinli Bati’ya cevirerek Fransiz edebiyatini
kendilerine 6rnek alirlar. “Bu modernizm mevzuda, ruhta, vezinde, kafiyede, siir seklinde, her
seyde hikmund icra etmistir. Bunlar haril haril Fransiz mevzularini, ruhunu, teknigini Tirk
klasigine sokabildikleri kadar sokmuslardir” (Perin, 1946:74). Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa
gibi sanatkarlar yeni eserler meydana getirirler; fakat siirde asil degisim Recaizade Mahmut
Ekrem’in teorik eserleriyle kendini gdstermeye baglar. Devrinde yetisen yeni nesil de Talim-i
Edebiyat, Takdir-i Elhdn, Pejmiirde, Zemzeme ve Takrizat'ta ifade edilen elestiriler 1siginda
gidecegi yolu tayin ederler. Bu sebeple Recaizade Mahmut Ekrem Servet-i Fin{n
edebiyatinin adeta bir 6nclisi olarak kabul edilir.

7.1.  Siir-Tabiat iliskisi

Divan edebiyatinda kasidelerin giris kisimlarinda, gazellerde ve mesnevilerde tabiat
tasvirleri yer alirdi. Fakat tasvirler belli kaliplar icine hapsedilirdi. Sair, tabiat tasvirlerini
mazmun kullanmadaki yetenegini gdstermek icin kullanirdi. Tabiat, bu dénemde duygularin
ifade araci olmaktan bir hayli uzakti.

“Yeni Tiirk siirinde ilk defa olarak Abdiilhak Hdmid, Sahra adli kitabi ve diger eserleri ile
bize tabiat hakkinda killf bir bakis getirdi; tabiati felsefi bir diisiince konusu yapti; derin
duygularin dogdudgu ve inkisaf ettigi bir muhit hdline koydu; bilhassa yeni unsurlar ile
dolu ve genis ufuklu manzaralar resmetti” (Kaplan, 1976:314).

Abdilhak Hamid’in tabiati duygularin ifade araci olarak gérmesi, ona derin anlamlar
yliklemesi Servet-i Fiinlin’da goriilecek olan tabiat tasvirlerinin zeminini olusturur. “Burada
su noktayl dnemle belirtmek icap eder: (...) Onun siirlerinde tabiat pitoresk bir karakter arz
etmemekte, daginik intibalar, felsefi ve hissi ¢6ziik bir muhit icinde erimis halde
bulunmaktadir. (...) Arada resmin vasitalik etmesi lazimdir” (Kaplan, 1976:351). Servet-i
FinGncularin parnasyenleri 6rnek almalari ve resimle ugrasmalari bu eksikligi ortadan
kaldirirlar. Servet-i FlinGncular Abdiilhak Hamid’in actigi yolda ilerleyerek Tirk siirini
mazmunlardan arinmis, duygularin ifade edilmesini saglayan, en mihimi de butinlik arz
eden tabiat tasvirleriyle zenginlestirirler.
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Tanzimat doneminde siir, belli konular etrafinda meydana getirilirken Recaizade
Mahmut Ekrem’in “Zerrattan simusa kadar her glzel sey siirdir.” (2014:13) disincesiyle
siirin konusu genisler, sairlerin tabiata bakisi da degisir. Artik tabiattaki her unsur siir
malzemesi olarak gorilir. Recaizade Mahmut Ekrem: “Ormanlarda kuslarin hazin hazin
otlisu, derelerde sularin latif latif caglayisi, hatta daglarda kavallarin garip garip aksedisi siir
oldugu gibi bir stihan-verin bir masiki-perverin akval ( nagamat-i mevzlnesi icinde tabiata
muvafik.. ervaha nafiz ve miessir olanlar da siirdir” (2014:13) der. Bu dogrultuda sair,
tabiattan aldigi ilhamla ¢ok renkli ve ¢ok sesli bir siir meydana getirir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in “zerrattan siimusa kadar her gilizel sey siirdir.” (Recaizade
Mahmut Ekrem, 2014:13) gorisinid benimsemesinin de etkisiyle Tanzimat’in ilk yillarinda
gorilen toplum icin sanat anlayisinda bir takim kirilmalar meydana gelir. Sanatkarlar
eserlerinde ferdi duygu ve distincelerini daha fazla yansitmaya baslar. Boylece “Ferdiyetcilik
ve buyik istiraplar devri” (Kaplan, 2014:20) Recaizade Mahmut Ekrem’in icinde bulundugu
toplulukta her gecen giin kendini daha fazla hissettirir.

Recaizade Mahmut Ekrem igin “sanatin maksadi glizelliktir” (2014:134). Guzeli gtizelligi
bu derecede 6n plana alan sanatkar eserinde glizelin ne oldugu konusunda da aciklamalarda
bulunur: “Sasaalara mistagrak bir nevr(iz-1 kamraninin sik(n-1 asayis-fermasiyla zulemata
blarinmis bir firtina gecesinin heyecan-1 dehset-efzasi beyninde siiriyetce evvelkinin rengin
ve latif ve nazik.. ikincisinin magmum ve sedid ve billend olmaktan baska bir farki yoktur.”
(2014:13) diyerek sadece kisilerde hos duygular meydana getiren seylerin gilizel olarak
nitelendirilemeyecegini zira aydinliga doymus bir giinlin mutlulugu kadar karanliklar icinde
firtinali bir gecenin olusturdugu korkunun tasviri de siirin glizel olmasina katki saglar.

“Sairlerin séyleyecedi sézler ne kadar dli olursa olsun yine elbette bu cihan igindeki bazi
esya ve ahvale ve nihayet o esya ve ahvalin md-fevka’t-tabi’a miikemmeliyetini
miistakane tahayyiilden ibaret olan ideale dair olmayacak mi? Oyle oldugu halde sairler
siir séylemek icin diinyayi nigin unutsunlar? Diinyadan harig olan siirler ne gibi seylerden
bahsedecekler?” (2014:32)

Recaizade Mahmut Ekrem’in yukaridaki ifadelerinden hareketle denilebilir ki siir;
diinyayla iliskisini hicbir zaman koparmaz. Oyle ki siir, ylice sozlerle olusturulsa da yine
bahsettigi yasanilan diinyadir.

Recaizade Mahmut Ekrem, tabiat-sair-siir iliskisine farkl acilardan bakar. Ona gore
sairler arasinda tabiati taklit etmeye calisanlar digerlerinden daha Ustiin eserler meydana ge-
tirirler: “Sairler icinde tabiati taklide sa’y edenlerdir ki mesleklerinde daima miterakki olup
giderler. Tabiat gibi bir hace-i bedayi dururken sundan bundan ta’alliim-i si’r etmeye tenezziil
mi edilir?!..” (2014:14) Bu yaklasim siirin hangi konudan bahsederse bahsetsin tabiattan bir
pay aldigini gosterir.

Recaizade Mahmut Ekrem’in tabiati bir hoca olarak gormesi herkesin kolaylikla sair
olabilecegi anlamina da gelmez. Boyle bir duruma firsat vermemek icin tabiati taklit etmenin
ne derece zor oldugunu “hepimiz tabiatin birer acemi sakirdiyiz.” (2014:14) sozliyle belirtir.
Sanatkar; tabiata estetik bir gézle bakar. Onda herkesin goremedigini goriir. Boylece eserinin
0zUnl tabiattan alir, isleyis bicimiyle ona yeni bir deger kazandirir.

7.2. Fikirde Guizellik
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Yukarida belirttigimiz gibi, Recaizade Mahmut Ekrem’e gore siir; “his”, “hayal” ve “fikir”
terkibinden meydana gelir. Sair, ilham aldigI seye bu ¢ unsuru dahil ederek eserini kalic
hale getirir. Ancak; his, hayal ve fikir terkibinde bir ayar, bir 6l¢ii bulunmasina dikkat ¢eker.

Recaizade Mahmut Ekrem’e gore edebi eserin yeni bir fikri icermesi onun glizel ve
farkl olmasi icin yeterli degildir. Oyle ki “s6zde yalniz kuru bir fikre bakilacak olursa (simdiye
kadar séylenmemis bir s6z kalmamistir. Ma-tekaddiimden beri yazilagelen asar ve es’ar
hemen birbirinin aynidir)” (2014:29) der. Bu sebeple, sanatkarin eserini sadece fikir zemini
Uzerinde olusturmasindan yana degildir. Eser, his ve hayallerle zenginlesmelidir.

Recaizade Mahmut Ekrem, Alfred de Musset’in “en glizel eserler insanlari aglatandir”
gorisine karsilik “en guzel siirler insani distindirenlerdir” (1997:281) der. Ona gore; siirin
glizel olabilmesi icin okuyucuyu dislincelere sevk etmesi gerekir. O, bu gorisliini “Ser-
glzest-i Beser” adiyla yazmaya baslayip yarim biraktig siiri hakkinda “ne anlarsiniz
bundan?... islenmis.. belki 6tesine berisine yaldiz siiriilmis.. fakat yazisiz olarak terk olunmus
bir mezar tasi bundan daha manidardir degil mi?..” (2014:37) climleleriyle ifade etmeye
cahsir. Dig yapisiyla dikkat ¢eken; fakat iceriginde okuyucuya katki saglamayan, onlara bir fikir
vermeyen eserler, Recaizade Mahmut Ekrem tarafindan sert bir sekilde elestirilir. Sanatkara
gore siir, hem his hem de distince glzelligine sahip olmalidir. Sairlerde duygulanmalar belli
dislncelerden hareketle olusurken okuyucuda 6nce bir duygulanma hali olusturur, daha
sonra da yeni dislincelere sevk eder.

7.3. Histe Guzellik

Yukarida belirttigimiz gibi, Recaizade Mahmut Ekrem edebi eserin gilzel olarak
nitelendirilebilmesi igin fikir, his ve hayal bakimindan bir terkibe sahip olmasi gerektigini
soyler. Bu terkip iginde his glizelligine ayri bir 6nem verir. “Ekrem’in siire tasidig1 gizellik
kavrami, on dokuzuncu yulzyil siir anlayigini da kdkten degisiklige ugratmistir. Siire getirdigi
bu anlayis, onun eserlerine insanin sahs’ hislerinin aynasi olarak bakmamizi da zorunlu kilar
(Erbay, 2019:261). Sanatkar, his glizelliginin edebi eserde ne denli 6nem arz ettigini “sairin
oyle adem-i te’essir G teheyylic halinde siir namiyla yazacagi seyler mevzun ve mukaffa ve
hatta ekseriya ‘plr-tumturak ve hos-edd’ olursa da ruhsuz olacagiclin siir itlakina seza
olamaz.” (2014:36) diyerek ortaya cikarir. Ona gore sair, herhangi bir tesirle bir his
yasamadigi slirece, yazdigi seyler baskalarinda bir his olusturmadigi gibi etkili de olamaz. Bu
nedenle bu tarz eserler “cemadat-1 fikriyye” (2014:36) olarak nitelendirilebilir. Sair ancak
hissettigi seyleri eserinde canh kilar. Aksi halde sair-eser-okuyucu arasinda kurulmasi
gereken organik bagdan so6z edilemez.

Recaizade Mahmut Ekrem “samimi siir” olusturmanin pesindedir. “Hissiyat-i
kalbiyyesine maglQp... hayalat-1 sa’iraneye meclib olanlarca her halin bir baska hikmu, her
manzaranin bir baska tesiri vardir.” (2014:12) diyen sanatkara gére samimi siirin olusmasinda
sairlerin duygulariyla hareket etmeleri etkilidir.

7.4. Hayalde Giizellik

Recaizade Mahmut Ekrem hayali de siirin vazgecilmez unsurlarindan biri olarak gordr.
Oyle ki “hayal olmasaydi diinyada siir mevcut olmazdi” (2014:139) diyecek kadar fikrini
derinlestirir. Ona gore hayal; fikri glizellestirir. Hatta sanatkara yaratma, sisleme ve sekil
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verme meziyetleri kazandirir. Bu sebeple hayal, onun icin vazgecilmez niteliktedir. Ancak
hayal; kabul edilebilir ve anlasilabilir olmahdir.

Recaizade Mahmut Ekrem, edebi eserlerde his ve hayal guzelligini olusturmak igin
“muibalaga” ve “tesbih”i faydali goriir. Ona gore bu iki hayal sanati, sadece gercekligi
yansitan eserlerden daha etkilidir. “... Bazi vakit tamamiyla mugayir-i akl olan bir fikr-i
sd’irane pek ¢ok makulatin fevkinde bir cay-i i'tibar bulur” (2014:18) der. Sanatkar igin bir
siirin itibar gormesindeki olglt salt gercekligi yansitip yansitmamasi degildir. O; gercekle
hayal arasinda bir kiyaslama yapmak zorunda kaldiginda -6lclili oldugu takdirde-
miibalagadan yanadir: “Vakia mibalagat hakikat ifade etmez fakat yolunda oldukca
hakikatten daha mdifid olur.” (2014:17) der. Recaizade Mahmut Ekrem hayalleri giizel-
lestirdigi icin miibalagayl 6nemli gorir. Sanatkar duygu ve diisiincelerini ancak mibalaga ve
tesbih sanatiyla baskalarina sirayet ettirebilir.

Recaizade Mahmut Ekrem’e gore edebiyatin gayesi fikir, his ve hayal giizelliginden bir
kompozisyon viicuda getirmektir. Bahsedilen glzellik meydana geldiginde yazilan seylerde
mantik aranmamaldir.

“Edebiyatta mantik iltizam olunmaz; Ciinkii maksad-i edebiydt fikir ve his ve hayalce olan
mehasin ve bedayii meyddn-i zuhGra c¢ikarmaktir. Bu maksat husul bulurken yazilan
seylerde mantika mutabakat olup olmadigini aramak -kimi imlé bilmeden kimi mand
anlamadan mesd’il-i edebiyyeye karismak... temyiz-i dsdr u es’dra kalkismak ciir’et-i
cdhildnesini izhardan gekinmeyen nev-zuhdr tenkitgilerden baska kimsenin hatirina bile
gelmez!” (2014:18)

Recaizade Mahmut Ekrem, bu goriisiiyle hakikatten ziyade, glizelin pesinde oldugunu
gosterir. Ona gore yerinde, glizel sdylenmis bir s6z, gerceklige ters disse de bu fark
edilmeyebilir. Siir, hakikatten bahseden metinlerden kendine has yapisiyla ayrilir. “Hakikat
faidelidir.. metindir. Siirin medar-1 minferidi olan hayal ise bi-faide olsa bile ekseriyet icin
pek dil-nisin gelir” (2014:139). Bu sebeple siir bltin olarak mantik o6lclleri icerisinde
degerlendirilmemelidir.

8. UsLOP
8.1. Dil

Tanzimat doneminde Sinasi’yle baslayan dil bilinci Namik Kemal, Muallim Naci, Ahmet
Vefik Pasa, Semseddin Sami, Ziya Pasa ve Recaizade Mahmut Ekrem gibi sanatkarlarin dil
hakkindaki gérusleriyle devam eder. Ozellikle Muallim Naci, hem eserleriyle hem de dil
konusunda yaptigi calismalarla Turk dilinin gelisimine katki saglar. Dili, dil-dlslince-insan, dil-
egitim, dil-milliyet, dil-kdltdr ve diller arasi iliskiler cercevesinde degerlendiren sanatkar, bu
tutumuyla dil bilincine sahip oldugunu ve dili bilimsel bir bakis acisiyla degerlendirdigini
gosterir (Seyda, 2009:2079). Muallim Naci, fikirleriyle kendinden sonrakilerin milli bir dil
meydana getirmelerinde de etkili olur.

Recaizade Mahmut Ekrem tenkitlerinde; dilin 6nemi lzerinde durur, Tirkce kelimelerle
his, hayal ve fikirlerin ortaya cikarabildigini ifade eder. Takdir-i Elhan’da Menemenlizade
Tahir Efendi’yi “Elhan” adli siirinin bir misrainda ‘oturmak’ kelimesini kullandigi icin “bilirsiniz
ki lisan-1 sairanede hususiyle es’arda -oturmak kalkmak- gibi kelimeler kaba diiseceginden
[Gzum-1 sahih gorilmedikce isti’mal etmemeliyiz.” (Recaizade Mahmut Ekrem, 2014:21)
diyerek elestirir. Recaizade Mahmut Ekrem’e gore, siirde dil ince, zarif olmalidir. Sair, siirinde
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kaba kelimeleri kullanmaktan kacinmali, sairane bir dille eserini olusturmalidir. Sair oturmak,
kalkmak gibi ifadeleri sadece gerekli gérilen durumlarda kullanmalidir. Sanatkar bu duruma
“o lizum da vaz’ ve hali tarif esas-i1 fikr G hayale bir sey ilave edebilmekle tahakkuk eder.”
(Recaizade Mahmut Ekrem, 2014:21) diyerek dikkat geker.

Recaizade Mahmut Ekrem’e gore dil; diislincenin aktarilmasinda énemli bir vasitadir.
Sanatkarlar dile 6nem vermelidir. Anlatiimak istenen duygu, diisiince ve hayaller ancak dilin
dogru sekilde kullanilmasiyla tam olarak ifade edilebilir. Sanatkar, Menemenlizade Tahir
Efendi’yi “Elhan”daki anlam belirsizlig§inden dolayr “eg’arinizi lafzen alGde-i nekayis
bulundurmaktan cekinmediginiz halde” (2014:42) diyerek elestirir. Hemen ardindan da
Turkgenin yetersizliginin siirde eksikliklere neden oldugunu ve bunlarin hos gorilmesini ileri
surenleri elegtirir: “Su kadar var ki boyle kusurlari hos gormedikge Tirkgede siir yazilamiyor
itikadini tashihe himmet edin. Zira yazanlar pekala yaziyorlar. Ama siz diyeceksiniz ki lafzen
her tirli uyub ve kusurdan azade olmak lzere nazm-i es’ar diisvar degil midir?” (2014:42)
Ona gore Tirkce ile kusursuz siirler yazilabilir. Asil sanatkarlik eserinin kusurlu yanlarini
bahaneler Ureterek hos gostermeye calismak degil; tim zorluklara ragmen glizel eser
meydana getirebilmektir.

Recaizade Mahmut Ekrem sanatkarlarin eserlerinde kelimeleri yanlis kullanmalarina
tahammil edemez. O, “Elhan” adli siirdeki ali ve ulvi kelimelerinden yola ¢ikarak bu konuyla
alakal goruslerini belirtir. Ona gore ali kelimesi bir seyin gorinisini ifade ederken
kullanilmaz. “Filhakika bir sahradan... bir denizden alelade bahsettiginiz vakit velev o sahra
sahra-yi kebir olsun... velev o deniz bahr-1 muhit olsun —ali- diyebilir misiniz?” (2014:32) Ali;
blylik mabetler, saraylar, sanatkarane eserler vb. i¢cin onlarin UstlnliGgline, hayret vericiligine
isaret ederken kullanilir. Bir benzer durum da ulvi kelimesinde goérdlir. Ulvi kelimesi tek ba-
sina bile blyukligu, yiceligi gdsterecek kudrettedir. Ustelik ali ve ulvi kelimeleri, hakkiyla
kullanilmadiginda kisilerde tesir olusturmaz. Bu ylzden her iki kelime de anlam diinyasina
uygun sekilde kullaniimalidir.

Recaizade Mahmut Ekrem, Tirkce vyazdigl vyazilara Fransizca kelimeler ekleyen
tenkitcilerden de bahseder. Sanatkar, isim vermeden elestirdiklerine “ ‘biz hazretleri
Fransizcayl da iste pekala oOgreniverdik’ yollu nimayislerde bulunmak sarlatanliktir.”
(2014:28) der. Bahsedilen tenkitciler, Fransizcayl bilmediklerinden bu dile ait ibarelerin an-
lam diinyasini tam olarak veremezler. Bu ylizden onlar, Fransizca kelimeleri gelisiglizel kulla-
nirlar. Sanatkara gore boyle davranan kisilerin tek amaci sohret sahibi olmaktir.

8.2. Fesahat Ve Belagat

Fesahat sozlerin dogru, dizglin, anlasilir olmasini saglayan bir disiplindir. Fesahat
kelimede, soézde, konusmada kendini goésterir. “isitilmesinde kulagin hoslanacagi,
anlatilmasinda zihnin gliclik cekmeyecegi, erkaninin imtizaci bir vahdet prensibine dayanan
sozler, fasth halde bulunurlar” (Bilgegil, 1980:23). Edebi eserlerde aranacak ilk 6zellik de
metnin fasih olmasidir. Bir metin fasih oldugu 6lctide anlasilir ve etkili olur.

Fesahat bir eserin kusursuz olmasinda en biylk niteliktir. Bu sebeple fesahati bozan
hallerin ne oldugu bilinmelidir. Tenafir, Zincirleme Tamlama, Tekrar, Liknet, Garabet, Kiyasa
Muhalefet, Za'f-1 Te’lif, Ta’kid ve imlasizlik fasih sdzlerin meydana getirilmesinde engeldir.'
Bu ylizden sanatkarin bahsedilen unsurlari dikkate alarak eser olusturmasi beklenir.
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Recaizade Mahmut Ekrem siirin lafiz ve mana bakimindan kusursuz olmasini ister. Ona
gore eserlerin etkili ve anlasilir olmasi fasih olup olmamasina baglidir. Clinki lafiz bakimindan
soyleyis glcligl olusturan kelimeler, gereksiz tamlamalar ve s6zdizimine aykiri cimleler;
eserin fasih olmasina engeldir.

Beldgat Arapca “belega” kokinden gelir. Belega; sonuca erme, ulasma anlamindadir.
Kelimenin kokindeki anlam beldgatin varmak istedigi noktaya isaret eder (Uysal, 2010:42).
Beldgata uygun eserler, sanatkarin duygu ve dislincelerini okuyucuya tam ve ahenkli sekilde
ulastirir.

Belagat; dlizglin ve yerinde sz sdyleme ilmine verilen addir. Bir eserde belagattan so6z
edilebilmesi icin dncelikle onun fesahate uygun olup olmadigi gozetilmelidir; ¢linki belagat;
fesahat, meani, beyan, bedi konularini icerir.V Sanatkar séziin kisa, anlasilir, giizel olmasini
saglayan belagat ilmine uygun eser meydana getirebildigi 6lglide eserine deger katar.

Tiurk edebiyatinda belagat iki yonde gelisir. Birinci kisimda yer alanlara gére Osmanli
belagati, Arap belagatiyla ayni olmalidir. Bunlara érnek verilecek en énemli kisi Haci ibrahim
Efendi’dir. O, belagata din ekseninde yaklasmis; Arap belagatinin terk edilmesinin mimkin
olmayacagina inanmistir. Osmanli belagatinin kendine has yapida olmasini isteyenler ise
‘veni edebiyatl’ savunanlardir. Ahmet Cevdet Pasa’nin Beldgat-i Osmaniyye’si ile Osmanh
belagatinin yolu acilir. Dil meselesi kalem erbabinin birinci isi olur. Ahmet Cevdet Pasa,
Sinasi, Namik Kemal, Semsettin Sami 6nciligliinde Osmanli belagati Arap belagatindan
ayrilir. Takip eden yillarda Recaizade Mahmut Ekrem de belagat lzerinde calisir. Talim-i
Edebiyat ve Takdir-i Elhdn’1 bu ¢alismalarin trini olarak gérmek mimkiindr.

Recaizade Mahmut Ekrem’e gore sanatkar, belagat sahibi olmalidir. Ona goére edib;
edebiyatla mesgul olan kisilere denir: “Edib ullim-i lisaniyyeyi okumus anlamis, 6grenmis...
asar-1 idebayl mitalaa ile onlardan bir¢ok parcayi hafizasina derg¢ etmis.. erbab-i si’r (i insaya
mahsus lisanda ifade-i meram etmege miimarese peyda eylemis olan herkestir” (2014:110).
Bu tanima gore s6z konusu olan degerler, edibin sahip olmasi gereken temel degerlerdir.

Recaizade Mahmut Ekrem’e gore siir, tasvir edilen hale uygun ve glizel olmahdir. O,
belig eserleri: “Bir glizel fikri... bir latif hissi... bir parlak hayali miifid ve miessir ve miistahsen
surette arz etmekten ibaret.” (2014:46) olarak tamimlar.

Recaizade Mahmut Ekrem siirde kelimelerin art arda gelmesiyle olusturulan uyuma
fazlasiyla 6nem verir. Ona gore ahenk siirde lizumlu olan unsurlardan biridir. O, bu sebeple
Menemenlizade Tahir Efendi’nin “Elhan” adli siirinde gegen birbirleriyle uyumsuz kelimeleri
elestirir. Siirde vezin ve kafiyeye de son derece 6nem veren Recaizade Mahmut Ekrem igin
siirde kulaga hos gelmeyen kelimelere yer verilmemelidir. Aksi halde eser belig sayilamaz.

Recaizade Mahmut Ekrem’e gére edebi eserler hem fasih hem de belig olmalidir:
“Belagatsiz fesahat cari olsa bile fesahatsiz belagat gidemez.” (2014:40) der. Recaizade
Mahmut Ekrem manadan yoksun olup parlak gorinen eserleri atesbocegine benzetir.
Atesbéceginin kendisinde sicaklik yokken etrafina 1sik sacar. Ustelik bdyle eserler, etkileyici
olmadiklari gibi cabuk unutulurlar. “Onun icin edebi eser, fikrindeki liyakat ve letafetle
bagislanacak ve edebi zevke uyacak surette miisamaha gosterilebilecek kiicik kusurlarin
disinda kalan yanlisliklar ve kaidesizliklerden arinmis olmalidir” (Arseven, 2008:21). Tek
basina Uslup guzelligi bir eserden zevk almak icin yeterli degildir. Ayni durum tam tersi icin de
dustnilebilir. Fesahat bakimindan kusursuz; fakat Gslup acisindan kusurlu olan eserler de
herhangi bir deger tasimazlar.
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8.3. Vezin-Kafiye

Recaizade Mahmut Ekrem’e gore vezin ve kafiye Uslup glizelligi saglayan un-
surlardandir. Vezin ve kafiye fikir, his ve hayali glizellestirir. “... Bir s6z siir addolunabilmek
icin velev fikren ne derece parlak olursa olsun kendisinde seklen iki sartin viicudu iktiza eder.
Bunlardan birisi vezin oldugunda stphe yoktur. Digeri ne olsa gerek? Elbette kafiyedir.”
(2014:50) diyen sanatkar, siirde vezin ve kafiyenin dnemini ortaya koyar.

Recaizade Mahmut Ekrem, siirin tanimini yaparken de vezin ve kafiyeye verdigi degeri
tekrarlar: “Siir... hani o birkag¢ ylz (fa’ilat ve mefa’il ve fu’Gl) dan.. hani o bir hayli kafiye-i
safiyyeden terekkiib (..) mesakkatlerle meydana cikan siir -Ah! Oyle siirlerin ben pek
severim..- hani o aheng-i selaseti (...) hani o sa’sa’a-i ulviyyet (...)” (2014:133) der. Sanatkara
gore siir, hem yasanan duygu yogunlugunun etkisi hem de vezin, kafiye, gosteris ve akiciligin
bir araya gelmesiyle meydana gelir. Bu unsurlar siirde hayranlik meydana getirir.

Recaizade Mahmut Ekrem vezin meselesinin tartisildigl yillarda “konuya gore vezin
secme” Onerisinde de bulunur: “Siirde elfazi hatta kavafiyi hatta evzan-i malime iginde
mevz(Oun tabfatina en c¢ok muvafakat eden vezni hiisn-i intihdbda muvaffakiyyet (...)”
(1997:287) soziyle bu meseleye dikkat ¢eker. Boylece Fikret tarafindan sistemlestirilecek
konunun tabiatina uygun vezin se¢imini, gerekli ve uygulanmasi icap eden bir kaide olarak
siirin belirleyici teknikleri arasina koyar (Erbay, 2003:23-24). Vezinde uygulanmak istenen bu
yenilik araciligiyla duygu ve diisiinceler daha etkili sekilde verilir.

Recaizade Mahmut Ekrem her ne kadar vezin ve kafiyenin siirdeki dnemine dikkat
cekse de, Takdir-i Elhén’da “her mevzun ve mukaffa lakirdi siir olmak lazim gelmez.”
(2014:14) der. Boylece ilk zamanlarda “nesr-i muhayyel” olarak anilan “mensur siir”in
habercisi olur.

Recaizade Mahmut Ekrem, Fazli Necib’in “Tebessim”lne yazdig takrizde mensur siir
denemelerinin yapilmasini ister: “Hakiki sairligin fa’ilat-ntvislik demek olmadigi hakikat-i
ulviyyesi aramizda bilinmeden evvel hicbir kimse ‘Mensur Siirler’ namiyla oyle birtakim
bedayiin tasvirine cesaret etmek soyle dursun hatta tasavvuruna kudret-yab olabilir mi idi?”
(2014:210) der. Sarlatanlarin mensur siire karsi cikacaklarini, kiicimseyeceklerini; fakat
mensur siir oérneklerinin ¢ogalmasi ve begenilmesiyle bu karsi cikislarin etkisiz kalacagini
soyler.

Mensur siirde her ne kadar vezin ve kafiye olmasa da metnin yapisindaki ahenk ve
armoni ona siirdeki musikiyi temin eder. “Her siir mevz(in ve mukaffa olmak iktizd etmez
dedigim hurGf ve elfazdan muarrd bedayi’ icindi. Bununla beraber ale’litlak ifadesi
muntazam... ma’nasi glizel.. hiss ve hayali muvafik-1 hakikat olan her sbéze siir denilir.”
(2014:39) ifadeleriyle de; mensur siirdeki glzelligin duygu, dislince ve hayalin gergege
uygunluguyla ortaya ¢ikacagini gosterir.

9.  SONUC

Recaizade Mahmut Ekrem’in siir, roman, hikadye ve tiyatro tirindeki eserleri disinda
tenkitleri de dikkate degerdir. Takdir-i ElhGn, Kudemadan Birka¢ Sair Pejmiirde, Takrizat ve
Zemzeme Il adl eserleri, “sanat teorisi”yle ilgilendigini gosterir.
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Recaizade Mahmut Ekrem, tenkit metinlerinde bitiinden parcaya dogru gider.
Yukarida verdigimiz orneklerde gorildigl gibi tenkitlerinde sanat-sanatkar-edebiyat-siir-
tenkit-GslGp bahislerini bir akis icinde verir. Edebl eser meydana getirmenin ve muinekkit
olmanin niteliklerini siralar. Bununla da yetinmeyerek Muallim Naci ile yaptigi eski-yeni
edebiyat miinakasasi neticesinde Tiirk edebiyatinin genel seyrini, degisimini gosterir.

Recaizade Mahmut Ekrem tenkitlerinde yikici degil; yapicidir. Bat'yi 6rnek alsa da
eserleri Dogu-Bati edebiyatinda bir kopri vazifesi goriir. Gegmisini bilmeyenlerin gelecegi de
insa edemeyecegine inanir. Bu ylzden tenkitlerinde Divan edebiyatini timuyle reddetmez;
iyi, glizel olan seylerin devam ettirilmesini Batidan alinan yeniliklerin de 6zimsenmesini ister.

Recaizade Mahmut Ekrem’in tenkit yazilarinda hedefi sahsiyetler degil; “edebiyat
meseleleridir.” Fikirlerini ortaya ¢ikarmak igin eserlerini bir arag¢ olarak kullanan sanatkar,
dogrudan edebi tenkitin pesindedir. O, bu tavriyla bir yandan sanatkarlara yol gosterirken bir
yandan da Tirk edebiyatinin yeni yoldaki yiriyUsline isaret eder.
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EXTENDED SUMMARY

Criticism not only changes the political, social, cultural areas but also helps literature develop.
Tanzimat era artists construct the modern literature by criticizing the Divan literature. The
Westernisation movement that started with Sinasi draws attention with Namik Kemal’s
sonorous voice and systematizes with Recaizade Mahmut Ekrem.

Recaizade Mahmut Ekrem reveals the importance of criticism and how this criticism has to be
made. Therefore, Recaizade Mahmut Ekrem makes the criticism a literary genre apart from
the previous ones. He has a great influence on shaping of both Tanzimat era and Servet-i
Fiintin era by way of his critiques. For this reason, views and thoughts of Recaizade Mahmut
Ekrem about the art and literature in his works named Takdir-i Elhan, Kudemadan Birkag
Sair, Pejmiirde, Takrizat ve Zemzeme III are detected in this article.

Recaizade Mahmut Ekrem deals with the issues such as art-artist-literature-poem-criticism
and style. He uses his works as a tool. He depicts the main lines of modern literature with his
critiques in Tanzimat era when classic-modern literary discussions are gone through. He
becomes a representative of the modern literature especially in his articles in which he
criticizes Muallim Naci’s works and in discussions of old-modern literature in Turkish
literature. This matter proves that the importance of Recaizade Mahmut Ekrem in Turkish
literature is related to “art theoretician” rather than the works he produced in the form of
novel, story, theatre.

The artist, who assesses art and beauty together in his works, defines the place of literature in
fine arts. He becomes a pioneer of parnasizm and symbolism that are seen in Servet-i Fiindin
era by including the relations of art and music. Recaizade Mahmut Ekrem particularly dwells
on poem and its problems in his works. This results from the fact that Divan literature is
mainly based on poem and the ones who tries to construct Tanzimat literature are in tendency
to poem. The artist, who moves away from pragmatism in poem which is concerned by artists
of the first period of Tanzimat era, follows an aesthetic aim. For Recaizade Mahmut Ekrem,
poem can only be came into existence with beauty of opinion, sensation and dream. The artist,
who is uncomfortable with the poem being confined to strict forms, widens the theme of
poem by saying “From atomy to the sun every beautiful thing is a poem”. He becomes a
preparer of prose poem by bringing a new dimension to rhythm and rhyme discussions. The
artist uncovering that poem is very important in fluency and rhetoric issues emphasizes the
fact that a work has to be both fluent and eloquently written. In his critiques he shows to the
audiences with the examples that how the poem being harmonious and perfect is related to
being fluent and eloquently written.

Recaizade Mahmut Ekrem does not mention only the artists of Tanzimat era. He also tells of
Baki, Sinan Pasa, Fuzuli, Nefi and Fehim, who are appreciated in the sense of their styles in
Divan literature. He wants the new generation to know the artists who are titled as
cornerstones of Divan literature before Western literature and to analyse their works. His
manner shows that he does not have the intention to annihilate Divan literature totally.
Recaizade Mahmut Ekrem favors that the inevitable change in Turkish literature happens by
replacing the old elements with the new ones.

For Recaizade Mahmut Ekrem criticism has to be constructive, not destructive, who has a
wide world of ideas making him be able to make criticism of the criticism. It has to aim at the
work, not the person. It also has to reveal the accurate, beautiful elements; not only the
mistakes. Recaizade Mahmut Ekrem shows the way to the young generation to follow in his
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works titled Takdir-i Elhan, Kudemadan Birka¢ Sair, Pejmiirde, Takrizat and Zemzeme III.
Thereby, he paves the way for them to be effective in constructing the modern literature.

SONNOTLAR

' Talim-i Edebiyat’la ilgili olarak Kazim Yetis’in Talim-i Edebiyat’in Retorik Ve Edebiyat Nazariydti SGhasinda
Getirdigi Yenilikler adli kapsamli ¢alismasi yer aldigindan galismamizda Talim-i Edebiyat'in 6nemi vurgulanmis,
eserden sadece edebiyat bahsinde alinti yapilmistir. Talim-i Edebiyat incelemesi hakkinda detayli bilgi icin bkz.
Kazim Yetis, Talim-i Edebiyat’in Retorik Ve Edebiyat NazariyGti Sdhasinda Getirdigi Yenilikler, Ataturk Kultar
Merkezi Yayini, Ankara 1996.

i “Eros. Ask tanrisi. Cok degisken olan kisiligi, arkaik cagdan iskenderiye ve Roma dénemine kadar biyik bir
evrim gostermistir. (...) Tanri Eros, sairlerin etkisiyle yavas yavas tradisyonel fizyonomisini kazandi. Onu, ¢ogu
kez kanatli bazen de kanatsiz ve yiireklere endise ve heyecan vermekten hoslanan bir ¢ocuk olarak tasvir
ederler. Bazen de ylrekleri mesalesiyle yakar, ya da oklariyla yaralar.” Detayh bilgi icin bkz. Pierre Grimal,
Mitoloji SézIiiGii Yunan ve Roma, cev. Sevgi Tamgiic, Sosyal Yayinlar, istanbul 1997, s. 182-183.

i Tenafiir; harflerde, kelimelerde ve terkiplerde tenafiir olarak 3’e ayrilir. Harflerde tenafiir, ayni veya yakin
mahregten c¢ikan seslerin bir kelime veya bir terkip etrafinda toplanmasiyla; kelimelerde tenafiir, kelimeleri
meydana getiren harflerin bir araya gelmesiyle olusan telaffuz glicligiyle; terkiplerde tenafiir bazen birkag
kelimeden meydana gelen eksik terkiplerde, bazen bir sdzde teskil eden tam terkiplerde tenafiir harflerinin
toplanmasiyla ortaya cikar; Zincirleme Tamlamalar, Tiirkge, Arapca, Farsca kaideye gore kurulmus terkiplerin bir
araya gelmesi; Tekrar sikligi, bir ifadede ayni s6ze iki kereden fazla yer verilme; Liiknet, bir ibareye dahil
kelimeler arasinda yer alan ancak isitme cihaziyla fark edilebilen uyusmazlik; Garabet; bir ibarede alisiimamis
sozlerin kullaniimasi; Kiyasa Muhélefet, kelimenin dil kdidelerine ve sanatkarlarin kullanis tarzina aykiriligi; Za’f-1
te’lif, s6z veya onu meydana getiren terkiplerin anlasiimayisi; Ta’kid, ifadenin kastedilen mandya nifuz
etmeyisi; imlasizlik ise imlaya uygun diismemek olarak tanimlanir. Bu konuda detayl bilgi icin bkz. M. Kaya
Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri 1 Beldgat, Seving Matbaasi, Ankara 1980, s. 23-41.

v Yukarida ifade edilen bel3gat konulari, eseri dogru ve acik yazmayi; sartlarin, konteksin gerektirdigi ifadeyi
kullanmay! ve bu ifadeyi giclendirip gizellestirmeyi saglar. Detayl bilgi icin bkz. Kazim Yetis, Beldgattan
Retorige, Kitabevi Yayinlari, istanbul 2005, s. IX.
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