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Derleme Makale / Review Article

Harlem Ronesansi, 1rkgiligin yaygin oldugu bir toplumda hak ve 6zgiirliklerinden mahrum olan Afro-Amerikali aydinlarin ve sanatgilarin kiiltiirel
kimliklerini kesfettigi bir donemdir. Afro-Amerikalilar siyasi alanda temsil edecek bir sesin eksikligi ve iilkedeki yaygin irk¢1 tutum nedeniyle pek ¢ok
Afro-Amerikali kendisini sanatsal yollarla ifade etmeyi tercih etmistir. Sanatsal liretimlerde bulunma yaris1 Afro-Amerikalilar igin sadece kendilerini
ekonomik yonden giiclendirmenin bir yolu degil, ayn1 zamanda etnik onurlarini sergilemenin de bir yolu olmustur. Bu kiiltiirel hareketin net bir zaman
¢izgisi olmasa da yaklasik olarak Birinci Diinya Savasi’nin sonunda basladig1 ve 1930’lardaki Biiyiik Buhran’in ortasinda sona erdigi soylenebilir. Bu

makalede Harlem Rénesansi hareketinin yol actig1 Amerikan resim sanatindaki degisimin 1920’lerden 1950’lere kadar olan seriiveni incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Harlem Ronesansi, Afro-Amerikan sanati, biiyiik gé¢, resim sanati, caz ¢ag.

The Effects of Harlem Renaissance on American Painting
Abstract

The Harlem Renaissance is a period in which have discovered of cultural identities of Afro-American intellectuals and artists deprived of their rights and
freedoms in a society where racism was widespread. Because of the lack of voice to represent Afro-Americans in the political sphere and the widespread racist
attitude in the country, many Afro-Americans have preferred to express themselves in artistic ways. The race for artistic production was not only a way for Afro-
Americans to strengthen themselves economically, but also to demonstrate their ethnic dignity. Although this cultural movement does not have a clear timeline,
it can be said that it started around the end of the First World War and ended in the midst of the Great Depression of the 1930s. In this article, the adventure of
the change in American painting caused by Harlem Renaissance movement from 1920s to 1950s is examined.
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1. Giris
Yeni Siyahi Hareket (New Negro Movement) olarak da bilinen
Harlem Rdnesansi, Afro-Amerikan sanatgilar arasinda biiyiik
kiiltiirel aktivite ve yenilik dénemidir. Harlem Ronesansi’nin
temellerinin blyiik bir kismi, dnceki nesil Afro-Amerikan
egitimciler, ogrenciler ve aydinlar tarafindan atilmistir.
[. Diinya Savasrndan sonraki yillarda Giiney’in 1rke
yasalarindan kagarak daha iyi imkanlara sahip olan Kuzey’e
goc eden yenilik¢i geng Afro-Amerikan sanatgilar Harlem ve
Greenwich Village da dahil olmak iizere Manhattan’da bir
dizi mahallede toplanarak birlikte ¢alismaya ve yeni fikirler
gelistirmeye baslamislardir (Spencer Museum of Art, t.y.).

Temelde Harlem Rdnesansi, zamanin sosyal, ekonomik,
politik ve kiiltiirel giiclerinden etkilenen, kiiltiirel ve sanatsal
yonden bir gelisme donemidir. Miizik, sahne sanatlan,
edebiyat, resim ve heykel gibi sanat dallar1 bu dénemde
gelismistir (Thompson, 2015). Harlem Ronesansi, sanat
iretmekle ve bu sanati insanlarla paylagmakla ilgili bir
hareket olmakla beraber Afro-Amerikalilarin fikirlerini
diinyayla paylasmanin bir yolu olmustur (Rau, 2005, s. 5).

Diisiinsel temellerini Alain LeRoy Locke, W.E.B. Du
Bois, James Weldon Johnson, Charles Spurgeon Johnson,
Walter Francis White, Arthur Schomburg, Marcus Garvey
gibi entelektiiellerin att1g1 Harlem Ronesansi, Afro-Amerikali
olma bilincinin bir devamdir (Edis, 2015, s. 121).

Konuyla

ilgili olarak, Harlem

doneminde,

alanyazinda, genel

Rdnesansi siyahilerin sosyal ve Kkiiltiirel
politikalarimin Afro-Amerikan sanatina yansimasina vurgu
yapilir. Marry Ann Calo (1999, s. 581), savaslar arasindaki
yillar boyunca yapilan sanat elestirisinin Afro-Amerikal
sanatcilarin marjinallesmesine temel olusturmasi (izerine
tartisir. Sonia Delgado Tall (2001, s. 289), Afro-Amerikalilarin
Pan-Afrikanizm, antropoloji ve edebiyat araciligiyla her yerde
uyandirdiklar1 Afrika mirasina odaklanir. Bonnie Harrison,
doktora tezinde (2003), siyahi gorsel temsil ile siyahi sosyal
ve kiiltiirel politika arasindaki iliskiyi sorgular. Paul Taylor,
makalesinde (2010), belirli sanat eserleri, elestirel edebiyat
ve tarihi gelismelere deginerek siyahi estetik calismalarin
ve uygulamalarim tanimlayan konulan ve temalan tanitir.
Mister Gidion Maru, makalesinde (2012), genel olarak
Harlem Rdnesansi’nin gelisimini, akimla ilgili kavramlan ve
akimin 6ne cikan isimlerini ele alir. Iola Thompson (2015),
kolelikten Harlem Ronesansi doneminin sonlarina kadar
Afro-Amerikan yaratici sanatlarimin gecirdigi degisimden

bahseder. Mohd Nazri Latiff Azmi, Rania Khelifa Chelihi ve

Khaolua Nouri (2018) ise, Harlem Rénesansi déneminde
sanatin sosyal degisim icin bir arac olarak nasil kullanildigim
tartisir.

Yukanda deginilen kaynaklarda da bahsedildigi iizere
Harlem Ronesansi doneminde sosyal ve siyasi gelismelere
paralel olclide
gelisim gostermis olmas1 bilinen bir gercektir. Ancak genel

olarak Afro-Amerikan sanatinin 6nemli
olarak literatiirde, Amerikan sanat tarihinde Afro-Amerikal
sanatcilardan nadiren bahsedildigi gibi (Calo, 2007, s. 5)
Afro-Amerikan resim sanatinin Amerikan resim sanatina
katkilarina da ¢ok az deginilir. Calo’nun da belirttigi gibi
literatiirdeki bir diger problem ise, Harlem Rénesansi’ni ele
alan kaynaklarda Afro-Amerikan gorsel sanat¢ilarinin daha
az gorliniir olmasidir. Harlem Ronesanst hakkinda farkh
disiplinlerde yeterli bilgi olmasina ragmen, sanatsal iiretimler
acisindan gorsel sanatlar alaninda daha az bilgi bulunur. Siir
ve miizikteki basarilar en ¢ok sozii edilen ifade bigimleri
olarak merkezilesme egilimindeyken gorsel sanatlar biiyiik
olciide g6z ard1 edilmistir (Calo, 2007, s. 5). Bu nedenle
bu makalede, beyazlarin himayesindeki icedoniik Amerikan
resim sanatinin, Afro-Amerikan sanatcilar sayesinde, nasil
daha goriiniir hale getirilmis olduguna odaklanilmistir.

Harlem Rdnesansi’nin miizik ve edebiyat alanindaki
katkis1 bilinmesine ragmen gorsel sanatlar alaninda fazla
bilgi bulunmamaktadir. Bu nedenle ¢calismanin alana bir katki
saglayacag disiiniilmektedir. Ayrica Harlem R&nesansi’nin
Ozellikle gorsel sanatlar alamindaki calismalan ile ilgili
Tiirkge kaynak bulunmamasi da konunun arastirilmasinda bir
baska neden olmustur.

Konuyla ilgili olarak literatiir taramasi yapilmistir.
Bu kapsamda Afro-Amerikan sanatcilar tespit edilmis ve
eserleri analiz edilmistir. Yapilan eser analizlerinde Harlem
Ronesansi’nin Amerikan sanatina katkilar gosterilmeye
calisitmistir.

2. Harlem Ronesansi’na Giden Yol

1860 yilinda Abraham Lincoln baskanlik se¢imlerini kazanmis
ve Lincoln’iin Baskan secilmesi Amerika’da pek ¢ok degisimin
baslangici olmustur. Giineyliler, Abraham Lincoln’lin kolelik
karsit hoslanmadiklan Baskanlik
secimlerinden sonra Giiney’deki 11 eyalet Birlik’ten ayrilarak

soylemlerinden icin
bagimsizliklarin1 ilan etmis, daha sonra Giiney Devleti
olarak kendi aralarinda birlesmislerdir. Bunun {izerine
Lincoln kurmaylarina Giiney’e saldirn emrini vermistir. Uzun

stiren savaslar sonucunda iki taraf da ¢ok sayida kayiplar
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vermistir. Kuzey’deki askerlerin hem miihimmat, erzak,
saglik malzemesi yoniinden donanimli, hem de Giiney’deki
askerlere gore sayica ustiin olmalar savasin Giineylilerin
aleyhine islemesine sebep olmustur. Sonunda taarruzlara
daha fazla dayanamayan Giineyliler pes etmek zorunda
kalmis, 1865 yilinda savas resmen sona ermistir. Savasta
620.000 kisi hayatin1 kaybetmistir. Savastan sonra kéleligin
kaldirilmasini iceren 13. yasa diizenlemesi ilan edilmis,
1865 yilinda da Lincoln kéleligi tamamen kaldirmistir. Ancak
koleligin kaldirilmas1 Afro-Amerikalilarin biitiin sorunlarim
¢dozmeye yetmemistir. Toplumun en yoksul kesimini olusturan
Afro-Amerikalilar aynm1 zamanda ayrimc1 politikalarla kars:
karsiya kalmaya devam etmislerdir (Mizrak, 2017, s. 6-7).

Siyahilerin bu durumdan kurtulabilmeleri igin pek ¢ok
diizenlemeler yapilmistir. Ornegin 14. Anayasa degisikligi
ile siyahilere yonelik esitsizligin yasaklanmasi, mahkemede
siyahilerin de tamklhk vyapabilmesi gibi diizenlemeler
getirilmistir. Ancak bu yasa da siyahilerle beyazlarin
miinasebetini azaltmay1 amaclayan ‘esit ama ayr’ sistemini
getirmistir. 1875 yilinda kabul edilen Sivil Haklar Yasasi
(Civil Rights Act) ile birlikte siyahilerle beyazlarin ayn
yerlesim yerlerinde kalmalarini gerektiren durum ortadan
kaldinlmistir. 1875 tarihli Jim Crow Yasasi siyahi ve beyazlarin
esitsizliklerini gidermeyi amaclasa da ‘esit ama ayr1’ ilkesini
devam ettirmistir. 1896 yilinda Yiiksek Mahkeme’nin Plessy
v. Ferguson davasindaki karariyla siyahi ve beyazlarin ayni
sosyal alan ve kurumlarda bulunmamalarini yasaklayan
Louisiana Yasasi’n1 uygulamaya koymus, bu yasayla da ‘esit
ama ayr’ ilkesi gecerliligini korumustur (Mizrak, 2017, s.
8). Thurgood Marshall ve hocasi Charles Hamilton Houston
‘esit ama ayn’ ilkesine kars1 ¢ikarak ayr1 sisteminin asla esit
olamayacagim savunmuslar ve bu sistemin degismesi icin
miicadele vermislerdir. Houston ve Marshall NAACP! adl
kurulusta avukat olarak calismaya baslamislar, Marshall
savundugu davalarin pek ¢ogunu kazanarak siyahilerin o
zamana dek hayal bile edemeyecekleri haklar kazanmalarin
saglamistir. Thurgood Marshall 1967-1991 yillar1 arasinda
tilkenin ilk Afro-Amerikal Yiilksek Mahkeme Yargici unvaniile
gorev yapmigtir (Mizrak, 2017, s. 10).

Birinci Diinya Savasi yillar1 ve hemen ardindan gelen
yillar, Afro-Amerikalilarin konumu acisindan son derece
onemlidir. Savas yillarinda siyahi halk kendisini ‘demokrasiyi
kurtarmak icin’ yurticinde ve yurtdisinda savasirken veya

1 NAACP: Renkli insanlarin Gelismesi icin Ulusal Birlik (National Associ-
ation for the Advancement of Colored People)

calisirken bulmustur. Yaklasik 400.000 Afro-Amerikan, silahh
kuvvetlerde gorev yapmis ve bunlarin yarisindan fazlasi
yurtdigina gonderilmistir. Avrupa’da gorev yapanlara ¢ogu
zaman geldikleri yerlerde bilinmeyen bir esitlik taninmistir.
Amerika’da ise, Afro-Amerikan isciler, daha 6nce kendilerine
kapilar kapali olan endiistrilerde is bulmaya baslamislardir.
Bu durum, savas sirasindaki acil durum dnlemlerinin, taslagin
ve Avrupa’dan gocte keskin bir diisiisiin (1914’te 1,2 milyon,
1915’te 327.000) bir sonucudur. Bu kosullar, Birinci Diinya
Savasr’nin en dnemli olaylarindan biri olan ‘Biiyiik Gdog’e
sebep olmustur. Biiyiik Gog, Giiney’den Amerika Birlesik
Devletleri’nin Kuzey bolgelerine yarim milyon Afro-Amerikan
halkin hareketidir. Afro-Amerikan halkin Kuzey sehirlerine
dogru olan bu kitlesel hareketi, Amerika’daki etnik kimlik
iliskilerinin gelecegini, ylizyilin geri kalanindan giinimiize
kadar sekillendirmistir (Ramsden, 2002, s. 9). Amerika’nin
siyahi niifusunun giiney eyaletlerinden Kuzey’e olan kitlesel
goclinlin ardinda iki ana sebep vardir: birincisi biiyiik dl¢iide
ekonomik kosullara, ikincisi ise beyaz Giineyliler tarafindan
irk ayrimciliginin ve siddetin artmasina dayanmaktadir
(Ramsden, 2002, s. 50).

Harlem Ronesansi’nin yiikselis ve c¢okiis ¢izgisi net
degildir. Caz Cag1 ile birlikte gelisen Harlem Rdnesansi,
kismen, 1918°de I. Diinya Savasi’nin sonundan baslayarak,
bu sirada Amerika’da genis kapsamli degisimleri etkileyen
giliclii sosyal giicler tarafindan miimkiin hale getirildi. Bu
giicler arasinda en dnemlisi, Biiylik Go¢ olmustur. Amerikan
demografisindeki bu kayma, Amerika’nin biiyiik sehirlerinde,
ozellikle de Kuzeydogu’da, siyahi bir orta simifin yiikselmesine
neden olmustur. Bu statii devriminin ortasinda, ozellikle
Harlem dne ¢ikmis, bu gogle birlikte Harlem, Amerika’daki
siyahi halkin baskenti olmustur (Buck, 2010, s. 796).

Harlem Ronesansi’nin diisiinsel temelleri Alain LeRoy
Locke, W.E.B. Du Bois, James Weldon Johnson, Charles
Spurgeon Johnson, Walter Francis White, Arthur Schomburg,
Marcus Garvey gibi entelektiieller tarafindan atilmistir (Edis,
2015, s. 121).

Donemin onemli isimlerinden bir digeri de Harward
Universitesi’nden doktora derecesini alan William Edward
Burghardt Du Bois’tir. Du Bois, 1903 tarihli Black Folks Souls
isimli eserinde uyum ve tevazu yolu ile uzlasmaci bir tavra
kars1 ¢ikmis, sosyal degisim gerektiren her tiirlii kotultugiin
¢6ziimliniin protesto ve ajitasyon yontemi oldugunu
savunmustur (Mizrak, 2017, s. 11). Afro-Amerikan haklarinin
samimi bir destek¢isi olan Dubois, NAACP’1n kurumunun
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kurucularindan biridir. Aym zamanda siyahilere kendi
fikirlerini okuyucularla paylasma imkan1 veren The Crisis
dergisinin editorliigiinii yapmistir.

Dénemin dnde gelen aydinlarindan biri olan Alain Locke
1925 yilinda Winold Reiss ve Aaron Douglas’in resimledikleri
The New Negro isimli bir kitabin1 yayimlayarak diinya capinda
yanki uyandirmistir (Rampersad, 2002, s. 87).

Afrika kokenli Amerikalilarin etnik bilinci uyandirarak
ayrimcilikla miicadele etmek ve kendilerine yeni bir kimlik
insa etmek icin yaptiklar gerek politik, gerek hukuki, gerekse
de entelektiiel tiim bu girisimler Harlem Ronesansi’nin dniinii

acmistir.

3. Harlem Ronesansi ve Afro-Amerikan Sanatina Genel Bakig
20. yiizyihin ilk yillarindan itibaren bilinglenerek 1rke
yasalara, ayrnimciliga ve asagilamalara karst miicadele
etmeye baslayan Afro-Amerikalilar; bu yillarda kiiltiirel ve
sanatsal anlamda da onemli gelismeler gostermislerdir.
Irk¢1 sdylem ve saldirilarin en ok siddetlendigi yillarda
bile sanat alanindaki gelismeler devam etmis; sanatsal
aktivitelerin sergilendigi pek cok mekan adeta birer sanat
merkezine doniismiistiir. Bu sanat merkezlerinden biri de
Harlem’dir. Yeni Siyahi Hareket olarak da adlandirilan Harlem
Ronesansi; pek cok sanat¢i ve entelektiiel ismin bir araya
gelerek sanatsal yaraticibiklarimi sergiledikleri sanatsal ve
entelektiiel faaliyetlerin bir tirtintidiir (Edis, 2015, s. 120).
Esasinda Harlem Ronesansi, Afro-Amerikali entelektiiel
kesimin siir, nesir, drama, mizik ve gorsel sanatlar
alanlarindaki iretimlerinin kamusal bir gosterisidir. Bu
olusum sadece sanatsal bir hareket degil, ayn1 zamanda
Amerika’daki ‘renkli’ insanlarin toplumsal imajim1 yeniden
¢izme girisimidir. Hem siyahilerden hem de beyazlardan
olusan bir alic1 kitlesine sahip olan Harlem Rdnesansi,
amac1 kiiltiirel diplomasiyle etnik yenilenmeyi saglamak
olan Yeni Siyahi Hareket’in en giizel meyvesidir. Harlem
Ronesansi, yalnizca Afro-Amerikan sanatinin altin ¢agl
degil, Afro-Amerikalilara yeni bir kimlik insa etmek igin 1rk¢:
fikirlerden kurtulmaya ydnelik biyiik bir ¢cabadir. Belli bir
dereceye kadar, sadece etnik kimlikler arasindaki iliskileri
iyilestirmekle kalmamis, aym zamanda Afro-Amerikalilara
etnik bir gurur ve asalet asilamistir. Harlem Rdnesansi’nin
onciileri, sanatin Amerikan etnik kimlik iliskilerinde kokli
bir degisim saglama konusunda siyasetten daha umut
verici olduguna inanmislardir. Hareketin bas savunucusu

olan W.E.B. Du Bois, sanatin etnik kimlik ¢ikarlarina hizmet

etmesi gerektigine inanmis, Criteria of Negro Art (1926) isimli
kitabinda acik¢a sanatin propaganda igin kullanilmasim
talep etmistir (Buck, 2010, s.795-796).

Sanatin her zaman bir destege ihtiyagc duymasi
bilindik bir seydir. Bu donemde yasal olarak siyahiler ve
beyazlar arasinda sosyal iliskilerin olmasinin pratik olarak
yasak olmasindan dolayr siyahi sanatgilarin ve yazarlarin
calismalarinin ¢ogunun kaderi, Harlem Ronesansi’nin kilit
kahramanlarn olan beyaz destekciler? ve niifuzlu kisilere
bagh olmustur. Beyaz destekgiler, Afro-Amerikan sanatinin
yayillmasinda ve beyaz tiiketicilere pazarlanmasinda kilit rol
oynamislardir (Buck, 2010, s. 797).

Bu ddnemde caz miiziginin yiikselisi dikkat cekicidir.
Caz Cagr olarak bilinen 1920’ler
esinlenen Afro-Amerikalilar, kendilerini Caz miizigi ile ifade
etmislerdir. Bu sanatsal tavir dénemin baz1 sanatgilarinin
eserlerinde izlenebilir. Zamanmin inlii Caz sanatgilar Joseph
Oliver, Jelly R. Morton ve Louis Armstrong’tur (Maru, 2012, s.
1416). Esasinda caz miizigi, ilk yillarinda Amerika’ya gelen

kole Afrikalilarin halk miizigi olan Blues’dan beslenmistir.

Harlem’in ruhundan

Bat1 Afrika kiiltiiriinde cenaze ve yas torenlerinde acinin bir
ifadesi olarak kullanilan mistik melodiler, Afrikali kdlelerin
yasadiklari aciyr anlatan sarkilariyla birleserek yeni bir miizik
formuna doniismiistiir. Harlem Rdnesansi’nda bu iki miizik
tiird, tiim 1rkg1 uygulamalara ragmen siyahilerle beyazlarin
aym1 mekanlarda bulusmasina ve siyahilerin kendilerini
beyazlara ifade etmeleri icin bir arac¢ olmustur (Edis, 2015,
s.121).

Edebiyat alaninda da Harlem Ronesansi boyunca Afro-
Amerikan edebiyatina onciiliik eden pek ¢ok onemli isim
yetismistir. Langston Hughes, Jessie Redmon Fauset, Countee
Cullen, Zora Neale Hurston, Richard Bruce Nugent, Wallace
Thurman, James Baldwin, Richar Wright, Claude Mckay ve
Jean Toomer’in gibi edebiyatgilarin dnciiliik ettigi bu kusak;
gerek eserlerinde ifade ettikleri diisiinceleriyle haklarindan
yoksun olan Afro-Amerikali halkin sesi olmuslardir (Edis,
2015, s. 120).

Bu donemde sosyal bir goriis olan Pan-Afrikanizm ortaya
ckmistir. Genel olarak, Pan-Afrikanizm diinya c¢apinda,
farkl etnisitelerden, tiim Afrikalilarin birlik ve beraberligini
destekleyen uluslararasi, sosyal ve politik bir harekettir.
Pan-Afrikanizm nosyonu,
Washington gibi aydinlara, siyahileri savunmak igin ilham

Marcus Garvey ve Booker T.

2 Yazar burada “patrons” terimini kullanmistir.
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vermistir. Harlem Rdnesansi ile ilgili diger bir 6nemli isim
Alain Locke’dur. Locke, New Negro isimli kitabinda siyahi
sanatc¢ilan, kaynaklar, yeni malzemeler ve teknikler igin
Afrika’ya bakmaya tesvik etmistir. Yazarlan siyahi yasamla
ugrasmaya ve yiiksek standartlar koymaya cagirmistir. Bu
goriis, Harlem Ronesansi’nda var olan ana fikirlerden biridir
(Maru, 2012, s. 1415).

Harlem Ronesans1 doneminde Afrika, dzellikle Etiyopya
ve Misir sanati, sembolik bir dneme sahiptir. Pek ¢ok Afro-
Amerikan sanat¢i, Afrika sanatin1 ilham kaynagi olarak
gormistiir. Sanatcilar Afrika maskelerinden, Afrika esintili
motiflerin kullanimina, soyutlanmis insan figiirlerine kadar
Afrika’nin sanatsal mirasini farkli bigimlerde ele almislardir.
1920’lere kadar Matisse, Picasso, Derain, Modigliani
ve Guillaume gibi Avrupali modernistler Afrika sanatim
kesfetmis ve Afrika estetigini sanat calismalarina dahil
etmislerdir. Picasso’nun Avignon’lu Kadinlarinda Afrika
maskelerini kullanmasi bu konuda dikkate deger bir 6rnektir
(The Oklahoma City Museum of Art, t.y.)

4. Afro-Amerikan Sanatcilar
4.1. Winold Reiss (1886-1953)
Winold Reiss, Alain Locke’un yayini olan The New Negro igin
illiistrasyonlar olusturmak igin Locke tarafindan Amerika’ya
davet edilen bir Alman gocmeni olan bir sanatgidir. Reiss,
Alman entelektiiel kesimden Johann Wolfgang Goethe,
Heinrich Heine ve Wilhelm Dilthey gibi isimlerin eserlerinde
goriilen romantik idealizm ve hiimanizm geleneginin bir
hatirlaticisidir. Reiss’in sanati, bu iyi bilinen entelektiiellerin
yazilarinda ifade ettikleri gibi modern medeniyetin en yiiksek
hedeflerinden biri olan cesitlilikteki birligi yansitir. Bir
modernist olan Reiss, ister portre, ister afis, ister ic mekan
ister resmi olsun, dekoratif ve giizel olana ilgi duymustur.
Judgendstill tarzindaki bu dekoratif modernizm, Reiss’in
Almanya’da edindigi bir estetik bakistir. Bu estetik bakis
ozellikle 1910’lu yillarda Miinih’te calistig1 6gretmenlerden,
Miinih Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisi’nden Franz Stuck ve
Kunstjyewerbeschule’deki Julius Diez’den almistir (Stewart,
1993, s. 3).
Reiss,
Modellerini genellikle Afro-Amerikalilardan se¢mis ve bu

resimlerinde gercek modeller kullanmistir.

yolla insanligin cesitliligini ve farkhlhgin1 belgeleyerek
halklar arasinda uyumu destekleyebilecegine inanmistir.
1925’te New York Halk Kiitiiphanesi’nin 135. sokak subesinde
37 portreden olusan Siyahi Liderler ve Harlem Sakinleri (Black

Leaders and Harlem Residents) isimli resimlerini sergilemistir
(bkz. Sekil 1). Bu sergi bu tiir calismalarin ilk biiyiik gosterisi
olmustur (The Oklahoma City Museum of Art, t.y.).

Sekil 1. Harlem K1z1, W. Reiss, 1925

4.2. Palmer Hayden (1890-1973)

Calismalan toplumsal duyarliliga sahip olan Palmer Hayden,
‘esasinda kendi kendini egiten bir sanat¢1’ olmasiyla bilinir.
Hayden, ordudaki gorevinden ayrildiktan sonra, temizlik
gorevlisi olarak calismistir. Daha sonra ilk Harmon Vakfi Altin
Resim Odiilii’nii kazanmistir. Bu &diil, arkadaslarindan ve
patronlarindan gelen ilave fonlarla birlikte, yurtdisina seyahat
etmesine ve orada egitim almasina olanak saglamistir. Sanatg,
New York ve Paris’te egitim almis olsa da tarzi siklikla primitif
olarak tammlanmistir. Paris’teyken, sanat¢i olarak diniinii ilk
kez belirleyen deniz resimleri yerine, Afro-Amerikalilarin
yasamlarindan sahnelere odaklanmaya baslamistir. Bugiin
Hayden’in calismalar1 Afro-Amerikan yasamin karmasasina
ve zaferine odaklanmasiyla bilinir. Hayden, calismalarim
‘komedi, trajedi ve siyahi yasam tarzinin zevkine sembolik bir
referans’ olarak nitelendirmis ve kendisini ‘modern toplumu
betimleyen modernist’ olarak tanimlamistir. Hayden’in Resim
Yapan Temizlikgi (The Janitor Who Paints) isimli eserinin
hikayesi arkadas1 olan sanat¢i Cloyd Boykin’in hayatina
dayanmaktadir (bkz. Sekil 2). Arkadasi Boykin’in sanat¢1 olarak
adlandinlmadiginmi, ona ‘temizlik¢i’ olarak hitap edildigini
soyleyen Hayden, bu resmin bir ¢esit protesto resmi oldugunu
belirtmistir (Smithsonian American Art Museum, t.y.).
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Sekil 2. Resim Yapan Temizlik¢i, P. Hayden, 1930.

4.3. Archibald John Motley Jr. (1891-1981)
Motley, en iyi sekilde beyaz egemen sanat diinyasinda melez
bir kimlik olarak tanimlanabilir. Motley, Harlem Rdnesansi,
Yeni Siyahi Hareket ve bunlarn takip eden Sivil Haklar
Hareketi’nin bir tiyesi olarak, yirminci yiizy1lda ortaya ¢ikan
Afro-Amerikan kimligi ve kiiltiirii, insani ve sivil haklar gibi
konularin tizerinde durmustur. Motley’in hikayesi, mulattolar,
kuadronlar, kreyoller ve zenciler olarak birbirlerinden
sosyal olarak ayrilmadan ve Afro-Amerikalilarin gelisimini
tanimlayacak olan kolektif siyahi sosyal, kiiltiirel ve politik
kimligin olusumuna isaret eder (Harrison, t.y., s. 3).
Englewood’lu sanatgi, yaratici iiretimine portre ile
baslamistir.
secip, onlan gozlemlemesi ve bu gozlemlerini portrelerine
aktarmas1 esasinda kendi melez kimliginin detayli bir

Motley’nin modellerini Afrikali insanlardan

sekilde incelemesidir. Motley daha sonra Sikago’da Black
Belt bolgesindeki sokak ve gece hayatim gozlemleyerek
burada buldugu hareketli kiiltiirel yasamdan, ¢ok sayida caz,
kabare ve gece kuliipleri ve dans salonlarindan ilham alarak
bunlar resimlerine aktarmaya baslamistir (Harrison, t.y., s.
4-5). Motley’nin kentsel sahneleri, beyazlarin yasadig bir
mahallede yasayan bir melez olarak iginde yasadigi toplulugu
betimlemektedir. Motley, bu sahnelerde Blues estetigini
gelistirerek, yenilik¢i avangard teknikleri, disavurumcu renk
kullanim1 ve Chicago’da ve Paris’te gordiigii Afro-Amerikan

stilizasyonunu ve Afro-diasporik3 kiiltiirii benimsemistir.
Dikkat ¢ekici bir sekilde, Motley’nin gozlemledigi sey, bu
biiyliyen siyah toplulugun Sikago’nun modernligini nasil
yeniden sekillendirdigidir (Arabindan Kesson, 2016, s. 3).

Motley resimlerinde, 6zellikle gece sahnelerindeki insan
figiirleri soyutlastirarak renk kullaniminda siyah ve koyu
mavilere karsi parlak pembeler, sarlar ve kirmzilar ile renk
kontrastlar olusturmustur. Motley’nin Black Belt isimli resmi
bu doneme ait olan dnemli eserleri arasinda gosterilebilir
(bkz. Sekil 3).

Sekil 3. Black Belt, A. ]. Motley, Jr. 1934.

4.4, Lois Mailou Jones (1905-1998)

Lois Mailou Jones ve Afro-Amerikali sanat¢ilarin arasinda
ikonik bir figlirdiir. Jones bir 6gretmen olarak, sadece
titizligi ve 0©grencilere verdigi tesvik igin degil, aym
zamanda siyahiler ve kadin sanatcilar icin elverissiz olan
bir donemde sebat ©Ornegi olarak da etkili bir karakter
olmustur. Jones’un eklektik ve akademik ¢calismalari, yaklasik
70 yil siiren kariyerinde, izlenimci manzaralardan politik
alegorilere ve Afrika heykellerinin kiibik tasvirlerinden
gercekci portrelere kadar uzanir. Boston’da Sanat ve Tasarim
N.C. Sedalia’daki
Palmer Memorial Enstitiisii’'nde sanat egitimi veren Jones,
1930°da Howard Universitesi Fakiiltesi’ne katilmistir. Ertesi
yil, eserleri Washington’daki Corcoran Sanat Galerisi’nin

B6liimii’'nden mezun olduktan sonra,

3 TDK'da “kopmus parca” olarak tanimlanan diaspora, ¢ok uzun bir
zamandan beri bir kavim, ulus veya inan¢ mensuplarinin ana yurtlarindan
koparak baska yerlerde azinlik olarak yasamalaridir. Sézciik hem kopma
eylemini hem de kopup azinlik olarak yasayan kimseleri ifade eder.
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bienal sergisine dahil edilmistir. 1934 yilinda Kolombiya
Universitesi’ndeki bir yaz etkinligine katildiginda, Harlem’in
kiiltiirel yasamindan etkilenmis ve en iyi bilinen resimlerinin
merkezinde olan Afrika maskelerini incelemeye baslamistir.
1937°de Avrupa’ya seyahat etmekicin burs kazanmistir. Bir yil
Paris’te calismis ve 1938°de, en cok sergilenen eserlerinden
modernist tarzda iiretilmis bes Afrika maskesinin resmi olan
Fetisler (Les Fetiches) adli eserini ortaya koymustur (bkz.
Sekil 4). Bu eser, Afro-Amerikan 6z kimliginin bir amblemi
haline gelmistir (Cotter, 1998).

Sekil 4. Fetisler, L. M. Jones, 1938.

4.5. Malvin Gray Johnson (1896-1934)

Malvin Gray Johnson’in erken resim tarzinin klasisizmi,
Ulusal Akademi’de okurken Afrika heykel sanati, Kiibizm ve
Cezanne in Post-izlenimciligi ile tamistiginda degismistir.
Cezannein formlann temel geometrik sekillere ve renk
alanlarina indirgemesinden esinlenen Johnson, bunlan
eserinde renk ve 15181 kullanarak denemeye baslamistir.
Sadelestirilmis bicimleri, basitlestirilmis formlan, rengin
canlibigim, Afrika goriintiilerini ve estetigini diizlemsel
bir kompozisyona dahil etmesiyle karakterize edilen
tarzi, Sembolik Soyutlama (Symbolic Abstraction) olarak
tammlanmistir. 1930’larda Afro-Amerikan Sanatina Gnem
vermeyen bir¢cok miize ve galeri, Johnson’in 6liimiinden

kisa bir siire sonra Johnson’in ¢alismalarin1 kaybetmistir.
Bugiin sadece Johnson’dan geriye kalan altmis eserin oldugu
bilinmektedir. 1928’de Johnson’in en iyi bilinen eseri Swing
Low, Sweet Chariot, Harmon Vakfi'min yillik sergisinde
birincilik 6dili almis ve basin tarafindan siyahi sanatginin
Amerikan kiiltiiriine belirgin  bicimde katkida bulunma
potansiyelinin olduguna dair bir kanit oldugunu belirtilerek
onurlandinlmistir (bkz. Sekil 5) (The Johnson Collection, t.y.).

e L5

Sekil 5. Swing Low, Sweet Chariot, M. G. Johnson, 1929.

4.6. Aaron Douglas (1899-1979)

Otuz y1llik bir kariyere sahip olan Aaron Douglas, 1920’lerde
modernizmin baslarinda yetenegi ve Harlem Rénesansi’ndaki
gorsel sanatcilara liderlik etmesi ile bilinir (Earle, 2007, s. 9).
Ressam, illiistrator ve egitimci olan Douglas, Afrika sanatini
calismalarina dahil eden ilk Afro-Amerikan sanatgidir
(Kirschke, 1995, s. 12). Douglas her ne kadar siyahi isci
sinifin1 resmetse de kendisi donemin entelektiielleri ve siyasi
liderleriyle iliskileri olmus ve onlarin kitaplarini resimlemis
elit bir isimdir. Douglas, sanatsal kariyerindeki basarisim
sadece vyetenegi ve yaraticihgina degil aym zamanda
donemin (¢ kilit adam Charles S. Johnson, Winold Reiss
ve W.E.B. Du Bois’e borgludur. Her biri Douglas’in iizerinde
Ozgiiven, artistik tarz ve etnisite bilinci olmak dizere farkh
etkiler birakmistir (Kirschke, 1995, s. 14).
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Douglas’in en onemli eserlerinden bazilan tasinabilir,
bazilann dogrudan duvarlara boyanmis, bazilan ise Afro-
Amerikan tarihi ve cagdas yasamin oznelerini gosteren
biiyiik boyutlu duvar resimleridir. Kélelik, kurtulus, Biiyiik
Gog, Afro-Amerikalilarin kentlerin, ekonominin ve kiiltiiriin
biiylimesine katkis1 gibi konular betimleyen Douglas, duvar
resimlerinde Misir duvar resmi ve Fildisi Sahili (Ivory Coast)
heykel sanatindan etkilenmistir. Douglas, 1920’lerin sonunda
Harlem’de 6zel konutlar ve kamu binalar i¢in duvar resimleri
hazirlamistir. 1934 yiinda New York Halk Kiitiiphanesi
Harlem subesi ic¢in yaptig1 Siyahi Yasamin Goriintiileri
(Aspects of Negro Life) serisi en {inlii eserleri arasinda yer
alir. Resimde, Afrikalilarin kéle ticareti yoluyla Amerika’ya
nasil getirildiginin ve 6zgiirliikleri icin miicadele etmelerinin

hikayesini anlatir (bkz. Sekil 6) (Spencer Museum of Art, t.y.).

Sekil 6. Siyahi yasamin gdériintiileri: Kolelikten yeniden
yapilanmaya, A. Douglas, 1934.

4.7. Hale Woodruff (1900-1980)

1900 yilinda Cairo, Illionis dogumlu Hale Woodruff, Atlanta
Universitesi’nde ogretim iiyeligi yapmis olan grafiker,
tasarimc1 ve ressamdir. Yerel sanat yarismalarindaki
basarilarivesergileriile Woodruff’un ¢alismalari giderek daha
popiiler hale gelmistir. Woodruff, 1928’de Indianapolis’teki
destekgilerin mali destegiyle Paris, Fransa’ya gitmistir.
Paris’teyken Afrika sanatimin yirminci yiizyil modern
sanatina olan etkisini arastirmistir. Indiana’nin Indianapolis
kentindeki  Herron Sanat Enstitiisi’nde okumustur.
Woodruff”1n ilk calismalar 1920’lerin sonunda ve 1930’larin
basinda Fransa>da yasarken Kiibizmden etkilendigini gosterir.
Diger bircok Afro-Amerikali sanat¢1 gibi, Woodruff da birlikte
calistig1 Diego Rivera gibi Meksikali duvar resimcilerinden
ilham almis, kariyeri boyunca ‘The Amistad mutiny’, ‘The
negro in California history’, ‘Art of the negro’ isimli li¢ duvar
resmi dizisini tamamlamistir (Dunkley, 2006). Woodruff’in

Amistad’daki Isyan (The Mutiny on the Amistad) isimli canl
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renklere sahip, figliratif resmi sosyal gergekgiligi en iyi temsil
eden eserlerdendir (bkz. Sekil 7) (Mallonee, 2015).

Sekil 7. Amistad’daki Isyan, H. Woodruff, 1939.

4.8. William H. Johnson (1901-1970)
WilliamH.Johnson,sanategitiminiHarlemRonesansisirasinda
New York’taki Ulusal Tasarim Akademisi’nde almistir. Kendi
neslinin bircok Afro-Amerikali sanatgis1 gibi, daha kapsamli
bir egitim almak ve belki de Amerika’daki irk¢iliktan kagmak
icin Paris’e ve Fransa’nin diger bdlgelerine 1926-1929’da
yillarinda seyahat etmis ve oralarda calismistir. Johnson
graviir, yag, suluboya, karakalem ve miirekkep ve serigrafi
olmak iizere gesitli ortamlarda eserler iiretmistir. Cuval bezi,
kontrplak ve gazete gibi mevcut materyalleri sik sik kullanarak
tizerlerine resimler ve baskilar yapmistir. Johnson’in ilk
resimlerini, Paris’teyken tamistigi Afro-Amerikali peyzaj
sanatgis1 olan Henry Ossawa Tanner’dan etkilenerek yaptig
manzaralar, kariyerinin baslarinda olusturmaktadir. Johnson,
1930’larda Iskandinavya, Avrupa ve Kuzey Afrika’ya
gitmistir. 1938’de Amerika’ya dondiigiinde, Johnson, bilingli
olarak yalmzca Afro-Amerikalilari konu olarak se¢mis ve
Smithsonian Amerikan Sanat Miizesi’ne gore carpici, giizel,
halk sanati sadeligi ile karakterize edilen eserler liretmek igin
tarzim degistirmistir. Calismalarinda modernist bir iislupla,
ozellikle Douglas ve Jones’un ustaliklarin1 kamtladiklan
primitif bir tarz kullanmaya baslamistir. Johnson’in 1938’de
baslayan ve 40’L yillarin tamamim kapsayan c¢alismalan
Harlem Ronesansi’nda yaygin olan estetik anlayisla yapilan
calismalardir. Johnson’in cesur ana renklere ve genis
yiizeylere sahip olan eserleri, Afro-Amerikan kirsal kesim
tasvirlerinin yani sira Marian Anderson, George Washington
Carver ve Booker T. Washington gibi tarihi figiirleri de
icermektedir.

Zincir Cetesi (Chain Gang) isimli resminde erkeklerin
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siyah-beyaz kiyafetleri, Giiney’deki ceza sistemi olan zorunlu
isci statiisiinii ifade eder (bkz. Sekil 8). Resmin sol tarafindaki
iki adam, siyam ikizlerine benzemektedir, gdvdeleri birlesik
bu figiirler izleyiciye ortak yasami hatirlatir. Johnson’in
resmi, birlikte ¢alismanin ve birbirine bagiml olmanin,
1940°h yillarda giineyde yaygin olan ve bugiin ABD’de
siyahi yasamin ac1 bir gercegi olmaya devam eden kitlesel
hapisten kurtulmak igin sart oldugunu gosterir. Johnson’in
imzasi olarak kullandig1 mavi renk, erkeklerin emek iiretmek
icin bagl olduklarn araclarda goriilir. Her erkegin ayak
bileklerinin etrafindaki zincirleri temsil etmek i¢in mavi
bir gélge de kullamlmistir. Arka plandaki canli manzara ve
Johnson’in mavi pigment kullanimi, bu adamlarin durumunun
vahametini en aza indirir. Elleri ve ayaklarinin biiyiik olarak
tasvir edilmesi sahip olduklan giicii temsil eder (Abri Art and
Culture, t.y.).

Sekil 8. Zincir Cetesi, W. H. Johnson, 1939.

4.9. Beuford Delaney (1901-1979)

1929’da Harlem Ronesansi’nin enerjisi, Knoxville, Tennessee
ve Boston’da egitim almis olan Beauford Delaney’i New
York’a ¢cekmistir. 1940’11 yillarin ortalarinda, Henry Miller ve
James Baldwin’le yakin arkadasliklar kurmus ve W. E. B. Du
Bois ve Duke Ellington gibi Afro-Amerikali taninmis kisilerin
pastel portreleriyle genis c¢apta tammirbk kazanmistir.
Delaney, temsilden soyutlamaya kadar uzanan resimlerine
icindeki bitmez tiikenmez insanlik sevgisini aktarmistir.
Delaney, resimlerine konu olarak New York sehir sahnelerini

secmistir. Parktaki Ates (Can Fire in the Park) isimli resminde
birka¢ Afro-Amerikali erkek atesin cevresinde toplanmistir
(Bakimiz Sekil 9). Bu modern resim yalnizca 1929’dan
sonraki Depresyon yillarinin degil, aym1 zamanda burada
temsili olarak gosterilen Afro-Amerikalilarin uzun zamandir
yasadig1 aynmciligin izlerini de tasimaktadir. Sol alt ve sag
tstte, sokak isaretleri gosteren nesneler ayrica tenhaliga
veya kalabaliga isaret eden oklar olarak da islev goriir.
Sade konusuna ragmen, sahne enerji ile doludur. Delaney,
sematik bir sekilde desen keskin saf renkteki boyalari yogun
olarak uygulamistir. Erken akademik egitiminin mutlak
gercekgiliginden vazgecen Delaney, miizikal ritimlere olan

askive dogaclama renk kullanimina dayanan lirik bir anlatima
sahip etkileyici bir stil gelistirmistir. Delaney’in 1940’lardaki
tarziyla ortaya koydugu Parktaki ates (Can Fire in Park) gibi
eserleri, temsil ve soyutlama arasinda gidip gelir (bkz. Sekil
9) (Smithsonian American Art Museum, t.y.).

Sekil 9. Parktaki Ates, B. Delaney, 1946.

4.10. Jacob Lawrance

7 Eylil 1917’de Atlantic City’”de dogan Lawrence ve
ailesi 13 yasindayken New York’a tasinmis, orada Harlem
Ronesansi’na tanmk olmus ve icindeki resim igin sevgisini
kesfetmistir. Heykeltiras Augusta Savage ve Charles Alston
da dahil olmak lizere taninmis siyahi sanatcilarla birlikte aym
ortamda calisma sansi yakalamistir. Lawrence, Harlem’in
sokaklarindan ve mahalle yasamindan ilham alarak kendine
ozgii parlak renkler, keskin cizgiler ve soyut sekillerle bu
mekanlari resmetmistir (Diamond, 2017).
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Lawrance, Biiyiik Go¢ sirasinda milyonlarca Afro-Amerikali
ile birlikte Kuzey’e go¢ eden gégmen bir ailenin ¢ocugudur.
Biiylik Go¢ Lawrance’a cografi avantajlar sagladiysa da, onu
sanat yapmaya tesvik eden Harlem R&nesansi’’nin merkezi
olan Harlem olmustur. 1934 yilinda ilk sanat derslerine giren
Lawrance yirmi li¢ yasindayken siyahi tarihin dnemliisimleri ve
olaylanyla ilgili bes anlat1 dizisini tamamlamistir. Bu destansi
anlatilan giiclii bicimde dogrudan goriintiilere aktarmak igin
canlidesenlerve renk bloklari ve basitlestirilmis, agisal figiirler
ile formlar olusturmustur. Mahalle yasamindan, siyahi iscilerin
yasamlarina ve Sivil Haklar Hareketi’ne kadar degisen konulara
uygulanan bu tarz, kariyeri boyunca yaptig1 calismalan
tammlamaktadir. 1940-1941 yillar arasinda II. Diinya Savasi,
Harlem siyahi giineylileri igine cekmeye devam ederken, Jacob
Lawrence calismak ve resim yapmakla mesgul olmustur. Afro-
Amerikan tarihinin kahramanlarini ve olaylarim tasvir ettigi
bes anlati dizisinden biri iizerinde ¢alismistir. Calismaya
baslamadan 6nce aylarin kiitiiphanede gegirmis ve bu kitlesel
goci arastirmistir. Ayrica ailesinden ve komsularindan Kuzey’e
yolculuklarinin hikdyelerini dinlemistir. Ve 60 adet resimden
olusan Biiyiik Gog Serisi’ni (Great Migration Series) olusturan
60 ayn tabloya aciklama olarak kisa oykiiler iceren metinler
yazmistir. Lawrance, serinin bir biitiin olmasim istedigi icin
biitiin resimlerde karigstirmadan, saf haliyle biraktig1 san,
yesil ve mavi renklerini kullanmistir (bkz. Sekil 10). Lawrance
bu seriyi 60 calisma degil, bir ¢alisma olarak diisiindiigiinii
soylemistir (MOMA Learning, t.y.).

i e

Sekil 10. Go¢ ivme kazandi, ). Lawrance, 1941.
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5. Sonug

20. yiizyihin  baslarindan itibaren
Amerikalilar hak ve o&zgiirliklerini kazanmak amaciyla
gerek siyasi gerek hukuki gerekse de entelektiiel alanlarda,

bilinglenen  Afro-

kendilerini ifade edebilmenin yollarin1 aramiglardir. Fakat
iclerinde en iyi bilinen ve belki de en etkili ifade yolu
sanat olmustur. Sanatin giicii beyazlarn Harlem’e ¢ekerek
siyahileri ve beyazlarn ayiran engelleri kaldirmis etnik
kimlikler aras1 baglantilan gelistirmistir. Harlem Rdnesansi
boyunca Harlem kenti, dnemli entelektiiel isimlere ve
olaganiistii yeteneklere sahip Afro-Amerikan sanatgilara,
kiiltiirel uyanmisin sembolik baskenti olarak hizmet etmistir.
Yiizyillardir somiiriilen, kiiltiirel asimilasyona ugratilan
toplumlardan biri olan Afrikalilar aslinda bir bardak suya
dokiilen bir damla miirekkebin suyun rengini degistirmesi
gibi icinde bulunduklar toplumu da degisime ugratmistir.
Harlem Ronesansi’nin sanatgilan, Afro-Amerikan kiiltiiriini
doniisiime ugratarak Amerikan kiiltliriinii de genis dlciide
etkilemistir. Bu hareket yeni sanatcgilara ve siyahi aydinlara
ilham vermis ve etkisi sadece Amerika ile sinirli kalmayarak
diinyanmin pek ¢ok farkli bolgesinde sanatsal uyanislan
tetiklemistir. Afrika sanatindan ve Kkiiltiiriinden beslenerek
Afrika estetigini eserlerine uygulayan Afro-Amerikan
sanatcilar beyaz egemen sanat diinyasinda Afrika sanatinin
bir kaynak olarak kullanilmasina olanak saglamislardir.
Dahasi, bu hareketin Amerikan toplumunda ve sanatinda
esitlik yolunu agtig1 sdylenebilir.
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