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Miizeler, son yillarda mesaj alma ve verme mecrasi olarak konumlanan kurumlar olarak 6ne ¢ikmakta bu nedenle bir¢ok
farkli alanda yenilikleri takip etmektedirler. Bir yandan, sanat eserlerini dogru temsil etme gorevlerini desteklerken,
diger yandan eserler araciligryla topluma mesajlar verme ve sanati daha ¢ok kisiye iletme konusunda énemli gérevler
edinmislerdir. Bu duruma ¢agdas sanat miizeleri agisindan bakildiginda ise, ¢agdas sanat1 dogru anlama ve anlatma ve
sanat1 kamusal alanda dogru ifade etme gibi konular iizerine yetkin kurumla goriiriiz. Sanal ve dijital ortamda yer alan
miizeler ise bu konuda daha yetkin hale gelmislerdir ancak, miizelerin sanallagsmasi, sanat eserlerini dogru temsil etme
ve sanat eserinin degerini ortaya ¢ikarma konusunda biiyiik tartismalara yol agmislardir. Heidegger, Sanat Eserinin Ko-
keni adli eserinde sanat eserinin kendi basina ve gevresiyle birlikte degerlendirilen bir anlama sahip oldugunu soyler.
Sanat eseri diinyaya aittir ama ayni zamanda, tek basina, kendi anlamiyla da bir diinya yaratir. Bu baglamda miizelerdeki
sanat eserleri de ancak ¢evresiyle iletisimde oldugu siirece anlam tasir. Sanat eserleri sadece obje degil, kiiltiirel anlam
tasiyan objelerdir. Dijital ve sanal miizede de bu anlamin kaybolmamasi ve taginmasi gerekmektedir. Bu makale, dijital
ve sanal miizelerde sanat eserlerinin anlamlarini koruma ve ziyaret¢iye dogru sekilde ulasma konusunu, Heidegger’in
Sanat Eserinin Kokeni adli eseri {izerinden incelemektedir.
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ABSTRACT

In recent years museums become more of a medium of receiving and giving messages to the public and they have started
to follow the latest developments in each area. On one hand, they have given serious thought on supporting transferring
the right knowledge of artworks and on the other hand, they ameliorated their role in giving messages to the public and
engaging the public in art. When this situation is taken from contemporary art museums’ side, we see institutions that
are competent in terms of understanding and transferring art. While virtual and digital museums become more and more
competent in engaging audiences in art, we face another debate that raises questions for acknowledging the right mea-
ning of artworks and how virtual museums present the right meaning of contemporary artworks in the best way they can.
In The Origin of the Work of Art, Heidegger claims the true meaning of an artwork can only be existed and understood
within its environment and each artwork is also a ‘world’ by itself. Within this concept, it is only be said, the artworks
can only be existed and understood as long as they have been in a relation to each other.. artwork is not just an object but
a cultural value that carries meanings. In virtual museums, artworks need to carry this meaning and cultural value. This
article argues how the meanings of artworks are conserved and transferred to the audience in virtual museums, within
the concept of Heidegger’s The Origin of the Work of Art.
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Giris

Dijital alanlardan bahsederken, dijital miizecilik ya da
sanal miize de bu alanda etkin bir yenilik olarak giinde-
me gelmistir. Sanal miize kitle medyasinin bir pargasi ola-
rak kabul edilmekte ve miizelerin sadece sanat eserlerini
‘depolayan’ kurumlar olmadigini ifade eden uzmanlar da
sanal miizeyi miizenin smirlarin1 yikmasinin bir pargasi
olarak gormektedir. (Karp, 2004: 45-51) Eger miize 6g-
renim amagh kullanilan bir kurumsa, sanal miize, miize-
cilikte amacina ulasan bir mecradir. Bu baglamda, sanal
miizelerde gorsel bilgilerin yani sira, sesli - goriintiilii ve
yazili bilgiler de 6nemlidir. ancak, sanal ve dijital alandaki
miizelerin ayn1 zamanda eserlerin orijinalligini korumak
ve dogru anlamini ziyaretgiye aktarmak gibi bir gérevi de
vardir ve miizelerin dijital alanda varliklar1 ve aktiviteleri
onlarin giivenilirligini ve canliligini1 da ifade eder. (Rents-
chaler, Gilmore 2002: 745-760)

Konu cagdas sanat miizelerdeki eserlerin dogru konum-
lanmas: ve dijital alanlarda da dogru ifade edilmesine gel-
diginde ise miizelerin eserleri ¢evrimigi ortamlarda nasil
ifade ettikleri dnem kazanir. Sanal olarak sunulan sergiler-
de sanat eserleri farkli anlamlandirilabilir. Ancak, ziyaretci
ile iletisimin kesintisiz olmasi ve diinya ¢apinda erigimi
olanakl1 kilmak amaciyla gergeklestirilen fiziksel anlamda
bir mekana ihtiya¢ duymaz. (Erbay, 2011: 77)

Fiziksel alana ihtiya¢ duyulmamasi, sanat eserlerinin ser-
gilenme seklini degistirir ama onlarin anlamlarindan deger
kaybettirmez. Bazi durumlarda sergilenen eserler, deger-
lerine uygun olarak, web sitelerinde ve sanal sergi alan-
larinda kullanilan araglarla dogru ifade, dogru bilgi gibi
destekleri kullanilarak gercek degerleri 6ne ¢ikmaktadir.

Miizeler sadece fiziksel objelerle dolu degildir. Bu objele-
rin kendilerine gére manifestolart ve anlamlart vardir. Her
obje, anlamla donanmus bir eser ve bizim algimiza gore
ayrimsanabilecek eserdir: Bir ziyaret¢i bir eserin kimligini
anlayabiliyorsa, ancak o zaman gergek anlamina erisebi-
lir. (Hagberg, 2016: 261-293)

Sanal miizelerin fiziksel bir alana sahip olmamasi onla-
rin eserler i¢cin dogru bir sergileme ortami yaratabilecekle-
ri ihtimalini elinde tutar. Bu konuda, sergileme ve sunum
tekniklerini de gelistirebilmeleri ve bir cagdas sanat ese-
rinin aslinda ilk {iretildigi ya da ait oldugu ortama uygun
sergileme alaninda dogru sunulabilme olanagmi artirir.
Aslinda, bir sanat eserinin anlamindan bir sey kaybetme-
den dogru sergileme sansint dogurabilir. Ancak, ¢evrimigi
olarak eser gorme konusunda da farkli diisiinceler de mev-
cuttur. Bazi miizelerin sanal olarak da eserleri sergileme
ihtiyaci bulunurken, bazi ¢agdas sanat miizeleri de sade-
ce dijital alanlarda yer almaktadir. Bu konuda yine sanat
eserinin anlami ve kavrayis bi¢cimi 6nem kazanmaktadir.
Bunun nedeni ise Heidegger’in de sdyleminde ortaya ¢ik-
maktadir: Eserin anlami dogru algilanmiyorsa sanat tari-
hindeki yeri ve elestirisi de dogru algilanmaz. (Rodrigues,
2016: 199-216). Heidegger’e gore, bir eseri ¢gevresi ve ait
oldugu yer olmadan agiklamak imkansizdir. Ait oldugu

yer, mekan ya da alan, o eserin gercek anlamini ifade ede-
bilecek giice sahiptir.

Sanal miizenin en belirleyici farki sergiledikleri nesne-
lerin gercekligi ile sinirlidir. Fiziksel bir miizenin isleyisi
cok daha fazla zaman, emek ve parasal yatirim gerektirir.
Bu agidan bakildiginda sanal miize, miize kavramina yeni
bir tartisma boyutu getirmektedir. Bir ¢cok olumsuz yoru-
ma ragmen, sanal miize uygulamasi sanat miizelerine 6zgii
oldugu zaman genellikle kiiltiirel mirasin en iyi sekilde dig
diinyaya, yurt dis1 iilkelerine yayilabilecegi alan olarak go-
riilmektedir. Sanal miize ziyareti etkinligi ile diinyanin her
hangi bir yerindeki kullanici evrensel kiiltiir mirasi olan
miizeleri gezme firsati bulur. (Demirboga, 2013, 22)

1. Sanal miizelerde ¢agdas sanat eserlerini anlamlan-
dirma

Sanal miizeler sayesinde ziyaret¢iler miizelerdeki eserleri
rahatlikla gorebilmekte hatta onlar hakkinda detayli bilgi-
ler alabilmektedir. Sanal miize ve ger¢ek miizede eserleri
algilama agisindan biiyiik fark vardir. Baz1 uzmanlar bu
farkin miize ziyaretini etkileyecegini savunmaktadirlar.
Diger yandan, sanal gezinti bazi eserleri daha iyi inceleme
ve onlarla ilgili daha detayli bilgi sahibi olmay1 berabe-
rinde getirir. Her ne kadar bilgisayar basindayken yapilan
gezi, asla gercegi gibi olmasa da, eserlerin her biri hakkin-
da okuma yapmak, eserleri incelemek sanal miize tecriibe-
siyle birlikte miimkiin kilinmistir. Bu konuyla ilgili baz1
tartigmalara da yer vermekte yarar vardir. Bu konuda Wal-
ter Benjamin’in eserlerin orijinalligini ele alan sdylemini
de deginmek gerekir. Benjamin’in eserin “aura” adini ver-
digi orijinalliginin sanatin tek ve nadir, gercek degerinin
oldugunu ifade eder. Sanat eserleri ait oldugu ortamlardan
¢ikip bagka ortamlara yonlendirildiginde aurasinin kaybo-
lacagini ifade eder. Quatremere 6zellikle de dini eserlerin
yerlerinden hareket ettirilmemesi gerektigine inanmakta-
dir ama bu durum sanat eserleri i¢in de gecerli olacaktir.
Sanal miize uygulamalarinda eserlerin goriildigli yerler
izleyiciye bu nedenle yeterince ilgi ¢ekici ya da etkileyici
gelmeyebilir.

“Sanat hem yiiksek islerden birisidir ve bize ge¢misten
bir seyler birakmalidir. Béylece, gercekligi ve hayati tasir
ve gergekligin gerekliliginde kalmaktansa bizim diigiince-
lerimizin igine girer ve yiiksek bir mekanda kalwr.” (Hegel,
1975:10)

Hegel’in bu sdylemi de Quatremere ve Adorno’nun sdy-
lemleriyle bagdastirilabilir. Adorno ve Quatremere’in sdy-
lemleri sanat eserinin ‘deger’ sdylemlerini destekler. Sa-
nat, kigilerin diisiincelerinde yiiksek yerde olmalidir ¢linkii
‘gercekligi’ yansitmaktadir. Sanal miize sanat eserinde ih-
tiya¢ duyulan bu gergekligi eksik yansitabilir. Quatremere,
Heidegger gibi, sanat eserinin oldugu mekana ait oldugu-
nu ve bu mekanin ayni zamanda ge¢misi, gercekligi ve
cevreyi ifade ettigini sdyler. Ancak kendi yerinden etra-
findaki ozelliklerle goriilen eser insanda duygu uyandirir.
(Sherman, 1994: 123-143) Tek basina goriilen gilizellik bir



sey ifade etmez, der Quatremere, ancak etrafinda tarih,
cevreleyen kosullar baglaminda duygu uyandirir. Bu tar-
tismalar giderek yayginlasan sanal miize uygulamalarini
etkilemektedir. Ciinkii sanal miize tecriibesi egitim alanin-
da 6ne ¢ikmaktadir. Birgok miize sanal miize uygulamasi-
n1 egitim amagcli kullanmaktadir. Sanat miizeleri agisindan
sanal miize gezintisi daha kolaydir. imajlar ve metinler
daha iyi bilgi akis1 i¢inde verilebilir.

Sanal miizelerde ziyaret¢iler imajlara, metinlere, seslere
va da filmlere istedikleri zaman ulasabilirler. Bu medyanin
ulasilabilirligi bazi durumlarda sadece internet iizerinde
var olan miizelerin yaratilmasina hatta bazi sanat miize-
lerinin de sadece ¢evrimici koleksiyonlar yaratmalarini
saglamistir. Ancak, dijital ve sanal medyanin ¢ok kolay iyi
ya da kétii yola yonlendirilebilecegi icin, eserlerin oriji-
nalligi her zaman soru isareti olarak kalacaktir. Bu neden-
le genellikle sanal miizeler sanat miizeleri olarak islevsel
olmak yerine teknoloji ya da sadece eglenmeye dayali mii-
zeler tizerinde uygulamalara gitmektedir. (Henning 2006,
302-318)

Kolay ulasilabilir sanat eserinin etkisini kaybetmeden su-
nulmasi ise sanat eserinin orijinalligini her zaman sorgula-
nir kilmistir. Yine de bir ¢ok sanat miizesinin sanal miize
uygulamasini tercih ettigi goriilmektedir. Bunun nedeni
genellikle ziyaret¢iye ulasma oranlaridir.

2. Sanal miizelerde eserlerin ziyaretciyle iliskisinin
onemi

Bir miize, ister sanal, ister fiziksel olsun, ziyaretgileriyle
dolaysiz bir iliski kurma konusunda yetkin olmalidir. Cag-
das sanat miizeleri eserlerini topluma daha iyi anlatmak
ve sanat eserlerinin kisisel olarak dogru deneyimlenmesi
icin sanal miize ve dijital alanda miize tecriibesini de bu
nedenle artirmiglardir. Bu durum sadece sanat eseri ve zi-
yaretei arasindaki iliskiyi desteklemekle kalmaz, farkli sa-
nat eserlerinin birbirleri ile olan iliskisini de etkiler. Orne-
gin, bir ¢gagdas sanat miizesinde yerlestirme (enstalasyon)
eseriyle, heykel eserinin yan yana getirilmesi, 6zellikle de
retrospektif ya da karma sergilerde iki eser arasinda olusan
sessiz bir diyalogun da dogusuna neden olur. Bdylece, her
iki sanat eseri de kendi diinyasinda daha anlamli bir hale
gelir ve bu anlam ziyaretcinin eserleri anlamasini kolaylas-
tirir. Heidegger sanat Eserinin Kokeni’nde, sanat objele-
riyle degil, insanlarin iliskide oldugu her objenin birbiriyle
olan iligkisine de deginir. Sanat eserinin ziyaretgi ile olan
iligkisine dair bu sdylem 6nemlidir. Sanal miizelerde ve
dijital ortamlarda ziyaret¢iye ulasan sanat eserleri ise daha
etkin bir sekilde bilgi aktarimina tabii olabilir. Tate mii-
zesinin ¢evrimici gezilerinde ziyaretgilerin eser izlenimi 3
dakika ile 10 dakika arasinda degisir ve bu sanal gezilerde
ziyaretgiler eserin obje degerinden daha ¢ok bilgi degerine
odaklanir. (Bartak, 2007: 22). Heidegger ise eserler ara-
sindaki ve kategorileri arasindaki iliskinin karmasikligryla
ilgilenir ve sahte smirlarin ortadan kalkmasi gerektigini
savunur. (Rodrigues, 2016, 206). Bir anlamda sanal gezide

ve sanal alanda cagdas sanat eserinin algilarken aradaki
zaman ve mekan olgusu ortadan kalkar ve bdylece ‘sahte
smirlar’ ortadan kalkar.

Heidegger sanatin kendine ait zamani ve mekani oldugu-
nu savunur. Sanat tarihe ait degildir onun kendi tarih¢esi
ve cografyast vardir. (Rodrigues, 2016, 212).

Cagdas sanat eserleri de kendi ortamlar1 diginda kendi-
lerine ait bir alan ve mekan i¢inde tek baslarina degerle-
nebilirler. Cagdas sanat miizelerinin, eserleri herhangi bir
zamana ya da mekana uygun konumlandirmalarina gerek
yoktur. Bunun yerine eserleri farkli eserlerle bir araya ge-
tirerek hem birbirleri arasindaki iligkiyi, hem de ziyaretci
ile iliskilerini giiclendirmeleri yeterli olabilir.

Sonug¢ ve degerlendirme

Ozellikle de ¢agdas sanat miizeleri eserlerin dogru an-
lagilmast i¢in sanal miize alaninda daha kolay ve daha el-
verigli hale gelecektir. Sanal alanda yapilan geziler, bilgi
akisini hizlandirarak daha etkin bir ziyaret¢i ve sanat eseri
iligkisi dogurmaktadir. Ayrica, ¢agdas sanat eserlerine dair
alinan bilgileri de daha etkin hale getirmektedir. Eserle-
rin anlamlar1 kaybolmak yerine, ortaya ¢ikmaktadir ¢linki
cagdas sanat eseri sergilenmek icin 6zel bir alana ihtiyag
duymayabilir. Hatta, bir ¢agdas sanat eserini dort duvar
arasinda sergilemek yerine farkli alanlarda sergilendigini
de gorebiliriz. Ozellikle gergeklestirilen biiyiik enstalas-
yonlar ve heykel eserlerinde, kavramsal alanda eseri anla-
manin onceliginin oldugunu fark eden ziyaretei igin, ese-
rin gercekliginin yani sira, bilgisi de 6nem tasir ve eserin
bilgisi, nasil ve ne kosullarda tiretildigi sanal olarak kolay-
likla ulagilabilir bir bilgi haline gelmistir. Sanal miizelerde
cagdas sanat eserlerinin zaman ve mekan kisitlamasi ol-
maksizin kendi tarihgelerini ve kendi diinyalarin yarattik-
larii gézlemlemek miimkiindiir. Heidegger’in sanat eser-
lerinin 6ncelikle kendi baslarina ve kendi diinyalarinda var
olmalar gerektigi diisiincesi boylece desteklenmis olur.
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