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Ozellikle 18. yiizyilin son ¢eyreginden itibaren miizeler, sanat arkeoloji ve sosyal antropoloji ile ilgili kiiltiirel miras
iirtinlerinin sergilendigi ve arsivlendigi en 6nemli kiiltiir yapilar1 haline gelmistir. Giiniimiizde dijital teknolojilerle be-
lirlenen bilisim ¢aginda, ¢agdas miizecilik yaklagimi geleneksel miizecilikten farkli bir bakis acis1 gerektiriyor.
Her ne kadar baglangigta koruma, tarihi obje ve eserleri arsivleme ile sinirli olan i¢ mekanlar olarak kullanilmig olsalar
da, bugiin bu mekanlar, pedagojik fonksiyonlarinin disinda, bilimsel arastirma uzmanlari i¢in kaynak saglayan etkile-
simli, dijital ortamlara doniistiiriilmektedirler.
Bu bildiride, miize taniminin tarihsel siire¢ igindeki degisimi ele alinacak ve daha sonra etkilesimli ortam olarak yeni
miizecilik algisi tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Dijital Miizecilik, Interaktif Iletisim, Yeni Miizecilik, Dijital Sanat Miizesi

ABSTRACT
Museums, especially since the last quarter of the 18th century, have become the most important cultural buildings in
which historical heritage products related to art archeology and social anthropology are exhibited and archived. Now,
in the age of information shaped by digital technology, the contemporary museology approach, , requires a different
perspective from traditional museology.
Although they were originally utilized as interior spaces limited to the recording, preservation, archiving historical arts
and artifacts are displayed, they are being transformed into interactive digital environments that provide resources for
pedagogical functions as well as scientific research scholars.
In this paper, the change of the definition of museum in the historical process will be discussed and then the 1s1 new
museology perception as the interface communicative cultural environment will be discussed.
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GIRIS

Miizeler, tarihsel siiregte kiiltiirel aktarimin en dnemli
temsilcileri olmustur. Teknolojik gelismelerin giinden
giine hayatimiza yon vermeye basladigi 21.yiizyilin
cagdas miizecilik anlayisi, geleneksel miizecilikten
farkl1 bir bakis agisini gerektirir hale gelmistir. Miizeler,
baslangicta eserlerin kayit altina alimmasi, saklanmasi,
korunmasi ve sergilenmesi ile smirl fiziki mekanlar
olarak tasarlanmig olsalar da bugiin, bilgiye dayal1 egitim
ve 0gretim islevlerinin yan1 sira kisisel deneyime olanak
saglayan iletisimlere agik, dijital tasarlanmis ortamlara
dogru evrilmektedirler. Bu yazida, bu baglamdan
hareketle oOncelikle miize taniminin tarihsel stirecteki
degisimine, ardindan interaktif iletisime olanak saglayan
deneyim odakli yeni miizecilik algisina, iki farkli miize
ornegi lizerinden yer verilecektir.

Yunan Mitolojisine gore miize (muse), sair, filozof
ve miizisyenlere ilham veren dokuz tanrigaya verilen
addir. Tanrilarin dag1 Olympos’un eteklerinde yer alan
Pieria’da yasadigi rivayet edilen bu sanat, ilim ve bilim
tanricalarindan Euterpe, miizik; Kalliope, destan; Klio,
tarih; Erato, sarki sozii; Melpomene, trajedi; Polyhymnia,
kutsal siir; Terpsikhore, dans¢ilik; Thalia, komedi ve
Urania, astronomiye ilham veren tanricalar olarak
kabul edilmistir.! Genel anlamda “miize” taniminin,
antik donemlerden kalma sdz konusu kavramlara
atfen yapildigi ve Yunanca ilham perilerinin (muses)
tapinaklarina verilen bir ad olarak mouseion sdzctigiinden
tiredigi bilinmektedir.?

Modern anlamda yapilan miize tanimma gelecek
olursak; 1945-46 yillarnn arasinda kurulmus olan
Milletleraras1 Miizeler Konseyi’nin (/{COM-International
Council of Museums), kurulusunda belirlemis oldugu ilk
miize tanimi soyledir: “Miize kelimesi, sanatsal, teknik,
bilimsel, tarihi veya arkeolojik materyalleri bulunduran,
icerisine hayvanat ve botanik bahgelerinin ddhil oldugu,
icerisinde sergi salonu bulunan kiitiiphaneler istisna
olmak iizere kiitiiphanelerin disinda kaldigi halka a¢ik
tiim koleksiyonlart icinde barindwurir” Miize tanimi,
ICOM’da yaklasik otuz yil boyunca bu haliyle stabil
kalmig; Viyana’da toplanan 22. Genel Kurul karari ile
degisime ugramistir. /[COM un kendi ag portali iizerinden
verdigi bilgiye gore miize tanimi, Uluslararas1 Miizeler
Konseyi Tiizigli'nde (ICOM Statutes) 24 Agustos 2007
tarithinde su sekilde tanimlamistir: “Bir miize, egitim,
calisma ve eglence amaciyla insanligin ve ¢evresinin
maddi ve maddi olmayan mirasim koruyan, arastiran,
iletisim kuran ve sergileyen, topluma agik, toplumun

1 Detayli bilgi i¢in bkz.: Oztiirk, Ozhan (2016) Diinya Mitolo-
jisi. Nika Yayinlari: Ankara.

2 Kandemir, Ozge&Ugar, Ozlem (2015) “Degisen Miize Kav-
rami ve Cagdas Miize Mekanlarinin Olusturulmasina Yonelik
Tasarim Girdileri”, s. 20. Anadolu Universitesi Sanat&Tasarim
Dergisi, XVII: Eskisehir. Aktaran: https://dergipark.org.tr/tr/
download/article-file/192412 Erisim tarihi: 15.12.2019.

hizmetinde ve gelisiminde kar amact giitmeyen, kalict
bir kurumdur.”® Bu tarih sonrasinda, bu yila kadar miize
taniminda herhangi bir degisiklik yapilmamistir. Ornegin;
9 Haziran 2017 tarihinde Paris’te toplanan Olaganiisti
Genel Kurul (Extraordinary General Assembly/EGA)
tarafindan kabul edilen yenilenmis tiiziik {izerinde
(Article 3. Definition of Terms- Section 1. Museum) ise
miize taniminda her hangi bir farklilik gériilmemektedir.*

Hizla gelisip, doniisen teknolojik bir diinyada ¢cagdas
miize tanimi nasil olmahdir?

ICOM, gectigimiz aylarda, i¢inde bulundugumuz
dijital ¢aga uygun, ¢agdas bir miize tanimi arayigindan
hareketle yeni bir format uygulamaya koymustur. Web
sitesi iizerinden agmis oldugu bir forum araciligiyla
insanlara miize tanimina dair Onerilerinin, umutlarinin
ve beklentilerinin neler oldugu sorulmustur. Miize
kavraminin, ondan faydalanan Kkitleler i¢in ne anlama
geldigini analiz etme amacimi tasiyan forum, Diinya
tizerinde yasayan herkesin yorumuna acik olarak
tasarlanmistir.  21. yiizyilin miizelerinin nasil olmasi
gerektigi burada tartismaya agilarak, yorumlar seffaf
bir sekilde site lizerinden paylagilmistir.”®> Tim bu
gelismelerden sonra /COM, bu yilin {iglincii geyreginde
yayinladigi Miizeler Konseyi Tiiziigii’nde ¢agdas
miize tanimmin yeniden yapilmasina ve eski tanimin
degistirilmesine karar vermistir. 22-23 Temmuz 2019
tarihleri arasinda Paris’te diizenlenen “Miize Tanimi,
Beklentileri ve Potansiyelleri” (Museum Definition,
Prospects and Potentials/MDPP) daimi komitesinin
aktif dinleme, alternatif tamimlarin toplanmasi ve
harmanlanmasi siireglerinin ardindan, ICOM Y 6netim
Kurulu (The Executive Board of ICOM) tarafindan
yeni bir miize taniminin yapilmasi karara baglanmistir.
Sonu¢ olarak, 7 Eylil 2019 tarihinde Japonya-
Kyoto’da Uluslararas1 Konferans Merkezi’nde (/CC
Kyoto) dizenlenen 25. Olaganiistii Genel Kurul’da
(Extraordinary — General — Assembly/EGA), mevcut
miize tanimi yerine, ICOM Tiizligiine dahil edilen ve
resmilestirilen yeni miize tanimi gsdyledir:

“Miizeler, gecmis ve gelecek hakkinda kritik diyaloglar
icin demokratiklestirici, kapsayici ve ¢ok sesli (polifonik)
alanlardwr. Bugiiniin catismalarini ve Zorluklarint kabul
edip ele alarak, toplum adina korumakla yiikiimlii
olduklart eserleri ve érneklerini gelecek nesiller icin
giivence altina alir, her kesimden insanin bu kiiltiirel
mirasa erisimi icin egit haklar saglar.

Miizeler kar amaclh degildir. Katilimct ve seffaftirlar
ve insan onuruna ve sosyal adalete, kiiresel esitlik ve

3 Kaynak: https://icom.museum/en/activities/standards-gui-
delines/museum-definition/ Erigim tarihi: 15.12.2019.

4 Kaynak: https://icom.museum/wp-content/uploa-
ds/2018/07/2017_ICOM_ Statutes_EN.pdf Erisim tarihi:
15.12.2019.

5 250den fazla yorum yapilan foruma dair detayl bilgi i¢in
bkz.: https://icom.museum/en/news/the-museum-definiti-
on-the-backbone-of-icom/ Erisim tarihi: 15.12.2019.
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kiiresel refah diizeyine katkida bulunmayr amaclayan
diinya anlayislarint toplamak, korumak, arastirmak,
yorumlamak, sergilemek ve gelistirmek icin cesitli
topluluklarla aktif ortakliklar icerisinde ¢alisirlar. %
Bu yeni tanimdan da anlagilacagi {izere miizecilik,
yillar i¢inde diinyadaki profesyonel miize ihtiyaglarina
uygun bir sekilde evrim gecirmis, bugiinkii kiiresel miize
algisina uygun, cagdas bir anlayisa doniistiiriilmiistiir. Bu
baglamda, miizelerin kendi biinyelerinde yapilan degisim
ve dijital dontsiim programlarma goéz atildiginda,
geleneksel miizeciligin teknolojik gelismelere paralel
cagdas doniisiimiiniin saglanmasi ve gelecegin miizelerini
prototiplestirmek adina 2000’li yillarin  bagindan
itibaren bir grup kiirator ve egitimci tarafindan ortaklasa
gerceklestirilen halihazirda gesitli ¢aligmalar bulundugu
goriilmektedir. San Francisco Modern Sanatlar Miizesi
(SFMOMA-San Francisco Museum of Modern Art), dncili
calismalariyla buna bir 6rnek olarak verilebilir.

ORNEKLEM 1. SFMOMA/SAN FRANCiSCO
MODERN SANATLAR MUZESI

SFMOMA egitim kiiratorii  ve interaktif egitim
teknolojileri program yoneticisi olan Peter Samis,
ilk olarak 23 Mart-16 Eyliil 2001 tarihleri arasinda
“Kalkis Noktalari/Departure Points”
adli sergide, ziyaretcileri interaktif iletisime gegirerek
cagdas sanatla aktif baglanti kurmalari i¢in bir dizi
uygulamaya gectiklerinden bahsediyor. Ornegin, bu
sergide dort yenilikgi egitim teknolojisi prototipinin yer
aldigini; ziyaretgilerin serginin temalar1 ve ¢alismalarini
tartistig, sanatgilarin video klipleri hakkinda yorumlari
gormelerini saglayan dokunmatik ekranlar sunan “akilli
masalar” gibi veya eserleri yapan sanat¢ilarin video
kliplerini gosteren “el bilgisayarlar1” gibi, modern sanat
anlayisini iceren bilgilerin yer aldigi giincellenmis bir
multimedya rehberi olan “kiosklar” gibi ve ziyaretgilerin
gorilintlilenen eserler lizerinde ¢izim yaparak kendi sanal
sergilerini olusturmalarini saglayan bir “kendi galerinizi
yapin” etkinligi gibi modern sanat anlayisini igeren
uygulamalara yer verildigini agikliyor. ilerideki calismalar
adma geri bildirimlerin alimmasinin énemine igaret eden
Samis, bu sergi ile bunu analiz etmeyi hedeflediklerini
belirtiyor. Samis’e gore: “Gelecekteki her serginin bu
teknolojilere sahip olacagini 6ngormemize ragmen,
onlart denemek ve ziyaretcilerden geri bildirim almak
istiyoruz. Ziyaretgilerimiz ne zaman ve ne tir bilgiler
istiyor? Onlara nasil sunulmasint istiyorlar? “Kalkig

diizenledikleri

Noktalari’ni1, gelecekte izleyicilerimizle iletisim kurma

yontemlerimizin bazilarini degerlendiren bir laboratuvar

olarak goriiyoruz. "7

6 Kaynak: https://icom.museum/en/news/icom-announ-
ces-the-alternative-museum-definition-that-will-be-subje-
ct-to-a-vote/ Erisim tarihi: 15.12.2019. Detayli bilgi i¢in ayrica
bkz.: https://icom-kyoto-2019.org/ Erisim tarihi: 15.12.2019.

7 Samis, Peter S. (2001) Points of Departure: Curators andedu-
cators collaborate to prototype a “Museum

Bilindigi gibi, genel olarak miizelerde diizenlenen
sanat etkinliklerinin amaci, ziyaretgiler ile sanat
eserleri arasinda birebir karsilagmalar yaratmak ve bu
karsilagsmalar iizerinden izleyicilerin diisiince ve bakis
acilarinda farkindalik olusturmaktir. 1999 yilindan bu
yana SFMOMA’nin igerik sorumlusu olan Chad Chorver
“Dijital Igerik Stratejileri Uzerine” adini tagtyan ve 2016
yilinda yayimnlanan yazisinda, yeni seyler &grenmeye
acik, egitimli ancak sanat tarihinde egitimi olmayan bir
miize ziyaretgisinin sergilenmekte olan eserleri, sadece
duvar etiketinde yer alan tek tip bilgilerle (sanatci,
eserin adi, olusturulma tarihi, eserin malzemesi ve
miizenin eseri nereden ve kimden edindigine dair eser
kiinyesi bilgileri) algilamasinin miimkiin olmadigim
ifade ediyor. Bu tiirden sergilemelerde bilgi vermenin
en temel probleminin yine kendisi yani “bilgi” olduguna
dem vuruyor: “Ziyaretgilerin ¢ogunun aslinda ihtiyaci
olan tek sey bir hikdayedir, bu yabanci bir nesne ile
iletisime ge¢cmek igin akilda kalici bir yoldur. Hikdyenin
cekiciligi, paylasmak icin merakli, tutkulu ve heyecanl
olusundan gelir. Sanat nesnesi béylece adeta bir sosyal
nesneye dontismelidir ve bu da ziyaret¢inin sanat eserine
baktig1 3-15 saniye arasinda ger¢eklesmelidir” seklinde
aciklayan Chorver, zira bu ilk saniyelerin ¢ok 6nemli
oldugunu ve ilginin ve merakin sikilmaya bu kadar kisa
bir an igerisinde doniistiigiinii sdzlerine ekliyor.

Fig. 1- Yeni SFMOMA, Yerba Buena Gardens tan goriiniisii.
Fotograf: Jon McNeal ®

Of the Future” in Cultural Heritage and Technologies in the
Third Millenium. ICHIM 01'de verilen konfreans metni. (637-
623) Aktaran:
https://www.academia.edu/30692222/Points_of_Departu-
re_Curators_and_educators_collaborate_to_prototype_a_Mu-

seum_of_the_Future_ Erisim tarihi: 15.12.2019.

8 Gorsel kaynagr: https://www.sfmoma.org/press/release/
new-sfmoma-announces-transformed-digital-strategy/ Erisim
tarihi: 15.12.2019.



Yine SFMOMA’dan O6mek vermeye devam edecek
olursak; miizedeki “Igerik Stratejisi ve Dijital Etkilesim”
bolimii bes ayr1 bolimii biinyesinde barindiriyor:
Topluluk katilimi, yorumlayicit medya, yayinlar, internet
aglart ile dijital platformlar ve tasarim stiidyosu. Miize;
tim c¢alismalarinda hedef kitleye ulasabilmek adina
disiplinleraras1 ¢alisiyor ve her bir ¢aligmada ses ve
tasarim araglar1 kullanarak, esere, sanatgiya ve miizeye
dair ilgi cekici alintilar1 aktarmak admna kiiratorlerle
yakin iletisim kuruyor.’

Dijital sanat caligmalarina yer veren dijital miizelere
ornek olarak, San Francisco’da yer alan Modern Sanatlar
Miizesi/SFMOMA-San Francisco Museum of Modern Art
disinda New York’ta yer alan Modern Sanatlar Miizesi/
MOMA PS1-Museum of Modern Art, Yeni Miize/New
Museum; Whitney Amerikan Sanatlar Miizesi/Whitney
Museum of American Art; Karlsruhe’ta yer alan Sanat
ve Medya Merkezi/ ZKM Center for Art and Media;
Minneapolis’te yer alan Walker Sanat Merkezi/ Walker
Art Center; Londra’da yer alan Cagdas Sanat Enstitiisii/
Institute of Contemporary Art; Serpentine Galerisi/
Serpentine Galleries ve Victoria ve Albert Miizesi/V&A-
Victoria and Albert Museum; Basel’de yer alan Elektronik
Sanat Evi/HeK-Haus
Liverpool’da yer alan Sanat ve Yaratic1 Teknoloji Vakfi/
FACT-The Foundation for Art and Creative Technology;
Lins’te yer alan Elektronik Merkez/Electronica Center;
Irvine’de yer alan Beall Sanat ve Teknoloji Merkezi/
Beall Center for Art and Technology;, Dortmunt’ta yer
alan Hartware Medya ve Sanat KuliiblyHMKV-Hartware
MedienKunstVerein; Gijon’da yer alan Laboral Sanat ve
Endiistri Yaratma Merkezi/Laboral Center for Art and
Industrial Creation; Frankfurt’ta yer alan Frankfurtlu
Sanat Kuliibii/The Frankfurter Kunstverein; Umea’da
yer alan Resim Miizesi/BildMuseet ve Tokyo’da yer
alan Haberlesme Merkezi/InterCommunication Center
verilebilir.' Bunlarin diginda yine Tokyo’da bugiin,
“diinyanin en biiyiik dijital sanat miizesi” sloganiyla
ac¢ilmis olan, bir miize daha bulunmaktadir.

der Elektronischen Kiinste;

ORNEKLEM 2. MORI DIJITAL SANAT MUZESI
Tokyo merkezinden bir koprii araciligiyla ulasilan,
yiiksek teknolojilerin kullanmildig1 ve eglence merkezi
olarak tasarlanan yapay bir ada olan Odaiba bolgesinde
2018 Temmuz ayinda a¢ilmis olan Mori Binasi Dijital
Sanat Miizesi’nde (Mori Building Digital Art Museum),
520 bilgisayar ve 470 yiiksek teknolojili projeksiyon
cihazi ile bilim, sanat, tasarim ve teknoloji arasinda
disiplinleraras: iliskiler kurmak suretiyle diinyay1 ve

9 Chorver, Chad (2016) On (Digital) Content Strategy. Kay-
nak: https://www.sfmoma.org/read/on-digital-content-strate-
gy/ Erisim tarihi: 15.12.2019.

10 Aktaran: https://medium.com/digital-art-weekly/18-mu-
seums-boosting-the-scene-of-digital-art-f8a4b4fa5eb9 Erisim
tarihi: 15.12.2019.

dogayi farkli birdeneyimle ziyaretgilere yeniden yagatmak
amaclanmaktadir. Diinyanin en biiyiik dijital sanat miizesi
mottosuyla agilan miizede halen sergilenmekte olan ilk
serginin web sayfasi lizerinden alinan bilgiye gore; 10.000
m2’lik bir alana konumlandirilmig 5 ayr alanda 50 farkl
interaktif gosteriye ev sahipligi yapmaktadir. Miizenin
s0z konusu ilk sergisi “teamLab Borderless” (teamLab
Swirsiz) adim tagimaktadir ve sergide, adinin ifade ettigi
gibi sanatin kendi bariyerleri ile insanlar arasindaki
bariyerleri asarak, sinirsiz iletisim amaglanmaktadir.

T

Fig. 2.- Mori Dijital Sanat Miizesi, “teamLab
Borderless” Sergisi’'nden bir kare.

Miizede yer alan eserler Onceden kaydedilmis
ve kendi kendini tekrar eden dijital goriintiilerden
olusmamaktadir. Interaktif animasyonlar araciliiyla
izleyicilerin  hareketlerini  algilayip tepki vererek
onlarla iligki kuran dijital eserlerde 151k, renk ve farkl
grafik Ogeler yer almaktadir. Miizenin en ilgi c¢eken
yonii ise animasyonlarda yer alan eserlerin dongiisel
yapida olmayist ve 6zel yazilimlar sayesinde ortamdaki
hareketlilikten etkilenerek, organik olarak degisim ve
gelisim gosteriyor olmalaridir. Sergi siiresince belirlenen
konsepte gore, miizede birbiriyle baglantili bes farkli
bolge yaratilmustir: i1k bdlge Simrsiz Diinya/Borderless
World adin1 tasimaktadir. Burada interaktif dijital
bir doga manzarasi olarak tasarlanmis pek c¢ok farkli
dijital eser yer almaktadir. Bu bolgede izleyici, dijital
selaleler, kuslar, ¢icek tarlalari, ormanlar arasinda kendi
yolunu ¢izerek ilerleyebilmektedir. Diger bolge, beynin
mekansal tanima yeteneklerini egitmek ve insanlar
hareket ettirmek i¢in tasarlanmis bir alan olarak Atletizm
Ormani/Athletics Forest adint almistir. Ziyaretgiler bu
bolgede uzayda parildayan direklere tirmanabilir, galaksi
simiilasyonu i¢inde bir trambolinde ziplayabilir veya
gorsel sunumlar i¢inde denge oyunlari oynayabilirler.
Cocuklar i¢in tasarlanmis olan Gelecek Parki/Future Park
ise onlar1 sanatla bulusturan, ilging uygulamalarla kendi
tasarimlarini ve miiziklerini yapmalarini saglayan bir alan
olarakifade edilmektedir. Miizenin bukismindacocuklarin
hayal giiclerini ve bilimsel bakis agilarini genisletme

37



amaclanmigtir. Lambalar Ormani/Forest of Lamps, renkli
lambalardan olusan bir evreni gésermektedir. Son olarak
EN Cay Evi/EN Tea House boliimii kurgulanmigtir. ‘EN
Tea’, Nagasaki yakinlarindaki Hizen’de yetisen yeni bir
yesil ¢ay tiiriidiir ve miizenin yer aldig1 bolgeye yakin bir
yerde yetistirilmektedir. Bu boliimde izleyiciler dijital
ciceklerle donatilmig ¢aylarini yudumlarken birbirleriyle
sohbet edebilmektedir.

SONUC

Miizeler, 20. yiizyilin ortalarina kadar ge¢misi
aydinlatmaya yarayan; kiiltirel mirasin korunarak
saklandigr ve sergilendigi mekanlar olarak kabul

edilmistir. 1980°1i yillarda ise miizelerin geleneksel
duraganligina egitim kurumlari olarak islevsel bir
ozellik  kazandirilmigtir.  Kiltirel —¢esitliligin =~ ve
toplumsal bellegin bugiin artik yeni teknolojik araglar
kullanilarak sunumu, miizelere olan ilgiyi her gecen giin
arttirmaktadir. Bugiin Tiirkiye’de dijital miizecilige 6rnek
olarak sadece iilkenin tarihsel sanatsal ve arkeolojik
birikimlerini bir tiir krolonoji ya da hikaye anlaticiligi
temast aktaran panorama miizelerini
verilebiliyoruz. Tiirkiye’deki panoramik miizelerden
biri olan Panorama 1453 Tarih Miizesi Miidiirii Salih
Dogan’in dedigi gibi; “Post Modern Miizecilik anlayist
giderek klasik koleksiyon sergilemelerinde devrim
yaratan yeni anlayislarin gelismesine ve kullaniimasina
yol a¢gmaktadir”'? Panoramalar, kismen resim kismen
modellerle kurgulanmig diizeneklerden olusur ve tarihi,
askeri, jeoloji ve doga tarihi miizelerinde Ozellikle
anlattima deger katmak amaciyla kullanilirlar. *
Panorama miizeleri, panoramik fotograflama {izerinden
360’ sanal gezintiye olanak saglayan mekanlar olarak
kurgulanmaktadirlar. Tarihsel bir filmin iginde ve o
an1 yasiyormus izlenimi veren panorama miizelerini,
teknolojiye acik yenilik¢i miizeler olarak goérmekle
birlikte ziyaretcilerinin birebir interaktif deneyim
yasamalarina olanak saglayan, etkilesimli platformlar
olarak degerlendiremiyoruz.

Tirkiye’de yapilan dijital miizecilik ¢alismalarina bir
bagka Ornek olarak Sabanci Miizesi’nde oldugu gibi
sayisal arsivleri ekleyebiliriz."* Sayisal miize arsivleri,

tizerinden

11 Sergi ile ilgili detayli bilgi i¢in bkz.: https://borderless.team-
lab.art/ Erisim tarihi: 15.12.2019.

12 Dogan, Salih (2018) Miizecilikte Dijital Doniisiim Degisen
Miize Teknolojileri Ve Ulusal Bilgi Politikasi. KAM18 Kong-
resi Sunumu. Aktaran: https://kamkongresi.com/wp-content/
uploads/2018/12/M%C3%9CZEC%C4%B0L%C4%B0OK-
TE-D%C4%B0J%C4%B0TAL-D%C3%96N%C3%9C%-
C5%9E%C3%9CM-DE%C4%9E%C4%B0%C5%9EEN-M%-
C3%9CZE-TEKNOLOJ%C4%B0LER%C4%B0-VE-ULUSAL-.
pdf Erisim tarihi: 15.12.2019.

13 Erbay, Fethiye (2009) Miize Yonetimini Kurumsallastirma

Cabas1 (1984-2009), s. 142, Mimarlik Vakfi Enstitiisii: fstanbul.
14 Sabanci Universitesine bagh Sakip Sabanci Miizesi diji-

tal koleksiyonlari ve arsivlerinde 77.000den fazla gorsel yer
almaktadir. Detayli bilgi icin bkz.: https://www.digitalssm.org/
Erisim tarihi: 12.15.2019.

miize koleksiyonunun sanal ortamda sergilenmesi ve
icerik paylasimi c¢abalarini igermektedir. ~ Bunlarin
disinda sanal sergiler ve 3 boyutlu miize gezintilerine
olanak saglayan sanal miize veya sergi turu gibi cesitli
gosterimler bulunmakla birlikte, deneyime kapali,
etkilesimli iletisimin bulunmadig, tek yonlii platformlar
diizeyinde kalmakta olduklar1 sdylenebilir.

Prof. Dr. Fethiye Erbay’a gore; gecikmeli de olsa
iilkemiz miizelerinde teknolojik gelismelere ayak
uydurma c¢abalar1 gozlemlenmektedir. 2000°1i yillarla
birlikte miizelerin en 6nemli sorunlarindan biri, gecmis
mirasi gostermenin yaninda yeni bir teknolojik ve kiiltiirel
bilinglenmeyi yaratmaktir.'* Buna bir 6rnek olarak,
Pera Miizesi koleksiyonunda yer alan Osman Hamdi
Bey’in “Kaplumbaga Terbiyecisi” adli eserinde sanal
gerceklik kullanilarak, sanatsal deneyimin daha kisisel
ve interaktif ortama taginmasi ¢abasi gosterilebilir. Pera
Miizesi etkinlikleri kapsaminda hali hazirda izleyicilere
sunulmakta olan “Osman Hamdi Bey’in Diinyasina
Yolculuk-Kaplumbaga Terbiyecisi”'® deneyiminde
oldugu gibi, iilkemizde kismen de olsa Sanal Gergeklik
(VR-Virtual Reality) ve 3D animasyon' seklinde
etkilesimli iletisime agik sanatsal kurgular yapilmaya
baglanmisti. Son yillarda Tirkiye’de az da olsa
rastlanilan bu tiirden gdsterimler ve interaktif girisimler,
etkilesime olanak saglayan miizeciligin baglangici
seklinde degerlendirilebilir.

Yeni miizecilik anlayigia gore miizeler dijital ve
interaktif sanati bir araya getirmelerinin yani sira
aligilagelen miizelerden farkli olarak sanat eseriyle belli
bir bakis ve algilama diyalektigi i¢inde yiiz yiize gelmeye
olanak veren ortamlara doniismektedir. Giinlimiizde
diinya miizelerinin -bir “onay makami1” olmanin
Otesinde- 21. ylizyilin degisimine uygun, gelecege doniik
bir vizyonu benimsemeye basladiklar1 goriilmektedir.
Gilinden giine dijital miizecilik, sanal miizecilik, VR
gibi teknolojiye dayali platformlarin dahil edilmesiyle,
klasik miizecilik olgusu kavramsal baglamda degisime
ugramistir. Oyle ki, i¢inde bulundugumuz modern
zamanlarin sanat terminolojisine, dijital (sayisal)
goriintiileme, goriintiilerin ¢evrimigi yollardan kamusal
erigilebilirligi, elektronik sanat eseri, sanal ve dijital
sergiler gibi pek ¢ok tanimlama girmis bulunmaktadir.

Yeni miizecilik anlayisina sahip, ziyaret¢i deneyimine

15 Erbay, Fethiye (1996) “Miizelerin Teknolojiye Bagimli
Gelismeleri”, 5.76. Genel Kurmay Bagkanlig1 Harbiye Askeri
Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutanligi, Kurulugunun 150. Yilinda
III. Tirk Miizeciligi Sempozyumu. Genel Kurmay Basimevi:
Istanbul (72-76).

16 Detayl bilgi i¢in bkz.: https://www.peramuzesi.org.tr/Repo/
Bulletin/Attachments/1558510927_pm_2019_ohb_vr.docx
Erigim tarihi: 19.12.2019.

17 Kaplumbaga Terbiyecisi sanal gergeklik deneyimi tanitim
videosu igin bkz.: https://www.youtube.com/watch?v=IA-
F2UVOBEAY Erigim tarihi: 19.12.2019.



odakli genis sunum formatlari ile alternatif yontemleri
kullanmaya baglayan miizeler, modern ve ¢agdas sanatin
zengin mecralar1 araciligi ile izleyici ve eserler arasinda
bir tiir koprii gorevi yaparak, interaktif iletisime ve
bireysel gelisime olanak saglamaktadir.

Tim bu gelismeler, ¢agdas bakis acisi ile yeni nesil
miizelerin nasil planlanmasi gerektigine; gelecegin
miizelerine dair pek ¢ok dngoriiyii icerisinde barmndirir.
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