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Keman ve viyola yayli calgilar ailesinin birer tyesidir. Fiziki olarak birbirlerine
benzeseler de sag ve sol el teknik farkliliklari, anahtar kullanimi, ses rengi ve
boyutlari iki enstriimani birbirinden ayiran unsurlardir. Viyolanin daha buytk
bir enstriman olmasindan dolay tutus, sag el ve sol el teknikleri kemana goére
farkhlik gostermektedir. Viyolaya gecis surecinde oncelikle calginin tarihsel
stirecteki gelisimi bilinmelidir. Daha sonra her iki calgi arasindaki sag el ve sol
el teknik farkliliklari, tutus, anahtar okuma, entonasyon, ton olusturma, vibrato
gibi temel calismalarin yapilmasi 6grencinin uyum sirecini hizlandiracaktir.
Bu calismada, gecis doneminde birebir yasanmis tecriibelere dayanarak
olusturulmus yontem ve Oneriler cercevesinde temel bilgiler ayrintili olarak
ele alinmistir. Calismanin amaci, keman ve viyolanin fiziksel benzerliklerine
ragmen teknik farkliliklarina dikkat cekerek bilingli bir gegis stirecine yardimci
olmaktir. Arastirmada konu ile ilgili basiimis ve internet ortaminda yayinlanmis
kaynaklar incelenmis ve kullaniimistir. Gegis sirecini yasayan égrencilere her
iki calgi arasindaki farkliliklarin aktarilmasi ve adapte siirecinin dogru ve bilingli
bir sekilde tamamlanmasi icin olusturulmus oneriler kullanilarak 6grencilere
rehberlik edilmesi gerekmektedir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Enstriiman Gegisi, Viyola

ABSTRACT

Theviolinand viola belong to the string instruments family. Although physically
similar, the two are distinguishable because of right- and left-hand technical
differences, key usage, sound color, and size. The viola has a larger grip, and
its right- and left-hand techniques differ from the violin. When converting a
department from violin to viola, it is important to learn the historical process in
the development of the instrument. Then, the basic knowledge and practices—
such as the technical differences between right and left hands, holding, key
reading, intonation, tone production, and vibrato—would accelerate students’
adaptation process. In this study, basic technical information—except the
methods and suggestions based on the author’s personal experiences and
those during the transition process—are discussed in detail. The study aims
to focus on the technical differences between the viola and violin despite their
physical similarities. Printed and online sources have been used and analyzed
in this study. Students must be guided using the suggestions created to convey
the differences between the instruments to those transitioning to complete
the adaptation process accurately and consciously.

Keywords: Violin, Instrument Transition, Viola
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EXTENDED ABSTRACT

The violin family reached its present form in the 17th and 18th centuries with the devel-
opment process in history. The viola, a member of the violin family, was overshadowed
with accompaniment pieces during the early periods. With the prominence of chamber
music and orchestral works, the viola began to gain value, leading to solo compositions.
Georg Philip Telemann composed the first viola concerto. The F Major Viola Concerto
that was later composed by Carl Ditters von Dittersdorf, Johannes Christian Bach’s Vio-
la Concerto, and Karl Stamitz’s Viola Concerto were also included in the viola reper-
toire. In the 20th century, the viola solo repertoire was composed by important compos-

ers of the period, namely Paul Hindemith, Bela Bartok, and William Walton.

After the viola attained a solo identity, viola artists began emerging. In addition to those
who started their education with the viola, some artists started with the violin but contin-
ued with the viola. Recently, some artists who graduated from violin departments have

gone on to be viola players in orchestras.

In this study, information is given to students who switch from violin to viola to ensure
an easy and mindful transition process. The suggested methods and recommendations

considering research and experiences are evaluated in seven headlines.

1- Differences between Violin and Viola
2- Instrument and Bow Selection

3- Grip

4- Reading the C Clef

5- Intonation

6- Obtaining a Quality Tone

7- Vibrato

1- Differences between Violin and Viola

The violin and viola differ in terms of size, length, strings, and clef. These lead to differ-
ences in grip and playing techniques for the two instruments. Violin, which has a soprano
timber, is played using the treble clef, whereas viola, which has an alto timber, uses C
clef. Considering its size, the viola has a different tone than the violin, with chords five

notes lower and thicker strings.
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2- Instrument and Bow Selection

Viola selection should be made according to the student’s hand and arm structure. To
determine the viola’s suitability to the arm structure, it is held in the playing position; the
snail is grasped with the left palm, in which case the arm should be flat and comfortable.

Handle thickness should be appropriate to the hand structure.
The choice in bow should be made according to the dimensions of the instrument.
3- Grip

There are differences in grip between the violin and viola. Since the viola is a larger and
wider instrument, the arms must be distant from each other. The left arm should be more
open than with the violin, and the wrist position should be kept at a wide angle. For the
left-hand fingers to move freely on the touch, the viola’s balance must be maintained,
keeping the thumb free and straight without squeezing and ensuring it moves with the
entire hand in position transitions. Since the viola bow is heavier than the violin’s, the

fingers must be kept in a slightly more open position.
4- Key Reading

While the violin is played with the treble clef, the viola is played with the C clef and
treble clef on high pitches. Students transitioning from violin to viola experience the
challenge of clef differences. For adapting to the clef in a short period, sight-reading
should be practiced.

5- Intonation

Intonation is the most important stage of the transition process. For correct resonance of
full tones, they should be pressed more mildly than with the violin. In this process, ma-
jor—minor scales and arpeggios, as well as exercises selected from Schradieck and Sevcik

methods, provide the basic studies for intonation.
6- Obtaining a High-quality Tone

For a qualified tone, balance at the resonance point is important. The speed and pressure
must be balanced correctly. The weight of the right arm should be evenly distributed over

the fingers. The softening of the string changes by wrist movements and the continuation
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of the weight given while pulling the string is vital in tone formation.
7-Vibrato

Vibrato is necessary for musical expression. A good tone needs consistent, uninterrupted
vibrato. The speed and extent of the vibrato should be based on the musical characteris-

tics of the performed piece.
Conclusion

For a smooth switch from violin to viola, students must know the differences between
the two instruments. Due to the large size of the viola, differences in grip require right-
and left-hand exercises. The study aims to help the transition process by highlighting the
technical differences between the violin and viola despite their physical similarities. This

research examined and utilized published and online resources on the subject.
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Giris

Keman ailesinin ortaya ¢ikig yeri hakkinda kesin bir bilgi bulunmamaktadir ancak teori-
lere gore Italya’da dogmustur. Modern kemanin atasi sayilabilecek Viel, Rebec ve Lira
de Braci gibi enstriimanlar glinlimiizde kullanilan kemana oldukga benzerdirler. Keman

ailesinin geligim siirecinde Vio/ adiyla anilan birgok tiir ortaya ¢ikmustir.

“Violler, Bacak Violleri (Viola da Gamba) ve Kol Violleri (Viele, Viola da Broccio) olarak
ikiye ayrilmaktadir. 1250 -1535 yillar1 arasinda Viele dogmus ve Viele’den, Viola da Brac-
cio, Viola d’Amour ve Viola da Gamba gelistirilmistir. Viola da Braccio nun gelisim siire-
cinde ince sesli olanina “Violino” digerlerine “Viola” ad1 verilmistir. Viola da Braccio,

giiniimiiz kemani ve viyolanin atasi olarak kabul edilmektedir” (Teomete, 1990, s. 28).

“Goriildiigii gibi kemanin gelisimi, 17. yy.” da biiyiik asama kaydetmistir. Italya’da Gas-
para da Salo, Andrea Amati, Antonio Stradivarius ve Giuzeppe Guarnerius gibi keman
littiyelerinin yaptig1 kemanlarla deger kazanmistir. Kemana verilen 6nem arttik¢a done-
min bestecileri ¢ok sayida eser bestelemistir” (Hiiseyinova, 2007). Ayni1 donemde keman
ailesinin bir tiyesi olan viyola, solo eserler yazilmadigi igin eslik partileri ¢alarak kema-
nin golgesinde kalmistir. 18. yy. sonlar ise viyola i¢in yeni bir donemin baslangici ol-
mustur. Oda miizigi ve orkestra eserlerinin daha fazla 6n plana ¢ikmasiyla viyola dnem
kazanmaya baslamis devaminda viyola igin solo eserler bestelenmistir. ilk viyola kon-
certosu 1716-1721 yillart arasinda G. F. Telemann tarafindan bestelenmistir (Montgo-
mery Philharmonic, 2015). Bununla birlikte, Carl Ditters von Dittersdorf - Fa Major
Kongerto, Johannes Christian Bach - Do Mindr Viyola Kongertosu, Karl Stamitz - Re
Major Kongerto viyola repertuvarinin dnemli eserleri arasinda yer almaktadir. 20. yy.’da
solo viyola repertuvar: donemin bestecileri tarafindan olduk¢a zenginlestirilmistir. Wil-
liam Walton Viyola Kongertosu, Paul Hindemith Viyola ve Orkestra i¢in Der Schwa-
nendreher, Béla Bartok Viyola Kongertosu da viyola repertuvarinin ve konservatuvar
miifredatinin 6nemli eserlerindendir. Boylece, viyolanin solo kimlik kazanmasiyla bir-
likte daha fazla viyola sanatcisi yetismeye baglamistir. Egitimine viyola ile baglayanlar
oldugu gibi kemandan viyolaya ge¢is yapan 0grenciler de bulunmaktadir. Bu 6grencile-
rin viyolaya ge¢melerinde fiziksel yatkinligin énemli bir rolii oldugu gibi viyolanin solo

calgi olarak deger kazanmaya baslamig olmasinin da pay1 bitytiktiir.

Bu calismada, egitmenler tarafindan viyolaya gecisi uygun bulunan 6grencilerin

uyum siirecini sorunsuz bir sekilde gergeklestirmesi amaclanarak; aragtirmalar ve ya-
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sanmis tecriibeler 151g1nda ortaya konan yontem ve oneriler 7 madde olarak ele alin-

mistir.

1. Keman ve Viyola Arasindaki Farkliliklar
2. Enstriiman ve Yay Se¢imi

3. Tutus

4. Anahtar Okuma

5. Entonasyon

6. Kaliteli Bir Ton Elde Etme

7. Vibrato

1. Keman ve Viyola Arasindaki Farkhiliklar

Tarihsel siiregcte keman ve viyola arasinda biiyiikliik, uzunluk, tel se¢imi, anahtar gibi
farkliliklar olusmustur. Bu da iki enstriiman arasinda tutus ve calis tekniklerinde farkli-
lagsmaya sebep olmaktadir. Soprano ses alanina sahip kemana oranla 7-8 cm daha biiyiik
olan viyola, alto ses alanina sahiptir. Kemanda Mi-La-Re-Sol, viyolada La-Re-Sol-Do
telleri kullanilir. La-Re-Sol telleri her iki enstriimanin ortak telleridir ancak viyolanin
bliylikliigii ve tellerinin kalinligindan dolayi viyola farkli bir tona sahiptir. Viyolanin ses
araliklari kemana gore yaklasik bir buguk milimetre daha biiytiktiir. Bu da araliklarin
kemana goére daha agik basilmasini gerektirir. Soprano ses alanina sahip olan keman
notalar1 sol anahtariyla; alto ses alanindaki viyola notalar1 ticlincii ¢izgi do anahtari ve tiz
seslerde sol anahtar1 ile yazilir. Bu anahtar farki viyolaya gecen dgrenciler igin aligma
stirecinde zorlayici olabilir. Kolay seviye etiitleriyle yapilacak okuma ve ¢calma ¢aligma-

lar1 faydali olacaktir.

Yayli ¢algilar icinde solo enstriiman olan keman i¢in ¢ok sayida eser yazilmistir. Kema-
nin gblgesinde kalan viyola i¢in az sayida eser yazildigindan kemandan ve farkli enstrii-
manlardan diizenleme yapilarak viyola repertuvar1 genisletilmistir. Ancak, 20. ylizyilda
P. Hindemith ve B. Bartok gibi degerli bestecilerin eserleri viyola repertuvarini zengin-
lestirmistir. Repertuvarin zenginlestirilmesinin yani sira, senfoni ve oda miizigi eserle-
rinde de keman ve viyola arasinda farkliliklar goriilmektedir. En basit haliyle bir orkest-
ra diizeninde Kemanlar, 1. ve 2. Keman olarak iki gruba ayrilirken viyola, tek gruptan
olusmaktadir. Bununla birlikte keman ve viyola arasindaki farkliliklar sadece eser tireti-
mi, calma teknigi veya enstriimanlarin dogal yapisi ile sinirli kalmamaktadir. Keman ve

viyola arasindaki farklardan biri de tutus teknigidir. Birtakim diizenlemeleri igeren tutus,
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yay kolunun daha fazla agilmasi, sol el ve kol pozisyonunun ayarlanmasi ile baglar. Bir
kemancinin viyolay1 keman gibi ¢almasi ender rastlanan bir durum degildir, ancak viyo-
laya gecen 0grencinin her iki enstriimanin inceliklerini bilmeden ¢almasi sorunlara yol
acacaktir. Eger viyola, keman teknigi ile ¢calinirsa sol el tutug ve parmak araliklari farkin-
dan dolay1 entonasyon sorunlar1 da beraberinde gelecektir. Sag el tutus farkliliklarindan

dolay1 viyola tonu elde etmekte zorlanilabilir (Watts, 2014).
2. Enstriiman ve Yay Secimi

Viyola, tarihsel siirecte degisimlere ugramistir. Lionel Tertis, Paul Hindemith ve calgi
yapimcist Arthur Richardson modern viyolanin olusumunda 6nemli rol oynamislardir. L.
Tertis, 1937 modeli i¢in “gérdiigiim, duydugum ve ¢aldigim bir¢ok enstriiman ig¢inde, bu
model eski ustalarin tiim iyi noktalarmin birlestigi ve viyolanin biiyiik boyut sorunlarinin

ortadan kalktig1 bir enstriimandir” (Watts, 2014, s. 5) yorumunu yapmustir.

“Viyola kemandan daha biiyiik ve uzun bir ¢algidir. Bir tam kemanin uzunlugu 35,5
iken, bu uzunluk viyolada 38 cm’den 42 cm’ye kadar ¢ikabilmektedir. Cok yaygin olma-
sa da 42 cm’den daha biiyiik viyolalara da rastlanmaktadir. Bir viyola yayinin agirligi
69-74 gr agirligindayken, keman yay1 ortalama 10 gram daha hafiftir. Keman ve viyola
yay1 topugun sekline bakarak ayirt edilebilir, keman yaymin topugu koseli ve sivri iken,

viyola yaymin topugu genellikle yuvarlatilmistir” (Calgan, 2015, s. 3).

Viyolaya gegen dgrencinin ¢algiy1 rahat tutabilmesi, pozisyon degisimlerinde ¢algiya
hakim olabilmesi i¢in el ve kol yapisina uygun biiylikliikte ¢algi secimi yapilmalidir.
Viyolanin kol yapisina olan uygunlugunu anlamak i¢in viyola ¢alar pozisyonda tutulur
ve sol el avug i¢i salyangozu kavrayacak bigimde uzatilir. Bu durumda sol kol diiz ve
rahat olmalidir. Calginin sap kalinlig1 el yapisina uygun olmalidir. ince ellere sahip bir
Ogrencinin kalin sapli viyola ile ¢almasi teknik zorluklara sebep olabilmektedir. Yay se-
¢imi, calgidan elde edilecek ses kalitesine gore belirlenmelidir. Buna gore ¢algimin bo-
yutlarina uygun agirlikta yay kullanilmalidir. Andonov’a gore, “Govde uzunlugu 38 cm
olan calgilar i¢in 68 gr, 40 cm i¢in 71gr, 43 cm igin ise yay agirligi 74-75 gr’dan az ol-
mamalidir” (aktaran Hakioglu, 2018, s. 433).
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Tablo 1: Ortalama Keman, Viyola ve Yaylarin Oran Farkliliklar1 (Watts, 2014, s. 6)

Genel Olgiiler Keman Viyola
Uzunluk 35,56 cm 41,656 cm
Yiikseklik 3,175 cm 3,81 cm
Omuz genisligi 16,764 cm 20,32 cm
Orta alan genisligi 11,176 cm 14,478 cm
Alt alan genisligi 20,828 cm 25,146 cm
Koprii bagt 16,764 cm 19,558 cm
Sap genisligi 3,556 cm 5,08 cm
Kopriide tel araliklart 3,556 cm 4,064 cm
Tuse ile tel arasindaki yiikseklik 6 mm 8 mm
Tuse uzunlugu 27,432 cm 32,004 cm
Calg1 agirhgt 15,36gr 21,71 gr
Tel uzunlugu 33,02 cm 38,354 cm
Ortalama Olgiiler Keman Yay1 Viyola Yay:
Agirlik 60,1gr 69,3 gr
Uzunluk 74 cm 74,3 cm
Topuk Olgiisii 2,7 cm 3cm

3. Tutus

Sag el, sol el teknikleri her iki enstriimanda benzerlik gdsterse de viyolanin sag el ve sol
el tutus pozisyonu ile ses araliklarina basig mesafesi farklilik gostermektedir. Kemanda
sol el parmaklar1 yuvarlak ve yakin, sol kol tellere esit agida tutulmalidir. Viyola daha
biiytik ve genis bir c¢algi oldugundan kollarin birbirinden uzak olmasi gerekir. Sol kol
kemana gore daha acik durmali, bilek genis agili tutulmalidir. Parmaklar, 1. ve 2. pozis-
yonlarda araliklarin iist pozisyonlara gore daha genis olmasindan dolay1 daha a¢ik basil-
malidir. Viyolada sol el parmaklarinin tuse lizerinde rahat hareket edebilmesi icin viyo-
lanin dengeli tutulmasi gerekmektedir. Hakioglu, Berlyangik ve Masgenko nun bu
konudaki goriislerine yer vermektedir: “Dogru bir tutus aliskanligi olusturulmasi, ¢algi
agirhigimin dort dayanak noktasi arasinda dagilmasi gerekliliginin dogru algilanmasi ve
anlagilmasina baglidir. Dort dayanak noktasi soyledir: 1. Kopriiciik Kemigi; 2. Omuz
Eklem Bolgesi (Kopriiniin Sol Ucu); 3. Gogiis Bolgesi (Kopriiniin Sag Ucu); 4. Alt Ce-
nenin Sol Tarafi” (Hakioglu, 2018). Viyola sapinin kemana oranla daha genis olmasi,
basparmagin ¢alinan pozisyona ve tele gore ¢alginin altina dogru alinmasini gerektirir.
Tabea Zimmermann, “Viyolada sol el, her pozisyonda ikinci parmak merkezli olmalidir,
aksi halde dordiincii parmak uzun bir yoldan gecmek zorunda kalacaktir. Birinci parma-
&1 uzatmak daha iyidir” (Solare, 2003) der.
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Watts’a gore bagparmagin diiz ve serbest olmasi diger parmaklarin rahat hareket etme-
sini saglamaktadir. Bagparmagin sikarak tutulmasi, pozisyon gegisleri, entonasyon ve
vibrato i¢in kisitlayici bir durum olusturur. Basparmak serbest sekilde pozisyon gegis-
lerde tiim el ile birlikte hareket etmeli, geride kalmamalidir. Viyolanin ¢ene ile omuz
arasinda kaymadan tutulmasi, sol elin kasilmadan daha rahat hareket etmesinde 6nemli
rol oynamaktadir. Keman ve viyola arasindaki yapisal farkliliklar sebebiyle, 6grenci iist
viicut kullanimindaki degisikliklere uyum saglamalidir (Watts, 2014). Viyolanin dik
tutulmasi, yay hakimiyetine ve sol elin akici hareketine destek olmaktadir. Viyolanin
rahat tutulmasi i¢in dogru cenelik se¢imi yapilmalidir. Kisa boyunlu bir 6grencinin
yiiksek ¢enelik ve yiiksek yastik kullanmasi boyun bolgesinde deformasyona sebep ola-
bilir. Yastik gerekmedikge kullanilmamali, ¢cenelik uygun yiikseklikte se¢ilmelidir. Bas-
langic asamasinda edinilen dogru tutus, teknik ve miizikalitenin gelisimini olumlu yon-
de etkilemektedir.

Keman yayima gore daha agir olan viyola yayini daha agik pozisyonda tutmak gerekir.
Nitelikli bir ton elde etmek i¢in yay lizerinde agirligin dengelenmesi sag el tutusu ve kol
agirhig ile ilgilidir. Yay tstiindeki her parmagin agirlik merkezinde goérevi vardir. Tim
parmaklar yay tlizerinde dogal olarak kivrilmalidir. Yay; bagparmak, orta parmak ve yii-
ziik parmag tarafindan tutulur. Isaret parmag: ve kiiciik parmagin gérevi yaym basincini
ve dengesini saglamaktir. Yayin ii¢ bolimii olan alt yar1, orta ve iist yarida kisa yay ca-

lismalar1 yapilmasi dnerilir.

Yayin hiz, teller listiindeki basing ve kdpriiye olan mesafe sag el kullanimi igin temel
unsurlardir. Yay tistiindeki baskiy1 dogru kurmak i¢in yay, isaret parmaginin orta eklemi-
nin biraz altindan tutulmalidir ve orta parmak ile yiiziik parmagi ise bitisik olarak topuga
dogru indirilmelidir. Kiigiik parmak yayin dengesini sagladigi i¢in, yuvarlak bir sekilde
durmalidir. Bu sekilde parmaklar arasindaki denge, ses kalitesini etkilemektedir. Bazi
ogrenciler kiiclik parmagini havaya kaldirdiginda yaym bu yilizden denge kaybina ugra-
dig1 ve tuseye dogru kaydigi gozlemlenmistir. Kaliteli bir ton elde etmenin ilk adimi1
dogru tutustur. Sol el ve sag el tutuslariin dogru oturmasi, teknik ve fiziksel olumsuz-

luklarin olugmasini engellemektedir.
4. Anahtar Okuma

Viyola, alto ses alaninda yer alir. Viyola partisi iiglincii ¢izgi do anahtari ve tiz seslerde

sol anahtar1 ile yazilir. Viyola ile kemanin en 6nemli farliliklarindan biri anahtardir.
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Anahtar degisimi viyolaya gecen dgrencileri baslangicta zorlamaktadir. Anahtara alisma

stireci sonunda akici okuma saglanmalidir.

“Ugiincii ¢izgi do anahtarini akic1 okumay1 6grenmenin ilk adimi yeni bir el-g6z koordi-
nasyonu gelistirmek olmalidir” (Wallace, 1993, s. 73). Konservatuvar solfej egitiminde
tiim anahtarlari okumay1 6grenen 6grenciler bu sayede do anahtarma da hakimdirler.
Diger egitim kurumlarindaki dgrenciler Fontain adli solfej metodunu ii¢iincii ¢izgi do
anahtariyla okuma ¢aligmalar1 yapabilirler. Kolay seviyede viyola etiitleri, gam, arpej ve

desifre ¢aligmalari anahtar okumayi akici hale getirmeye yardimci olacaktir.
S. Entonasyon

Viyolada tam araliklarin ¢alinmasi i¢in parmaklarin kemana gore biraz daha agik basil-
masi1 gerekir. Yarim araliklarda dgrencinin fiziksel yapisina gore parmaklarin yakimligi
degiskenlik gosterebilir. Viyolaya alisma siirecinde Kreutzer No. 2 etiidii lizerine bagli,
bagsiz yay ¢alismalari; major, minér gam ve arpej ¢alismalari; Scharadieck ve Sevcik

metotlarindan yapilacak egzersizler entonasyon i¢in uygun ¢aligmalar olacaktir.
6. Kaliteli Bir Ton Elde Etmek

Ton, kisinin miizikal kimliginin yansimasidir. Ozellikle vibrato yapimindaki farkliliklar
ton iiretimini kisisellestirmistir. Iyi bir ton elde etmek icin dogru tutus, kol agirhigs, sol el
parmaklarinin esnekligi ve vibrato yapimi bir biitlinlin pargalaridir. Yay1 dogru agilarda

kullanmak, ses kalitesini ve ton olusumunu olumlu bir sekilde etkilemektedir.

Wallace’a gore fiziksel ve teknik farkliliklarda egitmen, 6grenciye iyi bir ton ve artikii-
lasyon gelistirmeyi 6gretmelidir. Tiim yayl ¢algilarda iyi bir ton ¢ikarmanin temelinde;
yay hizi, baskis1 ve ses ¢ikarma noktasi arasinda kurulacak iliski yer alir. Viyolada bu ii¢
unsur daha fazla denge gerektirir (Wallace, 1993). Viyola yay1 keman yayina oranla daha
agir ve uzun oldugu i¢in yay1 tutan parmaklarin daha agik tutulmasi, koldan gelen agir-
ligin parmaklar tarafindan esit olarak dagitilmasina yardimci olacaktir. Diizenli yapilan

yay calismalari sag kol agirhigimin etkin kullanilmasi i¢in faydahidir.
7. Vibrato

Vibrato, giizel bir ton ve miizikal ifade i¢in vazgegilmezdir. Vibrato, parmaklarin esnek-

ligi saglandiktan sonra kol, bilek ve parmak eklemlerinin esit ve yogun hareketiyle elde
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edilir. Ancak baslangicta vibrato ¢aligmasinin 6grenciye dogru aktarilmasi ve diizenli
calistirilmasi son derece 6nemlidir, ¢ilinkil yanlis 6grenilen vibratoyu sonradan diizelt-
mek oldukc¢a zordur. Viyolanin daha genis bir enstriiman olmasindan dolay1 genis vibra-
to yapma egilimi olabilir ve sik vibrato elde etmek icin farkli tempolarda vibrato ¢alis-

malar1 yapmak faydali olacaktir.

Kemana gore daha genis vibrato yapilmasi boyut farkindandir, ancak vibratoyu hizi dii-
stirmeden Ozellikle parmak eklemiyle desteklemek iyi bir ton elde edilmesine yardimci
olmaktadir. Vibrato yaparken bir 6nceki parmak tuse {izerinde tutularak (2. parmak vib-
rato yaparken 1. parmagin basilmasi gibi) vibrato yapan parmaga destek olunur ve bu
sekilde vibratonun daha dengeli duyurulmasi amaglanir. Vibrato, viyolanin kalinlig1 ve
uzunlugundan biraz etkilenmektedir. Wallace, viyolada kemana gore daha yavas ve daha
genis vibrato yapma egilimi oldugunu belirtir, ancak bu diisiincenin dogru olmadigini
savunur. Buna bagli olarak, vibrato hiz1 ve genisligi, ¢alinacak eserin miizikal 6zelligine
gore olmalidir (Wallace, 1993).

Sonu¢

Viyola giiniimiizde solo olarak sahnelerde yer alan bir ¢algidir. Yorumcu olarak etkili bir
miizikaliteye sahip olmak i¢in ¢algiya teknik olarak hakim olmak gerekir. Sag el ve sol
elde dogru tutus, entonasyon ve vibrato, nitelikli sonorite bu hakimiyeti saglamanin en
onemli gereklerindendir. Keman ve viyola arasinda benzerlikler olmasina ragmen her iki
calginin kendine ait 6zellikleri vardir. Viyolanin daha biiylik govdeye ve daha kalin tel-
lere sahip olmasi, calgidan ses elde etmek igin farkli teknikler gerektirmektedir. Bu tek-
nik yaklagimlar yukarida belirtilen bagliklar altinda verilmistir. Viyolaya gecis siirecin-
deki 6grencinin ¢algisina kolay uyum saglamasi i¢in her iki ¢algimin benzerliklerine
ragmen farkli tonlara ve farkli teknik 6zelliklere sahip oldugunu bilmesi gerekir. Nitelik-
li bir ton ¢ikarabilmek i¢in sag kol agirliginin yaya aktarilmasi, yayin dogru tutulmasi ve
yay hizinin yanisira; sol el ve sol kolun durusu biiylik 6nem tagimaktadir. Bu ¢alismada,
keman ve viyola arasindaki temel teknik farkliliklar ele alinmis, 68renci ve dgretmenler

icin yol gdsterici bilgiler vermesi amaglanmistir.

Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almamustir.
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