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oz

Miizik ve bilim iliskisinin kuruldugu mizikoloji disiplininde bir yontem olarak yer
alan tarihsel muzikoloji, besteci biyografileri ve eserleri; analitik ve deneysel yontemli
sistematik muzikoloji ise eserlerin miziksel analizleri Uzerinden olusturulmustur.
Tarihsel ve analitik cercevedeki bu calismalar 19. yiizylldan 20. ylizyila kadar muzik-
bilim iliskisini temsil etmistir. 20. yizyilla birlikte mizigin bilimine dair arastirmalar,
tarihselligin yani sira sosyal, kiilturel, politik, sanatsal kapsamlarda ¢ok yonld, yeni
ve elestirel bir alana dogru tasinmistir. Muzigin tarihsel bilgilerini olusturan besteci
biyografilerine ait degerlendirmeler de bu yeni yonelimle birlikte bitiinsel ve ¢ok
yonli bir cercevede ele alinmistir. Yeni miizikoloji cercevesinde elestirel ve ¢ok disiplinli
disiinme biciminden yola cikilarak hazirlanan bu makalede, Klasik Dénem'in belirleyici
bestecisi W.A.Mozart, Becker'in sosyolojik bir kuram ortaya koydugu Sanat Diinyalari'na
gore degerlendirilmistir. W.A. Mozartin sanat yasamini yonlendiren dustince bicimi,
hayatindan kesitlerle ve kendi sozleri lizerinden, Beckerin sanatgi davranis diizeni
siniflandirmasinda yer alan Entegre Profesyoneller ve Uyumsuzlar kategorileriyle
incelenmistir. Bu makalenin, W.A. Mozart'in sanat yasaminin olusum sureglerine, felsefi,
estetik ve deger yargilarindan uzaklasan, islevsel ve disiplinler arasi bir anlam olusturmasi
hedeflenmistir. Bu degerlendirmenin, genel gecer kabul edilen (kanonik) dustince
baglamlarindaki biyografi calismalarina farkli bir bakis getirecegi distntlmustdr.
Anahtar Kelimeler: Mozart, Becker, Sanat Diinyalari

ABSTRACT

Historical musicology, which is a method within the discipline of musicology, is based
on composer biographies and works, whereas systematic musicology, which includes
analytical and empirical methods, is based on the musical analysis of works. These
historical and analytical studies represented the relationship between music and
science from the 19th century to the 20th century. After the 20th century, researches
about the science of music moved to a new, critical and multi-faceted field in social,
cultural, political and artistic contexts as well as historicity ones. The evaluations
of composer biographies that constitute the historical knowledge of music have
been handled in a holistic and multi-faceted framework with this new orientation.
In this article, which is prepared based on a new, critical, multi-disciplinary way of
thinking within the framework of New Musicology, the determinant composer of the
Classical Period W. A. Mozart was evaluated according to Becker’s Art Worlds, which
is sociological theory. W.A. Mozart’s way of thinking shapes his art life and this was
examined through the slices of his life and through his own words using the categories
of Integrated Professionals and Incompatibles in Becker’s classification of artist
behavior. This article aims to create a functional and interdisciplinary meaning for
the formation processes of W. A. Mozart’s art life far from philosophical, aesthetic and
value judgments. It is considered that this evaluation will bring a different perspective
to biography studies in the contexts of generally accepted (canonical) thought.
Keywords: Mozart, Becker, Art Worlds
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EXTENDED ABSTRACT

Historical information regarding composers’ lives and works can be found in their biog-
raphies. These biographies cover chronological information on composers’ lives and the-
ir works in general. It has been seen that the information on the evolutionary progress of
the international polyphonic classical music history has been formed widely through the

findings from composers’ biographies.

The 19" century, in which the relationship between music and science was established
with the expression of musicology, which corresponds to the expression of Musikwis-
senschaft (Logier, 1827), led to the handling of this historical information within the
framework of a system. Chrysander, in his classification, defined the field of musicology
in the form of historical studies which includes “history, theory, aesthetics, folk music
researches and presentation of newly discovered works to musicians” (1863). With this
classification, these biography representations continued to exist in the field of musico-

logy studies as a field of European music history.

This historical information created in the context of composers and their works was
handled in a scientific framework in the studies of music history after music gained its
scientific identity! in terms of content and terminology. This framework was formed with
a scheme created by Adler in the article? titled “Umfang, Methode und Zeil der Mu-
sikwissenchaft” (Scope, Method and Purpose of Musicology) (Mugglestone & Adler,
1981). In this scheme, the historical information mentioned was placed under the title of
“Historical Musicology” (composers and their works). “Historical Musicology” and
“Systematic Musicology” (musical analysis) that were placed in the scheme together

form the studies regarding music history.

With the studies that are classed as “New Musicology” in Europe and “Critical Musico-
logy” in the USA, a new tendency in terms of content regarding the approaches to music

history has emerged. In his book evaluating the New/Critical Musicology, Kerman states

1 The fact that music gaining a scientific identity in terms of content became evident with the first issue of
“Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft” (Quarterly Musicology Magazine) and with Adler’s article named
“Umfang, Methode und Zeil der Musikwissenchaft” (1885) and his scheme published in this article. and the
German expression has gained its scope and continuity with this schematic arrangement. He divided musicology
into two areas of research as “historical” and “systematic” (Mugglestone & Adler, 1981), and their content was
determined by a scheme.

2 Guido Adler, Friedrich Chrysander and Philipp Spitta (1841-94) began publishing this magazine in 1885 together.
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that the musicology should include humanitarian disciplines, literature, and cultural the-
ory as well as gender studies in the study of “music as an aesthetic experience” (1985, p.
12). The definition of “New Musicology” is the post-capitalist, post-positivist, post-mo-
dernist music scientific studies analyzing music-related problems in a multidisciplinary
structure. Thus, all contexts of music in the “New Musicology” approach have gained an
interdisciplinary framework (Yore, 2016). New musicology’s contemplation methods,
concepts, definitions, fields of study, as well as the information related to leading scho-

lars’ theoretical frameworks have influenced music history studies.

With this approach, studies on statements and determinations related to different discip-
lines of biography studies have started to be conducted. In these new evaluations, the
idea of researching composers’ lives and works with an interdisciplinary approach, by
taking into consideration the social, economic, politic influences in the geography where
the composer lived, has been formed. In this article, which is a study using historical and
critical methods of musicology, I aim to evaluate Mozart’s art view by the help of slices
from his life and his own words taking Becker’s Art Worlds as a functional sociology

theory into consideration.
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Giris

Besteci yasamlar1 ve eserleri baglaminda biyografi ¢alismalari, miizigin tarihine iligkin
caligmalara genis dl¢iide kaynak olusturmustur. Bu ¢aligsmalar, tarihsel nitelikleri bagla-
minda bestecilerin biyografilerini ve eserlerine ait bilgileri icermislerdir. S6z konusu
bilgilerle birlikte bigimlenen Avrupa merkezli miizik tarihi ¢alismalari 19. yiizyila kadar
stiregelmistir. 19. yiizyil ile birlikte miizik, bilim olarak ele alinmigsa da 20. yiizyilda
miizik ve bilim arasindaki iligki ¢ok yonlii ve disiplinler arast bir zemine tagmmistir.
Boylece 20. yiizyilda yer alan bestecilerin biyografileri ve eserleri, biitiinsel bir ¢ergeve-
de degerlendirilmistir. Bu ¢ercevede ve postmodern yaklasimlarla birlikte, sosyolojik,
ekonomik ve politik degerlendirmeler besteci biyografilerine islevsel bir bigimde dahil
olmustur. Bu islevsel yaklasim, eserlerin olusum siire¢lerine, sebep-sonug iliskileri baki-
mindan ait olduklar kiiltiire ve cografyaya ait ¢ok disiplinli ve elestirel bir anlatim getir-
mistir. Bu makalede, s6z konusu elestirel ve tarihsel yontemli miizikoloji (Yeni Miiziko-
loji) baglaminda, W. A. Mozart’mn (1756-1791) sanat¢1 kimligini olusturan diisiince
bigimleri, Howard S. Becker’in (1928-) sosyoloji kurami olan Sanat Diinyalar1 (1982)

iizerinden incelenmistir.
Howard S. Becker’in Sanat Diinyalari’na Dair Kuramsal Cerceve

Becker’m aslinda kitabinin da ad1 olan Sanat Diinyalar1 kurami, sanat faaliyetinin deney-
sel igleyisinin, sosyal siiregler bakimindan ele alinan sorular ve karsilastirmalarla ince-
lenmesidir. Sosyolog ve piyanist olan Becker (2013), sezgisel bir yaklagimla, sanat faa-
liyetini kolektif (ortaklasa yapilan) bir faaliyet ve iiriin olarak tanimlamis ve faaliyetin
stirecine yonelik nasil sorusunu kullanmistir (s. 41). Bu soruya bulunan cevaplar, siireci
olusturan agamalarin ve ortaklasa faaliyetin bireyler arasindaki koordinasyonuna ait sos-
yolojik bir analiz olusturmustur. Bagimsiz sanat faaliyetinin orgiitlenmesine ait ‘sanat
sosyolojisi’ alanindaki bu tespitler, dogrudan var olan1 irdelemeye yonelik felsefi ve es-
tetik degerlendirmelerden ve deger yargilarindan bagimsiz olarak olusurlar. Becker
(2013), “Sanatin, zaman i¢inde” kesfettigi “‘bir bigimde kolektif olmasi, sanat eserlerinin
bir siire¢ neticesinde ortaya ¢ikmasi” bakimindan sanatin olusum yollarini birbiriyle kar-

silastirmay1, arastirma siirecinin temel unsuru olarak belirlemistir (s. 15).

Becker’in Sanat Diinyalar1 kurami, sanata iglevselci bir anlatim atfetmistir. Bu anlatimla
sanat, toplumsal diizen igerisinde yer alan ve toplumun farkli zaman dilimlerinde degi-

simlerle varligini siirdiiren bir islev olarak ele alinmistir (Becker, 2013, s. 40). S6z konu-
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su kuram, sanatin toplumsal sorgulama gerekgelerini iiretmistir. Bu faaliyete katilanlarin
“estetik sav ve felsefi” savunmalari ile bu savunmalara yoneltilen elestirel degerlendir-

meler de sonraki ¢alismalar1 yonlendirmistir (Becker, 2013, s. 39).

Sanat, bu kuramda, onu meydana getiren kisilerin birlikte yaptig1 bir is olarak tanimlan-
mugstir. Birlikte yapilan is olarak sanat, yaratici olarak tanimi yapilan kisiden ziyade s6z
konusu isbirligini olusturan kisiler arasindaki “6riintii” bakimindan ele alinmistir (Bec-
ker, 2013, s. 28). Bu yaklagim, topluma ait tiretim fikirlerinin digavurumu olarak sanati
ve sanatciy1 merkeze alan sanat sosyolojisi anlayisi yerine, toplumun sanatsal igbirligini
olusturan meslek gruplarina ve onlarin arasindaki iglevsel iliskilerin sosyolojisine odak-
lanmistir (Becker, 2013). Buradaki islevsel iligkilerin varlig1 veya noksanligi, sanatin
sonucunu dogrudan etkilemistir. Bagka bir anlatimla Becker (2013), bu ortaklasa faali-
yetlerin biri veya birkagi yerine getirilmediginde eserin bagka tiirlii bir bicimde ortaya

cikacagini belirtmistir (s. 39).

Sanat eserinin iiretildigi sosyal alan, iirliniin iizerinde bigimlendirici bir etki yaratmistir.
Bu alanlar tiyatro ve konser salonlari, miizeler, halka agik alanlar, kiitiiphaneler veya bir
ev olarak diigiiniilmiistiir. Becker (2013), Sanat Diinyalar1 kuraminda, sanatin s6z konu-
su fiziksel sosyal alanlarda faaliyete doniismesinde etkileyici, bigimlendirici ve yonlen-
dirici etkiler ve kisiler veya bu organizasyonu dogrudan fiziksel sosyal alan bakimindan

belirleyen kisitlar nelerdir, sorularint sormus ve bu sorulara cevap aramistir.

Becker (2013), sanat faaliyetlerini siire¢ bakimimdan isbirligi gerektiren faaliyetler ola-
rak tanimlamistir. Ona gore bu faaliyetleri olusturan bolimler (besteci, icraci, ressam,
miizeci, koleksiyoncu, fotografei, fotograf baskisi yapan, matbaaci, el yazmasi metinle-
ri kaligrafiyle yazanlar, yayinci, dagitimeci vb.) zaman igerisinde birbirinin yerine geger,
ayirt edilemeyecek kadar dogal hale gelir ve sanat yapma faaliyeti, onu olusturan gérev
boliimleri ve dagilimlarinin esit uzlasisiyla sonuglanir. Bu bakimdan gorev dagilimini,
besteci ve icraci (20. ylizy1l bestecilerinin kendi eserlerini besteleme ve ¢alabilme yeti-
sine sahip olmalar1 gibi) ayn1 anda iistlenebilir. Bunun yani sira, (caz miizisyenlerinin
dogaclamalarla miizige bestecisinin 6tesinde dogrudan kendileriyle anilan bir karakter
kazandirmalar1 ya da Rock miizikte izlendigi bi¢imle gruplarin prestijlerini kendi bes-
telerini ¢almalariyla olusturmalar1 gibi) besteci ve icraci arasindaki ig bolimii, zaman
zaman birbirinin yerine gegen farkli goriiniimler de sergileyebilir (Becker, 2013, s. 41-
46).
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Bu goriiniimle ortaklasa sanat faaliyetleri, sanat¢1 duyarliligini igeren ¢ekirdek faaliyet-
ler ve daha az saygin olarak degerlendirilen destek ve teknik faaliyetlerle tanimlanmaistir.
Bu faaliyetler ortaklasa bir sonug {iretirlerken zaman igerisinde de statii bakimindan de-
gisim gostermistir (6rnegin ses miksaji, teknolojinin ilerlemesiyle birlikte zanaat olarak
degerlendirilmekten ¢ikip dogrudan sanatin igerisinde bir yere sahip olur) (Becker, 2013,
s. 41). Sozii edilen cekirdek, teknik ve destek faaliyetlerinde fertler, bir araya gelip bir
topluluk olarak sanati ve ona ait ortak bir diinyay1 olustururlar. Bu olusumu Becker
(2013) “Sanat Diinyalar1” olarak adlandirmis ve “ilgili Sanat Diinyasi’nin ve belki de
digerlerinin de sanat olarak tarif ettigi belli eserlerin liretimi, faaliyetleri gerekli olan

insanlardan meydana gelir” climlesi ile tanimlamistir (s. 71).

Sanat Diinyalari, sonucu sanat ismiyle degerlendiren insanlarin, organizasyonlarin ve
iiriinlerin tamamindan olugmustur (Becker, 1976, s. 703). Buna gore, isbirligiyle iiretilen
sanat yaratimina katilanlar yetenekleri bakimindan 6zel olarak degerlendirilmistir. Kati-
Iimcilar bu degerlendirmeyle sanatgi unvanina sahip olmuslar ya da bu unvan onlara bir
prestij gostergesi olarak toplum tarafindan verilmistir. Becker (2013) bu taniminda, sa-
nat¢1 ve onunla birlikte ortaklasa faaliyet gosteren kisileri yerlesik bir isbirligi iginde
betimlemistir. Bu durumda sanat, “alisilagelmis yontem ve uygulamalar” ile zaman ve
kaynaklar1 sonuca yonelik bir bicimde degerlendiren insanlarin ortak iiriinii bigiminde

meydana gelmistir (Becker, 2013, s. 71).

Becker (2013), sanatcilari elbette sanat1 yonlendiren bir konumla birlikte, faaliyeti sanat
yapan; 6zel yetenek, hiiner ve beceriye sahip olan bir alt grup olarak degerlendirmis ve
bir yap1 veya organizasyon tanimindan ziyade “isbirligi yapan insanlar ag1” kavramin-
dan soz etmistir (s. 71-76). Bu kavrami olusturan topluluklar birbirleriyle etkilesimli
olarak estetik degere sahip iiriinler meydana getirmistir. Burada anilan estetik deger de
eseri olusturan topluluklarin ortak kanisidir. Bu ortak kan1 veya deger de bir sanat anla-

yisin1 olusturmustur.

Becker (2013), Sanat Diinyalari’nda ortaklasa faaliyet olarak tanimladigi sanati {ireten
topluluklari, davranig diizenleri bakimindan da siiflandirmistir. Sanat faaliyetini olustu-
ranlardan sanatg¢1 olarak goriilen konum, Becker (2013) tarafindan 4 ayri sinif olarak
belirlenmis ve bu siniflar, “Entegre profesyoneller, uyumsuzlar, halk sanatgilar1 ve naif

sanatgilar” olarak adlandirilmistir.
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Entegre Profesyoneller

Sanat Diinyalari’na ait isleyisin teknik, yontem ve organizasyona ait tiim uygulamalarini
yerine getiren sanatg¢ilar tanimiyla entegre profesyoneller, “teknik beceri, sosyal yetenek
ve kavramsal birikimlere” sahiptirler (Becker, 2013, s. 279). Bu bakimdan entegre sanat-
cilar, ortaklasa faaliyeti yerine getirecek orgiitlii olma halini miikkemmel bir bigimde uy-
gularlar ve sanat faaliyeti katilimcilariin ortak faaliyetlerinde ortaya ¢ikabilecek men-
faat baglantili anlagsmazliklar1 tecriibeleriyle hizlica ¢ozebilirler. Bu tecriibe, sorunlarin
¢oOziilmesine dair siirecleri ve siire¢lerin neden olacagi olumlu veya olumsuz sonuglarin
tarihsel deneyimini de barindirir (Becker, 2013, s. 280).

Deneyimli profesyoneller olarak da tanimlanabilen bu sanatgilar, diger sanat¢i gruplari-
nin Ustesinden gelebilecegi standartlar1 kolaylikla uygulayabilirler. S6z konusu diger
sanatgilar, konser salonlari, tiyatrolar ve yayinevlerinin talep ettigi tiretimleri yapmak
icin entegre profesyoneller olma yolunda ¢aba sarf ederler. Bu ¢aba ayni zamanda sana-
tin sergilendigi kurumlar tarafindan ileride entegre profesyonellere dahil olabilecek sa-
natgilara ulagsmak igin desteklenir. Entegre profesyoneller bu teshir alanlarinda (konser
salonlari, tiyatrolar vb.), talep edilen “standart faaliyetleri” sorunsuz olarak yerine geti-
rirler (Becker, 2013, s. 279). S6z konusu sanatcilar, nitelikleri ve yetenekleri sebebiyle
eser lretim sayist bakimindan en st sirada bulunurlar ve Becker’in (2013) deyimiyle

“Sanat Diinyasi’n1 ¢ekip cevirirler” (s. 282).

Entegre profesyonellerin eserleri sadece sanat iireten diinyada degil, tim toplum tarafin-
dan kabul goriir, ayrimlanir ve bu nedenle de kalic1 bir nitelikle 6rnek model olustururlar.
O halde entegre profesyoneller, kapsayici bir tanimla, eserleri sanat diinyas1 birikimleri-
ni olusturan, yonlendiren, davranig ve uygulama faaliyetleri bakimindan sanat diinyasi-
nin taleplerini ayricalikli nitelikleri, yetenekleri ve tecriibeleri sayesinde yerine getiren
ve bir bakima da kanonik (genel geger kabul edilen) olarak nitelenen eserleri iireten, 6r-
giitlii, deneyimli, yetkin ve saygin profesyonelleri isaret etmistir (Becker, 1976, s. 705-
708).

Uyumsuzlar

Bir sanat diinyasia uyum gostermek ve sanatsal liretim, diisiinme, uygulama faaliyetle-
i bakimindan onun bir iiyesi olmak, sanat¢inin eserlerinin mali karsiliginin olugmasina

ve manevi kabuliine iliskin kolayliklar saglar. Bu durum uyumsuzlarin, eserlerini 6zgiir-
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ce ve sliregelen kanonik prensiplerin aksine {iretme tercihlerine kisitlayict bir durum
olusturur. Uyumsuzlar, entegre profesyonellerin aksine sanatsal kaliplari, stiregelen yon-
tem ve uygulamalari, kanonik prensipleri bilingli olarak reddederler ve egitim kariyerle-
rinde geleneksel yontem ve bilgilere sahip olmalarina ragmen, iiretim siireglerinde bu
durumun tam zitt1 hedeflere ilerlerler. Entegre profesyoneller, baska deyimle miizigi
dogrudan kazang saglamak amaciyla yapanlar ve kullananlar da uyumsuzlarin bu duru-
munu, miizigin duygular takip eden bir karaktere sahip olmadigini sdyleyerek elestirir-
ler. Bunun yaninda uyumsuzlar eserlerinin reddedilmesini bilingli olarak kabul ederler
(Becker, 2013, s. 283-286).

Orgiitlii sanat diinyasiin mensubu olmayan uyumsuzlar, bu kabulle birlikte geleneksel
ve kanonik sanat diinyasinin sagladigi teknik olanaklar1 (konser, kayit vb.) kullanirlar ve
bu bakimdan kisith bir bicimde de olsa onun bir iiyesi olurlar. Bu sekilde sanat diinyasi-
na dahil olan sanate1, eserlerini dinleyicilere ulastirir ve entegre profesyonellerden fark-
lilasan bir kabulle sanat diinyasinda yerini alir (Becker, 2013, s. 286-296).

Halk Sanati

Halk sanat1 ifadesiyle Becker zanaat olarak nitelenen {irtinleri tanimlamigtir. Bu tiriinler
aile veya toplum temelli sosyal topluluklarin {iretim siireglerinin iiriinii (ahsap isciligi,
yorgan dikimi, oyuncak yapimi vb.) olarak, tiretildigi topluluk tarafindan da sanat olarak
kabul edilmez. Bu iiriinler, toplumsal aidiyetle birlikte gelisir, sosyal rutinler ve uygula-
ma standartlarina ait gelenegin kugsaktan kusaga aktarimiyla 6grenilir (Becker, 2013, s.
299). Bir bakima bireyin yasamakta oldugu sosyal ¢evrenin yine birey iizerinde yansi-
mastyla zanaat, “inceleme, taklit, uygulama ve sonrasinda da yapilani digerlerine aktar-
ma” bi¢iminde yasar (Becker, 2013, s. 305). Halk sanatinin mensubu olanlar da tipki
entegre profesyoneller gibi orgiitlii bir toplulugun tiyesidir. Bu zanaat dallari yine sanat
diinyalarinin olanaklarina (fuarlar, sergi alanlar gibi) ve ayn1 zamanda da kisitlamalari-
na dahil olur (Becker, 2013, s. 308).

Halk sanati1 olarak da diisiiniilen zanaat, sosyal iletisim temelinde ortaklasa katilim ve
igbirligiyle topluluk iiyelerinin ortak faaliyetini de temsil eder ve ayn1 zamanda toplum
igerisindeki sosyal sistemlerin bir {iriiniidiir. Uretildikleri toplum tarafindan sanat olarak
degerlendirilmeyen bu iirlinler, “sanatsal tistiinliikleri ve estetikleri” bakimimdan yerel
sanatlarin korundugu miize ve sergilerde sergilenerek sanat diinyalarinin yarattig1 ola-
naklardan faydalanirlar (Becker, 2013, s. 308).
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Naif Sanatcilar

Becker, akademik egitimi olmayan, kendini yetistirmis sanat¢ilar1 naif sanatgilar olarak
nitelemistir. Bu sanatcilar, “mesleki egitime, sanatsal kaliplara ve aligilagelmis sanatsal
yontem ve uygulamalarin” bilgi ve birikimlerine sahip degillerdir (Becker, 2013, s. 309).
Bu sebeple naif sanatgilar da uyumsuzlar gibi geleneksel standart sanat {iretim bigimle-
rinden bagimsiz ve 6zgiin eserler (Simon Rodia, Watts Kuleleri gibi) tiretirler. Naif sa-
natgilarin eserleri bir bakima uygulanagelen siniflandirmalarin higbirine dahil edilmez-
ler (Becker, 2013, s. 311).

Geleneksel sanat diinyalariyla iletisime gegmeyen bu sanatgilar, eser iiretirken kullan-
diklar1 materyaller ya da anlatim olanaklarinin genigligi ve 6zgiinliigii bakimindan en-
tegre profesyonellerin ilgisini ¢ekerler. Bu ilgiyle naif sanatg¢ilarin {iriinleri, geleneksel
sanat diinyalar1 tarafindan kabul goriir. Boylelikle ¢agdas sanatin ulagtigi sinirlar naif
sanatgilarin {riinleri ile yeniden degerlenir. Gormiis oldugu kabullerle sanat diinyalari
icerisinde var olmaya baslayan naif sanatgilar, giderek entegre profesyonel olma yoluna
yonlenirler (Becker, 2013, s. 311-320).

Becker’in Sanat Diinyalar1 Baglaminda W. A. Mozart

Miizikle iligkili insan toplulugunu inceleyen miizik sosyolojisi ¢calismalari, miizigin olu-
sumunda, miizigi tiretenler, icra edenler, elestirmenler, katilimcilar veya dinleyicilerin
iletisimine ait anlatimlar i¢ermistir (Becker, 2013, s. 29). Becker, sdzkonusu iletigimi
gerceklestiren insanlar topluluguna ve bu topluluga ait iletisim bi¢imlerine “sanat diin-
yalar1” ismini vermistir. Becker’a (2013) gore sanat, “seyleri yapmanin geleneksel yon-

temlerinin ortak bilgisi” olarak tanimlanmistir (s. 28).

Becker (2013), sosyolojide sanat kavramina ait kaninin genelgeger anlatimla topluma
(hatta toplumun belli bir kesimine) ait 6zel bir davranis ve ifade bi¢imi oldugunu tespit
etmis ve Sanat Diinyalar1 kuraminda bu tanimdan 6zellikle kagindiginin altin1 ¢izmistir.
Bu sebeple, sanat taniminda “ortaklasa faaliyet” ifadesini kullanan Becker (2013), s6z
konusu kuramda faaliyetleri etkileyen ortaklasa yaratilan fikirleri, begenileri ve miizikle
kurulan iliskileri sanatin olusum siirecine dahil etmistir (s. 14). Bununla birlikte Becker
(2013), sanat1, bir sonug olarak tespit etmek ve neyin sanat oldugunu nitelemekten ziya-
de bir siire¢ bakimindan “bir grup insanin yaptig1 bir is olarak” ele almig, sanat1 olustu-

ran insanlar toplulugunun sanatla ne yaptigina, nasil yaptigina dair siire¢leri incelemistir
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(s.38). Bu baglamla Mozart’in sanat diinyasina iliskin, onun miizigini yonlendiren top-
lumsal iligkilerin, sanat¢1 kimliginde ve bir tarih olugturmasinda nasil karsilik buldugu-
na, sanatini icra etme bi¢iminde miiziginin salt onun faaliyetlerinden olusup olusmadigi-

na dair degerlendirmeler, Becker’in Sanat Diinyalar1 kurami ile birlikte incelenmistir.

S6z konusu sorulara iliskin cevaplar, kuramda yer alan diisiince ekolleri, miizisyenlerin
faaliyet ekolleri, sanat otoriteleri ve egemen giiclerin faaliyetlerde belirleyici etkileriyle
birlikte, Mozart’in yasamina dair biyografik tespitlerden uzak ve derin bir anlamla de-
gerlendirme imkan1 yaratmistir. Becker’n (2013, s. 71) Sanat Diinyalari’yla irdeledigi
“Sanat sadece sanatgmin faaliyetlerinden mi ibarettir? Degilse, bu durumu nasil kavra-

yabiliriz?” sorular1 s6zkonusu aragtirmanin diigiince baglangicin olusturmustur?®.

Sanat Diinyalar1 kuraminda Becker (2013) bireylerin (sanatcilarin) eserin tiretilmesine
ve sanat olarak kabuliine iligkin faaliyetlerini, “zaman”, “enerji” ve “kaynaklar” baki-
mindan “yerlesmis” ve “aligilagelmis” yontem ve uygulamalar siirecinde bilingli bir ter-
cihle olusturdugunu belirtmistir (s. 73). Thtiyaglar ve toplumun tepkileriyle baglantili
bilingli yonelimler, sanat diinyalarina iligkin sosyal yapilart olustururken, beklentiler de

toplumsal sanat faaliyeti kurallarini meydana getirmistir.

Bu baglamla Mozart’in burada sozii edilen 6ngoriilebilir davraniglarini babasinin yon-
lendirmesiyle olusturmasi, Salzburg’daki yasamini kapsayan zanaatgi-sanat¢1 kimligine
denk gelmistir (Becker 2013, s. 322). Ihtiyaclar1 ve aslinda yeni ¢ikarlariyla bireysel
sanat diinyasinin serbestce karsilik bulacagi Viyana ise onun yeni beklentilerini ve top-
lumsal etkilesim kaliplarini olugturmasimi saglamistir. Mozart, kendisini sanat alaninda
en yeterli, en sansh olarak Viyana’da konumlandirmis ve gengliginde yaptig1 yolculuk-
lardan tanidig1 Viyana’daki eski dostlart Mesmerler, biitiin korno kongertolarini bestele-
mesini isteyen kornocu Joseph Leutgeb, Thun-Hohenstein Kontlar1 himayelerinde gelis-
tirdigi dostane baglantilar yoluyla tanimirhigimin kendiliginden olacagini diistinmiistiir.
Bu kisilerle olusturulan yapi, durum ve iliskinin tanimi genglik yillarindan mirasla ku-
rulmustur. Mozart burada tipki yukarida sozii edilen bestecilerin ulasmak istedikleri top-

lumu segmeleri gibi Viyana’y1 da kendisi i¢in bir hedef se¢mistir.

3 Toplumsal diizende yer alan eylemler ve faaliyetler bireylerin karsilikli etkilesimleri ile ortak bir davranig
sonucuna ulasir. Bu davranislarin olusum asamalarinda bireyler, birbirlerinin tepkileri lizerinden diizenli ve
ongoriilebilir davranislar hazirlarlar (Ayas, 2015, s. 187). Bu durumu benzer bir bi¢imde besteciler i¢in de tespit
etmek miimkiindiir. Besteciler ve yorumcular da ulagsmak istedigi toplumun tepkilerini 6nceden hesap ederek
miizik yaparlar.
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Bu hedefe paralellik olusturacak bicimde Mead, insanlarin, eylemleri hakkinda bagkala-
riin tepkilerini dnceden tahmin ettiklerini ve davraniglarini bu tahminlere gore olustur-
dugunu belirtmistir (aktaran Becker 2013, s. 248). Becker (2013) da sanatgilarin sanat
diinyalariyla igbirligini bu davranis diisiincesi ¢er¢evesinde belirledigini, bir bagka de-
yisle, sanatg¢ilarin kendilerini “diger insanlardan birinin veya hepsinin bakis a¢isindan”
degerlendirdigini soylemistir (s. 249). Bu diisiinceyle sanatgilar, davranis bigimlerini ya
toplumda kabul gorecek bigimde yonlendirmis ya da aksini kabul etmis ve eserlerini
disiindiikleri gibi toplumun tepkisini (deger ve beklentilerini) gérmezden gelerek iiret-
mislerdir (Becker, 2013, s. 248-250).

Sanatsal otoriteler, daha agik bir anlatimla elestirmenler, aristokrasi, burjuvazi ya da
dogrudan dinleyiciler, Becker (2013) tarafindan sanat diinyalarindaki diger insanlar ola-
rak tanimlanmistir. Bu diger insanlar, sanat¢iin iletisimde bulundugu ve bir bakima

yaratilarini “onlar i¢in” tirettigi sosyal kesimi ifade etmigtir*.

Mozart 1777 yilinda Miinih’te bir géreve atanmay1 imit etmis ancak hayal kirikligina

ugramis ve bu durumu asagidaki bi¢imde ifade etmistir:

“Tek istedigim prensin de burada olmasi, bdylece kendi yararina bir seyler bulabilirdi.
Benim veya yeteneklerim hakkinda higbir sey bilmiyor. Bu beyefendilerin baskalarinin
soziline glivenerek kendi kendilerine arastirma yapmamasi ne kadar kotii. Hep bdyle ol-
mustur zaten. Kii¢lik bir sinav yapmay1 istiyorum; Miinih’teki tiim bestecileri toplama-
sin1 hatta Italya, Almanya, Ingiltere ve Ispanya’dan da birkag tane davet etmesini isteye-
cegim. Kendime hepsiyle birden yarigabilecek kadar ¢cok giiveniyorum” (Publig, 2004,
s. 74).

Burada sanatcinin sanatini onaylanmasi ve kabul gérmesini hedefledigi sanat diinyasi,
dogrudan yonetim diger anlatimla otorite olarak tespit edilmistir. Mozart otoritenin de-
ger ve beklentilerini dogrudan kendi sanatiyla baglantilamigtir. Bunun yani sira, diger
sanat diinyalarin1 genel geger olarak degerlendirmis ve siradanlastirmistir. Burada sanat-
¢imin itibar ve mesruiyetinin i¢sel kabuliinii belirleyici bir ifade, 1777 yilinda babasina
Miinih’te bulusabilecegini umdugu Kont Ferdinand von Zeil’a iletilmek iizere yazdigi

mektupta karsilik bulmustur. “Prens Zeil’a da yazarsan memnun olurum. Fakat kisa ve

4 Gilmore’a (1988) gore de elestirmen ve teorisyenlerin olusturdugu ekoller, sanatla ugrasanlarin faaliyetlerinde
her zaman karsiligin1 bulamayacaktir (Ayas, 2015, s. 201).
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giizel olsun. Ne sekilde olursa olsun yaltaklanma, buna asla dayanamam” (Publig, 2004,
s. 84). Bu tespit bir bedel ddemeyi veya secimini yaptigi sanat yasaminda memnun ve

Ozgiir hissedilen bir tercihi de sonrasinda getirmistir.

Mozart’in sanatinin onaylanmasi, otorite tarafindan itibar ve mesruiyet kazanmasryla
olusan mali ve toplumsal statii, genel gecer olmayan ve sanat kabul edilen 6zgiir davra-
nig bi¢iminin de kendisinden sonraki yonelimini hazirlamigtir. Bu degerlendirmeler 15181
altinda Mozart, Becker’in entegre profesyonel olarak tanimladig: gruba ait nitelikleri,
yetenekleri ve tecriibeleri sayesinde eserlerini lireten orgiitlii, deneyimli, yetkin ve say-

gin profesyoneller grubuna ait bir miizisyen olarak belirlenmistir.

18. ylizyilda miizisyen, ister besteci, ister yorumcu olarak sanat¢1 kimligini yar1 6zerk
saray aristokrasinin yaninda ve giivenceli olarak konumlandirmak ve bu kimlikle elde
ettigi avantaji kullanmak mecburiyetinde olmustur. Miizisyenlerin kisisel bilgi ve biri-
kimlerini yansitan iiriinlerini (Becker’in tanimiyla standart faaliyetlerini) bir entegre pro-
fesyonel olarak uygulayabilecekleri mecra, bu sozii edilen icra alani olarak diisiiniilmiis-
tir. Ait oldugu donem, Mozart’in bir miizisyen olarak saray aristokrasisine bagimli
olusunun izlerini tasimistir. Zira miizisyenler de biiylik malikanelerde, as¢ilar, pastacilar,
oda hizmetkarlartyla benzerlik olusturacak bicimde gerekli olarak degerlendirilmistir.
S6z konusu hizmetli konumundan son derece rahatsizlik duyan Mozart’in is aramak igin
Miinih Saray1’na, Augsburg patrisyenlerine, Mannheim’a, Paris’e, niifuzlu ve soylu beye-
fendi ve hanimefendilerin yanina ve Salzburg’a birinci kemanci ve saray orgcusu olarak
goniilsiizce doniisii ve hiisrani, 1777 yilinda Salzburg prens piskoposuna verdigi istifasini
sunusundaki sevingli anlatimin 6niine gegmistir. Mozart, bu hizmetli konumuna devam

etmek durumunda olmasindan duydugu rahatsizligi ise su sozleri ile ifade etmistir:

“Orada hizmete alindigimi bilmeseydim, Salzburg’a daha ferah donecegimi itiraf etmeli-
yim. Dayanilmaz olan tek diisiince bu. Kendini benim yerime koy ve dyle diisiin. Orada ne
ya da kim oldugumu bilmiyorum. Bazen her seyim, bazen de higbir sey. Ne ¢ok fazla, ne de

¢ok az sey istiyorum; sadece biraz; eger biraz bir sey isem” (Publig, 2004, s. 77).

Bu so6zler, Mozart’in hayatinda, toplumun iktidar yapisini (saray aristokrasisi ve/veya
burjuvazi) ve onun miizik imgelemiyle birlikte yarati1 evrenindeki soyut engelleri yok
saymaya c¢alismasinin izlerini tagimistir. Mozart’in i¢inde bulundugu bu ¢eliskili durum
ve diisiik sosyal kosullar, Becker’in uyumsuzlar tanimindaki kanonik prensipleri reddet-

me ve eserlerini dzgiirce ve sliregelen kanonik yapinin aksine liretme tercihlerini yansit-
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mistir. Mozart, toplumsal etkilesim ve doneminin sosyal yapisiyla birlikte sanatsal faali-
yetleri bakimindan entegre profesyonel olarak davransa da igsel degerlendirmeleri
bakimindan da uyumsuzlara ait sanatsal kaliplari, siiregelen yontem ve uygulamalar1 ve
Ozellikleri tagimig, ayn1 zamanda da kendisinin saraydaki diger hizmetliler gibi degerlen-

dirilmesine kars1 ¢ikmistir (Kerst, 2005, s. 79).

Becker miizik ilintili sosyoloji kuramlarinda, miizigin estetik degerini belirlemek yerine,
insanlarin miizikle ne yapmaya caligtiklarin1 anlamaya yonelik bir anlayis1 benimsemis
ve bu anlayisin uygulanabilmesi igin de ii¢ temel yol dnermistir: “Kolektif Faaliyet”
sosyolojinin konusu olan insanlarin seyleri birlikte nasil yaptigidir. “Karsilastirma Pren-
sibi” pek cok a¢idan benzer goriinen ancak tam da ayni olmayan baska bir seye bakarak
bir vaka hakkinda bazi seyler kesfedilebilecegini belirtir. “Siire¢ Prensibi” ise hicbir se-
yin ayni anda olmadig1, her seyin asamalar halinde ger¢eklestigi ve siirekli devam ettigi-
ni ifade eder (Becker, 2013, s. 14).

Bu temel siniflandirmayla sanat faaliyeti, kolektif faaliyet, karsilastirma ve siire¢ basa-
maklarini kapsayan {i¢ temel prensip bakimindan gergeklesir. Sanat faaliyeti sonucunda-
ki {irtinlerin degerlenmesi de yine bu prensipler dahilinde siirece katilanlar tarafindan
belirlenir ve neyin sanat olduguna dair anlamli ve agik bir tanim elde edilir. Bu ortak kan
ve diislince, “neyin sanat oldugunu tanimlayan ve sanatin insanlar ve toplum i¢in neden
gerekli bir sey oldugunu agiklayan bir gesit estetik sav ve felsefe bigimini alir” (Becker
2013, s. 38). Boylece miizik sosyolojisi, estetik deger tanimi yerine bu degerin toplumsal

olusum siireglerine ve bu siire¢lere dair agiklamalara odaklanir.

18. ylizyilin ikinci yarisiyla birlikte bu siiregler dahilinde edebiyat ve felsefe alanlarinda
iiriin veren kisilerin kendilerini bagimsiz kilabilmesi gerektigi diisiincesi olusmaya basla-
migstir (Elias, 2000, s. 19, 50). Bununla kosut olarak Mozart ve Haydn hizmetli olarak saray-
larda ¢aligmaya ilk itiraz eden miizisyenler olarak belirlenmistir (Fubini, 2006, s. 39). Mo-
zart Viyana’da Baspiskopos ve Kont Arco’nun nezaketsiz bir davranigi sonucunda olusan

benzeri durumu 16 Haziran 1781 tarihinde babasina yazdigi bir mektupta sdyle anlatmustir:

“Insanin soylulugunu belirleyen kalbidir. Kont olmamama ragmen, belki de pek ¢ok kont-
tan daha onurluyum. Biiyiik bir ciddiyetle, isini ne kadar kotii yaptigini ona gostermeliyim.
(...) Biri beni agagilayacak olursa intikamimi almali, karsiliginda ben de ayni sekilde dav-
ranmaliyim. Gerekirse onunla ayni1 seviyeye inerim ama kendimi bdyle bir hakaretle kiyas-

latmayacak kadar da gururluyum” (Kerst, 2005, s. 79).
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Kont Arco’yla arasinda gecen bu tatsiz olay sonrasinda artik Salzburg Mozart i¢in sona
eren bir donemi, Viyana ise tamamen 6zgiir olacagi yeni bir baglangici temsil etmistir
(Publig, 2004, s. 212-213). Dénemin miizisyeni, Mozart érneginde oldugu gibi, saray
aristokrasinin sanatsal begeni ve otoritesi altinda eser iiretirken, 6zgiirliglini yansittig
yaratilarini da burjuvazinin begenisine sunmustur. Bu durum burjuvazinin dinleyici be-
genisini de beraberinde olusturmus, boylece burjuvazinin tercihleri zamanla belirli bir
diizeye dogru yonelmis ve bu yonelim de sanat eserlerinin yaratim talebini 6ncesine gore
olumlu bir bigimde etkilemistir (Elias, 2000, s. 59). Bu noktada s6zkonusu toplumsal
yapi, kolektif karar ve anlayis, yukarida sozii edilen kolektif faaliyet alan1 olarak miizi-
gin sanat tanimiyla birlikte talebini de yaratmistir. Bu taleplerle yonlenen miizisyenler ve
eserler dinleyici ve izleyicilere sanat anlaminda yeniyi sunmus ve dgretmistir. Sanatgi,
miizigindeki bu yeni malzemeleri giderek dyle ¢ok kimseye 6gretmis ve aktarmistir ki
dinleyici, dogal bir egitim ve kolektif bir talep siirecine girmistir (Fubini, 2006, s. 97-
106). Mozart, eserlerine ait kararlarinda homme du monde (dlinya insan1) tutumunu, tep-
ki almak pahasina ¢ekimser kalmayan bir karakterde sergilemistir (Elias, 2000, s. 125).

Mozart bu yeni doneme ait heyecanini ise su climlelerle ifade etmistir:

“Yalmizca Salzburg’dan nefret ettigim ve Viyana’ya karst akildigi bir sevgi duydugum igin
burada olduguma inantyorsaniz, yanlis diisiiniiyorsunuz. Burada kalmam gerektigini sdyleyen
bir duygu var i¢imde. Daha Miinih’ten ayrilmadan 6nce ayn1 seyi hissediyordum. Burasi harika
bir yer, diinyada meslegimi uygulayabilecegim yerlerin en iyisi. Bunu size herkes sdyleyebilir.
Burada olmaktan ¢ok hognutum, biitiin giicimle ise yaramaya calistyorum; amacimin olabildi-

gince ¢ok para kazanmak olduguna emin olmanizi rica ederim” (Publig, 2004, s. 215).

Mozart bu sozleriyle Viyana’y1 6zgiirce sanatin1 yapabilecegi, Becker’in (2013) deyi-
miyle “kolektif faaliyet alan1” olarak se¢mistir. Bu alan aristokrasinin hegemonyasindan
kurtuldugunu ifade ettigi bu zamanda dogrudan para kazanmaya yonelik yeni eserler
tiretebilecegi imkanlar1 ona sunmustur. Mozart, bu imkanlar1 “anti-aristokrat” bir anla-
timla Don Giovanni (1787) operasinda® diger eserlerinden ayr1 bir konumda degerlendir-
mistir (Elias, 2000, s. 126). Burada Mozart, talep edilen “standart faaliyetleri” sorunsuz
olarak yerine getirebilen entegre profesyonel tavri sergilemisken diger taraftan var olan
sanat alaninin siiregelen yontem ve uygulamalariyla genel geger (kanonik) prensiplerini

bilingli olarak reddeden bir uyumsuz sanat¢i gibi davranmustir.

5 Don Givanni operasiyla ilgili bir degerlendirme konusmasinda Joseph Haydn “Benim bildigim, Mozart’in su
anda diinyanin en biiyiik bestecisi oldugudur” ifadesini kullanir (Kerst, 2005, s. 62).
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Sarayli-aristokrat Avusturya Habsburg hanedani, saray miizigi ve bu ekoliin egemen oldu-
gu Viyana ve diger sehirlerde ayricalik ve imkanlara sahip olmustur. Bu alanda etkin olan
edebiyateilar, filozoflar ve miizisyenler, aristokrasinin ve onlar takip eden sehirli burjuva-
nin begenisini, takdirini ve destegini kullanmiglardir (Elias, 2000, s. 18, 26). Sanat diinya-
larinin ortaklasa faaliyetlerini etkileyen ve yonlendiren burjuva begenisi, sosyal yapilan-
mada yeniyi giiclii kilmis, 6te yandan da devam edegelen aristokrasinin siyasi otoritesine
de sanatin evrimsel ilerleyisiyle hizmet etmistir. Sanat alanlarindaki bu degisim ve olanak-
lar hem entegre profesyonel hem de uyumsuz olarak degerlendirilebilen Mozart’in miizi-
ginde goze carpan bir yonelimi de olugturmustur. Bu yonelim, sanat diinyalar1 arasinda bir
baska deyisle farkli burjuvazi kesimlerindeki “yerlesik isbirligi aglar” (Becker, 2013, s.
71) sayesinde Alman-Avusturya, Italyan ve Fransiz burjuvazisinde yanki bulan ve Mo-

zart’in miiziksel karakterinin naifligiyle sentezlenen bir ifade olarak goriilmiistiir.

Doneminin kati Klasisizm iislubuna tezat teskil edecek sekilde bu sdyleyis, Mozart’in
miiziginde kavramlara bagli kalmayan, i¢ giidiilerin yonlendirdigi bir duygu anlatimini
hakim kilmistir. Bu duygu ifadesi, Beaumarchais’nin 5 perdeli oyunu iizerinden yazdigi
Figaro’nun Diigiinii (K. 492, 1786), Mitridate, Re di Ponto ( K. 87, 1770), Asconio in
Alba (K.111, 1707) ve Lucio Silla ( K. 135, 1772) operalarinda karsilik bulmustur.

Bu 6rneklenen 6zgiin anlatim bi¢imlerinde yer alan Mozart’in bigim bestecisi sifatiyla
degerlendirilemeyen 6zelligi, miizigindeki is¢ilik ve dengeli anlatimin sinirlarinin 6zgiir
ve Ozgiin bir bigimde asilmasini beraberinde getirmistir. Her bir yapitinda bu 6zgiirliiklii
bakisin yeniden gerceklesmesi onu, alisilagelmis sanat kaliplarmin yontem ve uygula-
malarini gbzardi eden ve dogruyu uygulama sonucunda olusacak tepkileri umursamayan

sanatgilar (Becker, 2013, s. 284) olarak tanimlanan uyumsuzlar sinifina dahil etmistir.

Uyumsuzlar, sanat diinyalarini kendi sanat anlayislarina uygun faaliyetlerde isbirligi i¢in
harekete gegirdiklerinde basarili olurlar. Buna paralel olarak sanat diinyas1 katilimcilari,
eskiden bildikleri ve talep ettiklerine ait degisimleri kabul ederler ve yeni eskinin yerini
alir (Becker, 2013, s. 295).

18. yiizyilda Klasisizm’in karsitliklar ilkesine paralel olarak olugmus bir kongerto bi¢imi
ortaya ¢ikmistir (Hodeir, 2011, s. 41-42). Bu durum bireye sanatin1 6zgiirce ifade ve
temsil edebilecegi serbestligi saglamis ve “Mozart i¢in bigilmis kaftan” olmustur (Attali,
2005, s. 64). Mozart’in otoriteyi temsil eden gosterisli yapidaki Fa Major Kongerto’su
(KV 459), tamamlandiktan alt1 y1l sonra 1790°da II. Lepold’un ta¢ giyme téreninde ¢a-

Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 6, Sayi/Issue: 2, 2019 165



Mozart'in Biyografisinin Becker'in “Sanat Diinyalar1” Kuramiyla irdelenmesi

linmistir. Iki ay sonra Mozart, bu eserle tezat olusturan bir karakterle Re Mindr Piyano
Kongertosu’nu (KV 466) bestelemistir. Bu kongerto diizene karsit dramatik bir anlatim
barindirmaktadir. Mozart 1785 ve 1786 yillarinda benzer karakterlerde ii¢ yeni kongerto
daha bestelemistir. Alman miizikolog Alfred Einstein kitabinda® bu kongertolar igin “ilk
ikisi (KV 482 ve KV 488) sanki ¢ok ileri gittiginin Viyanalilar’a ¢ok fazla giivendiginin,
toplumsal siirlar1 agtiginin farkina varmis gibi bir izlenim veriyor insana” ifadesini kul-

lanmaktan kaginmamustir (aktaran Elias, 2000, s. 53).

Miizik gelecegin habercisidir. Bir bagka anlatimla “bugiinden gelecegi gosterir” (Attali,
2005, s. 15). Bireylerin ve insanligin gelecege biraktigi mirasin 6tesinde, yasadigi caga
gelecekten haber verir. Bu sebeple aslinda miizik giine ve gelecege ait kolektif duygula-
1 kaydeden ortak bir bellektir (Elias, 2000, s. 72). Mozart, bu bellegin yaratiminda sana-
tin1, dénemine ait kiiltiirel ve sosyal diizen igerisinde, 19. ylizyilin tim kuramlarindan
once, burjuvazi ve aristokrasi kanonunun ortak onayyla kolektif faaliyet olarak ortak
hafizanin ingas1 yoniinde kurgulamistir. Bu ortak kan1 Mozart’in klasik donem miizik
bigimlerine hakimiyetinden, miiziksel kiiltiiriinden, agik uclu i¢sel imgelemi ile kanonik
Ongoriiler arasindaki dengeyi kuran miiziksel vicdanindan ve bireysel miizik dilinden
kaynaklanmistir. Bu miiziksel vicdan ve bireysel miizik dili, Mozart’in toplumla iletigi-
mini yine toplumdan beslenen 6zgiin bir soyleyisle olusturmustur. Bu durumu Becker
(2013), sanat1 kolektif bir faaliyet olarak belirledigi Sanat Diinyalar1 kuraminda agiklar-
ken, sanat1 olusturan siirecin, bu ortaklasa faaliyet oldugunu belirlemis ve bu ortaklasa
faaliyete dahil olan dinleyiciler, konser salonlar1 vb. toplumun diger katmanlarini da s6z
konusu siirece dahil etmistir. Neyin sanat oldugunu ise bu isbirligi sonucunda olusan
ortak kani belirlemistir. Bu ortak kani ve hafiza Becker’mn (2013) sanat taniminda neyin

estetik olduguna dair varilan felsefi bir karar olarak ortaya ¢ikmistir (s. 38).

Kavramsal olarak “sanatsal deha” (Elias, 2000, s. 28), Mozart’in sanat¢1 kisiliginde, igsel
yarat1 imgelemini dengeli miiziksel vicdaniyla yonlendirmelerden arindirmus; diger taraf-
tan bu deha yarati diinyasini toplumsal kanonla, bir bagka deyisle doneminin sanat diinya-
s1 ile uyumlu hale getirdigi yasaminda ortaya ¢ikmustir. Ozgiin soyleyisleriyle Becker’m
(2013) uyumsuzlar i¢in igaret ettigi devrimci degisiklikler, kendi yeniliklerine uygun ola-
rak toplumu harekete gegirirler. Mozart’1n 6zgiin dili, bireysel begeniyle ortaklasa faaliyet

arasinda bir koprii niteligi tasimig ve olusturdugu toplumsal uzlasi, doneme ait sanat diin-

6 Einstein, A. (1953). Mozart: Sein Character, sein Werk (3. Basim). Ziirich / Stuttgart: Pan Verlag.

166 Konservatoryum-Conservatorium Cilt/Volume: 6, Sayi/Issue: 2, 2019



Isiltan, A.

yalarinda belirleyici bir etki birakmistir. Bu etki kimilerine gore Beethoven’in habercisi
olmustur. Mozart’in miizik dili aristokrasi ve burjuvazinin basat rolde oldugu toplumsal
kanon tarafindan ortaklasa kabul edilmis, ayn1 zamanda onun sanatsal vicdaniyla imge

diinyasini uyumu da kolektif olarak sanat diinyalari tarafindan sahiplenilmistir.
Sonuc¢

Bestecilere yonelik biyografi ¢alismalari, genel goriiniimleri itibariyle bestecilerin ya-
samlarmin kronolojik bilgilerini ve eserlerini kapsamistir. 19. yiizyila kadar gelen siire¢
icerisinde miizigin tarihi genis Sl¢iide, bestecilerin biyografileri ve eserlerine ait ¢alis-
malarda tarihsel miizikoloji ve eserlerinin analizine ait ¢alismalar da sistematik miiziko-
loji ¢ergevesinde olusmustur. 20. yiizyilda ise miizik ve bilim iligkisi ¢ok yonlii olarak
ele alinmaya baslandigindan dolayi, bestecilere yonelik ¢aligmalar disiplinlerarasi bir
cercevede gerceklesmistir. Felsefi, estetik, sosyolojik, ekonomik, politik yaklagimlarla
olusan bu genis baglam, bestecilerin yagam bi¢imlerine ve miizigin olusum siire¢lerine
biitiinsel, detayl ve elestirel agiklamalar olusturmustur. Bu olanaklarla incelenen ve de-
gerlendirilen besteci biyografileri, miizigin 6zgiin anlatim karakterine uygun ¢ok disip-

linli bir yaklagimla ele alinmistir.

Bu baglamda, bu ¢aligmada W. A. Mozart’in biyografisinden secilen ve miiziksel karakterini
yansitan kesitler Becker’1n islevsel sosyoloji kurami Sanat Diinyalar1’yla incelenmistir. ince-
leme sonucuna gore, Mozart’in Klasik Donem’1 belirleyen bir besteci olarak sanat yagami da
toplumsal yapiy1 yansitmistir. Aristokrasinin egemen oldugu fakat burjuvazinin de giiglen-
meye bagladigi bu donemde, Mozart’in her iki simifla 6zgiin sanatini yansitir bir iletigimde
oldugu goriilmistiir. Mozart, miizigini (sanatini) Becker’m tanimladig1 bigimde ortaklasa bir
faaliyet olarak bu sozii edilen her iki kesimle birlikte olusturmustur. Sanat diinyalarina dahil
olan bestecilerin iki farkli sinifini1 olusturan entegre profesyoneller ve uyumsuzlara ait davra-

nis bigimleri de, Mozart’in yasaminda ve sanatsal siirecinde yer almistir.

Mozart, entegre profesyoneller taniminda yer alan beceri, sosyal yetenek, bilgi tecriibe
ve kavramsal birikimlere sahip, talep edilen “standart faaliyetleri” sorunsuz olarak yeri-
ne getiren sanat¢1 davranisini sergilemistir. Boylece Mozart, miizigi dogrudan kazang
saglamak amaciyla yapanlar ve kullananlarin ortaklasa faaliyeti yerine getirecek orgiitlii
olma halini miikemmel bir bigimde uygulamis ve aristokrasiyle olan baglantisinda (bir
baska deyimle katilimcilarin ortak sanat faaliyetlerinde) sanat diinyasi birikimlerini

olusturan, yonlendiren, davranis ve uygulama faaliyetleri bakimindan sanat diinyasinin
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taleplerini ayricalikli nitelikleri, yetenekleri ve tecriibeleri sayesinde yerine getiren ve
kanonik olarak nitelenen eserleri iireten orgiitlii, deneyimli, yetkin ve saygin konumunu

Klasik Donem sanatgisi olarak temsil etmistir.

W. A. Mozart ayn1 zamanda aristokrasinin genel gecer miiziksel {iretim taleplerini, eserlerini
Ozgiirce ve siiregelen kanonik prensiplerin aksine tiretme kisitlayiciligi sebebiyle bilingli ola-
rak reddetmistir. Bu tutumuyla Mozart, Sanat Diinyalari’nda yer alan uyumsuzlar smifinin
davranig bicimini sergilemis, eserlerinin reddedilmesini bilingli olarak kabul etmis ve eserle-

rinin 6zgiin bi¢im ve karakterini yiikselmekte olan burjuvazinin begenisine sunmustur.

Mozart’1n sanat yagami, bir saray miizisyeni olmasi vasfiyla entegre profesyonel ve ser-
best caligsan sanat¢1 olmay1 segmesiyle de uyumsuzlar goriiniimiinii icermistir. Yagadigi
donem itibari ile entegre profesyonel olarak davranmak mecburiyetinde olan Mozart,
0zgiin karakterli belirleyici miizigiyle de uyumsuzlar sinifina ait sanat¢i davranisini es-

zamanl olarak sergilemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almamugtir.
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