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0z: Cumbhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda miistesna bir yere sahip olan Necip Fazil
Kisakiirek, daha ¢ok sairligi ve siirleri ile 6n plana ¢ikmis ve taninmis olmasina ragmen
tiyatro, hikaye, roman, senaryo, hatira vd. tiirlerde de eser vermistir. Necip Fazil'in siirden
sonra en ¢ok dnem ve emek verdigi tiir, “giizel sanatlar icinde bir zirve” olarak gordiigii
tiyatrodur. On bes tiyatro eseri kitaplasan Necip Fazil, bu eserlerinin konusunu tarihi, sosyal
ve giincel olaylardan almistir. Ahsap Konak, Siyah Pelerinli Adam, Yunus Emre, Piif Noktas:
adl1 eserlerinde bir sair tipiyle Necip Fazil, siire ve saire dair gortislerini dile getirmis ve
yeni siiri elestirmistir. Yine eserlerinin bir kisminda sairane tislubunun belirgin bir sekilde
ortaya ¢iktig1 goriiliir. Bu ¢alismada Necip Fazil'in yukarida adi gegen tiyatro eserlerindeki
siire ve saire dair goriisleri ve bu goriisleri poetikasi ile karsilastirilacaktir.
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ABSTRACT: Necip Fazil Kisakiirek who has a unique place in republican era Turkish
literature is well known with his poetry and poets, but he has also produced works in
the fields of theatre, short story, novel, screenplay and memoir. The genre, which Necip
Fazil considered the most important and explained as ‘a zenith among the fine arts’ after
poetry, is theatre. Therefore he put an exceptional effort in his theatre works. Fifteen of
his theatre works has been published as books. Necip Fazil choose themes of these works
from historical, social and contemporary events of his time. In Ahsap Konak, Siyah Pelerinli
Adam, Yunus Emre and Piif Noktas: Necip Fazil presented his views on poet and poem and
criticized the new poetry through a poet main character. His poetic style surfaces in his
theatre writings as well. In this article his views on poetry and poet and these views will be

compared with his poetics.
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GIRIS

Necip Fazil, ilk 6nce sairligi, siirleri ve siire dair goriisleriyle taninir. Tiyatroya
sair olarak tanindiktan uzun bir siire sonra baslar. Bu nedenle onun diinyaya
sair goziiyle baktig, olaylari bir sair olarak gozlemleyip tetkik ettigi anlasilir.
Bu anlayis, onun “giizel sanatlar iginde bir zirve” olarak nitelendirdigi tiyat-
ro eserlerine de yansimistir. Tiyatro eserlerinin giicii de zaaf1 da diistinen bir
sairin kaleminden ¢ikmis olmasidir. Ayni1 zamanda Necip Fazil, siire ve saire
dair goriislerini bazi tiyatro eserlerinde bir sair kahraman vasitasiyla dile getir-
mistir. Bu konuda dort tiyatro eseri 6n plana ¢ikmaktadir: Siyah Pelerinli Adam,
Ahgap Konak, Yunus Emre ve Piif Noktasi. Calismanin giris boliimiinde Necip
Fazil'in Poetika’s1 ve tiyatro yazarlig1 ve tiyatroya dair goriisleri iki alt baslik
halinde incelenecektir. Calismanin ikinci boliimiinde ise ad1 gegen dort eserde
Necip Fazil'in sair ve sairlige, siire, Yeni Siire ve cemiyet ile siir ve saire dair
goriisleri tespit edilip Poetika’s1 ile karsilastirilacaktir.

Necip Fazil ve Poetikas1

Necip Fazil, Cumhuriyet donemi Tiirk siirinde, siir sanati tizerinde 1srarla du-
ran, gesitli yazilar1 ve miilakatlariyla birlikte bu konudaki goriislerini prog-
raml ve kategorik bir sekilde poetika haline getiren ender sanatgilardan biri-
sidir. Bat1 dillerinden Latince veya Italyanca sekliyle Tiirkceye giren ve 19701i
yillardan itibaren yayginlik kazanan poetika kelimesini ilk kullanan da Necip
Fazil'in kendi ifadesi ve Orhan Okay’in tespitine gore Necip Fazil'dir (Kisakii-
rek 2009: 208; Okay 2004: 18; 2010: 90).

Poetika, genel olarak siir bilgisi anlamina gelse de, kavram olarak “bir sairin/
yazarin siir hakkindaki deger yargilarinin ve teorilerinin biitiinii” dtir. Siir ko-
nusundaki objektif, ansiklopedik ve tarihi gelisimiyle ilgili bilgiler kavramin
disindadir (Okay 2010: 90). Siirin sekli, bu seklin siir i¢in degeri, siirin fonetik
yapisi, siirin dili, muhtevasi, i¢ estetigi, siirin ferdi ve sosyal karakteri, siirin
kaynag1, okuyucu ve elestirmen karsisinda siir gibi bir¢ok konu poetikanin
konusunu olusturmaktadir (Okay 2003: 62).

Cumhuriyet doneminde Necip Fazil'dan 6nce, 1920-1940 yillar1 arasinda Ah-
met Hagim ve Orhan Veli poetikalarini yazmislardir. Bu iki poetikadan ve di-
ger benzerlerinden Necip Fazil'in Poetika’sin1 farkli kilan iki farkli yon vardir.
Bu yonlerden birincisi Necip Fazil'in Poetika’siin digerleri gibi bir tepki po-
etikasi olmamasidir. Ciinkii hem Ahmet Hasim hem de Orhan Velj, siirlerine
yapilan elestirilere karsi, poetikalarinda siirlerini savunmuslardir. Bir baska
yon ise, digerleri elestiri konulari ile sinirli kalirken Necip Fazil'in Poetika’si-
nin daha degisik ve genis olmasi, siire dair bir¢ok problemi ele almis ve islemis
olmasidir (Okay 2004: 139,141).
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Necip Fazil, Poetika’sini ilk kez 1946’da Biiyiik Dogu’da Ideolocya Orgiisii bas-
likl1 yaz1 dizisi iginde parga parca yayimlamis, sonra Sonsuzluk Kervani(1955)
adli siir kitabina ve daha sonra da tiim siir kitaplarinin sonuna bir biitiin ha-
linde eklemistir. Poetika’y1, sair ve siirin 6zellikleri, siiri meydana getiren un-
surlar, siirin hayatla, toplumla, devletle, dinle ve pozitif bilimlerle iliskisi ko-
nusunda on dort bolim halinde diizenlemistir.

Poetika’nin “Sair” bagligini tasiyan ilk boliimiinde Necip Fazil, sairin sadece
yaratilistan bir kabiliyetle izah edilemeyeceginden yola c¢ikarak onun yaptig1
isin idrakine ve suuruna varmasi gerektigini belirtir. Sair, sanati yalniz yapan
degil, ayn1 zamanda onun tizerinde diistinen ve nedenini agiklayandir. Yoksa o
“kuyruguna basilinca inleyen hayvanciktan farksiz”dir (Kisakiirek 1987:471).
Sairin idraki, siradan idrakten tistiindiir ve bu emaneti hakkiyla temsil etmeli-
dir. Bu yontiyle ilk boliimden itibaren Necip Fazil siiri mistik bir temele oturt-
maya calisir (Okay 2003: 65). Sair, madde, bitki ve hayvan basamaklarindan
sonra siradan insanla Tanr1 arasinda bir yerdedir. Bu idrake memur sair, “iis-
tiin idrak kivamina erisemeyince, sadece kor ve s1g duygu planinda kalinca,
bir bonliik, bir yersizlik, bir eksiklik arz eder.” (Kisakiirek 1987: 472). Yani siir,
duygu ile birlikte diistinceye de yol agmalidir. Bu boliimden itibaren karsila-
silan esrar, biiyii sir gibi akil ile kavranmasi gii¢ kavramlar, Poetikanin mistik
karakterinden kaynaklanmaktadir ( Okay 2003: 66).

Poetika'nin ikinci boliimii siir tariflerine ve siirin gesitli 6zelliklerine ayril-
mustir. Necip Fazil, “cok eski ve pek ¢etin “olarak nitelendirdigi “Siir nedir?”
sorusuna Aristo’dan Valery’ye kadar yapilan tanimlari, tam bir biitiine ulasa-
madiklar igin eksik bulur. Aristo, caginin diger sanatlar1 gibi siiri de bir taklit
olarak diisiinmdiistiir. Valery ise Aristo’nun aksine siirin anlasilmaktan ¢ok se-
zildigini, bir tecrit sanati oldugunu kabul etmistir. Necip Fazil'in elestirmesine
ragmen bu iki poetikadan ikincisine daha yakin oldugu anlasilmaktadir.

Necip Fazil” a gore siir “mutlak hakikati arama isidir”. Yalniz mutlak haki-
kat, alelade hakikat degildir. Bu sekilde hakikat kavrami metafizik bir anlam
kazanir. Konunun sonunda “mutlak hakikat”in Allah oldugu goriiliir. “Siir-
de Usul” basligin tastyan tiglincii boliimde Necip Fazil, siir ile ilmin hakika-
ti nasil aradigina cevap vermistir. Bu konuda siir ile ilim arasindaki énemli
farklardan biri teshis( miisahhaslik, somutluk) ve tecrit(miicerretlik, soyutluk)
konularinda goriiliir. Her iki alanda da teshis ve tecrit vardir. Necip Fazil'a
gore ilimde tecrit, teshis icindir; pratik bir dis diinyada kullanmak ve fayda-
lanmak i¢indir. Siirde teshis ise dis diinyaya ait malzemedir. Bu malzeme mii-
cerret ifade icin bir aragtir. Tecritle insanin i¢ diinyasini anlatmasi miimkiin
olur. Poetika’da dnemli bir yer tutan tecrit ve teshis konusunu dikkate alarak
Orhan Okay (2003: 67), Necip Fazil'in siir hakkindaki formiiltinti su sekilde
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aciklamaktadir: “Miisahhas bir plan iizerinde miicerret olani islemek, boylece
siirde miisahhas goriinen her esya ve her obje (agag, deniz, gokytizii vs.) birer
sembol degeri ve karakteri kazanmaktadir.”

“Siirde Gaye”ye ayrilan dordiincii boliimde, “siirin gayesinin mutlak hakikati
aramak” oldugu tekrar hatirlattiktan sonra bu arama isinin ne kadar ince ve grift
oldugunu ifade eder. Bu konu i¢inde Necip Fazil, siirin gayesinin 6l¢iilii, kafiyeli
s0z sOylemek olmadigini, fakat 6l¢ii ve kafiyenin siiri alelade laf tertiplerinden
uzaklastiran dlgiiler oldugunu ifade eder. Olcii ve kafiye siir icin gerekli, fakat
yeterli olmayan unsurlardir. “Mutlak hakikat”in yaninda siirin gayesi remzi ve
sirri olmasidir. Bu diistince, siirin bir sir sanat1 oldugunu gostermektedir (Okay
2003: 68). Siirin tiglincii gayesi ise “gtizellik, ahenk, eda” gibi unsurlardur.

Poetika’nin besinci boliimii “Siirin Unsurlari”na ayrilmistir. Siiri kuran iki te-
mel unsur “his ve fikir”dir. Bunlar siirde birbirinden kolayca ayirt edilemezler.
Diisiince duygunun iginde eriyecek, duygu da diisiince ile zenginlesecektir.
Diistlince yalniz basina sert ve kurudur, duygu ise hamdir. Béliimiin sonunda
Necip Fazil'm duyguya daha ¢ok agirlik verdigi goriliir. Poetika'nin altinc
bolimii “Siirde Kiitiik ve Nakis”a ayrilmistir. Siirin dokusu birbirinden ay-
rilmast miimkiin olmayan iki unsurdan meydana gelir. Bunlardan birincisi
besinci boliimde anlatilan muhteva (kiitiik), digeri ise bu kiitiigiin naksi, yani
sekli yapisidir. Bu iki unsurun uygunlugu ve orani sairin hangi gruba dahil
oldugunu gosterir.

Poetika'nin yedinci boliimii “Sekil ve Kalip”a ayrilmistir. Burada sekil ve kalp
altinc1 boliimdeki nakis karsilig1 olarak kullanilmistir (Okay 2003: 69). Necip
Fazil’a gore sekil ve kalip siirin vazgegilmez unsurlaridir. $Sekil, mananin iske-
letidir; fonksiyonunu yapmaly, fakat goriilmemelidir. $ekil vardir ve gerekli-
dir. Sekli kiigiimseyerek reddetmek acizlikten dogan bir kagistir. “I¢ Sekil” se-
kizinci béltiimde anlatilmistir. Orhan Okay’a (2003: 69) gore, Olgii ve kafiye dis
sekle karsilik gelmekte, eda ise i¢ sekle karsilik gelmektedir. I¢ sekli agikliga
kavusturmak icin Necip Fazil, eda ile birlikte “i¢ ahenk, i¢ mana, mizag tavri
duygu hali, miicerret ruh” gibi kavramlar1 kullanir. Aruz ile hece dlgiistinii
karsilastirarak aruzun kisa ve uzun hecelerinin bir harmani gibi gordiigii hece
Olciisii lehinde bir tavir takinir.

Dokuzuncu béliim, “Siir ve Cemiyet”e ayrilmigtir. Siir uyuyan cemiyetin rii-
yasidir ve toplumun giincel meseleleri ile degil gelecege ait baz1 sezgileri ile
ilgilenmelidir. Poetika’nin son dort boliimii, dokuzuncu béliimde oldugu gibi
siirin estetik boyutunun disinda, daha dnce anlatilanlarin tekrari bilgileri iger-
digi gibi “Siir ve Devlet”te oldugu gibi tezat olusturabilecek goriisler vardir.

Orhan Okay’in (2010: 95) asagidaki degerlendirmesi Necip Fazil'in Poetika-
s1’nin 6nemini ve degerini ifade etmektedir:
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“Son boéliimlerde goriilen bu tekrarlara, belirsizliklere(belki celiskilere)
ragmen Necip Fazil'in Poetika’s1, bugiin icin de estetik degerini koruyan,
en azindan siirle mesgul olanlar icin, kabul edilmesi bir tarafa, tizerinde
durulmasi ve diistiniilmesi gereken esaslari1 ihtiva eden gergek bir poetika
ozelligi tasimaktadir.”

Necip Fazil ve Tiyatro

Necip Fazil'in “giizel sanatlar icinde bir zirve” olarak kabul ettigi tiyatro tii-
riinde ilk telif eserini vermesi, siire baslamasindan yaklasik on bes y1l sonradir.
Tohum yayimlandiginda Necip Fazil, edebiyat ve sanat g¢evrelerince bilinen,
taninan bir sairdir. Tiyatroya ilgisi, 1930lu yillarin Tiirk tiyatro ve sinemasinin
usta ve taninmig sanatcist Muhsin Ertugrul'un etkisiyle baglar. Isvecli yazar
Strindberg’in Cehennem adli tragedyasinmi Tiirkceye ceviren, 1927'de sahneye
koyan ve eserin kahramani Adolf roliinii oynayan Muhsin Ertugrul’u seyre-
den Necip Fazil, hem eseri hem de Muhsin Ertugrul’'un oyunculugunu ¢ok
begenir. Muhsin Ertugrul’un teklifi tizerine bir hafta gibi kisa bir siirede, dev-
rin islenmekte olan konularindan Milli Miicadele’yi konu alan Tohum’u yazar.
Oyunu ¢ok begenen Muhsin Ertugrul oyunu sahneye koyar, Ferhat roliinii de
kendisi canlandirir. Tiyatro ¢evrelerinin ve elestirmenlerin basarili bulmasina
ragmen oyun seyircinin ilgisini gekmez ve temsil kesilir (Kisakiirek 2009: 9-11;
18-19; Okay 2003: 81-82). Bu hayal kirikligindan sonra Necip Fazil, hem ken-
di tiyatrosunu hem de oyununu ziyan ettigini diistindiigti Muhsin Ertugrul'u
kurtarmak icin 1937 yilinda kendisiyle yapilan bir roportajda “Bugiine kadar
viicuda getirdigim eserlerim iginde en bagl oldugum eser biliyor ve bildirmek
istiyorum.” ifadeleriyle nitelendirdigi Bir Adam Yaratmak’i kaleme alir. Muhsin
Ertugrul’un 1937 kisinda sahneye koydugu eser, hem sanat cevrelerinden hem
elestirmenlerden hem de halktan takdir gérmiis, uzun siire kapal gise sah-
nelenmistir (Kisakiirek 2009: 15-17, 116; Okay 2003: 82-83; Karatas 2010: 343).

Bir Adam Yaratmak’ta yakaladig1 basari, Necip Fazil'1 pes pese tiyatro eseri yaz-
maya sevk eder. Fakat bu eserindeki basariy1 diger oyunlarinda bir daha ya-
kalayamaz. 1938'de yayimlanan Kiinye sahnelenmez. Sir"in tefrikasinin durdu-
rulmasi Necip Fazil'in tiyatro eseri yazma istegini koreltir. Nam-1 Diger Parmak-
siz Salih’in yaymmindan (1949) Reis Bey'in yayimina kadar (1964), kendisinin
“Tiyatro benim dindar tarafima tahammiil edemedi.” sozleriyle dile getirdigi
yaklasik on bes yillik bir donemde tiyatrodan uzak durur. Ikinci tiyatro yazar-
11 doneminde biri yarida kalan on eser kaleme alir. Bu donemin en dikkate
deger eseri Reis Bey'dir. Bu donemde kaleme aldig1 eserlerden Reis Bey harig
digerlerinde mesaji agik bir bicimde soylemeyi tercih eder (Kisakiirek 2009:
108,162; Karatas 2010:344, 376).
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Necip Fazil'in bugiine kadar on dordii kendi sagliginda, biri 6liimiinden son-
ra olmak iizere on bes tiyatro eseri kitaplasmistir. 1946’da yazmaya basladi-
g1 Sir ile 1960'ta yayimladig1 Kumandan isimli eseri yarim kalmistir (Karatas
2010:344). Son eseri Piif Noktas: hakkinda Yunus Emre adli oyunun yazilmasina
vesile oldugunu ve oyunu 1350 kez sahneye koydugunu ve yine Ibrahim Et-
hem’i de 1300 kez sahneye koydugunu ifade eden Abdullah Kars, Necip Fa-
z1'in bu oyunu kendisi i¢in yazdigini, eseri pesin olarak o giin i¢in biiyiik para
olan 20 000 liraya satin aldigini, heniiz sahneye koyamadigini, 6lmeden eseri
sahneye koymak istedigini ifade eder (Saglik 2005: 345-346).

Necip Fazil'in tiyatroya dair asagiya alman bazi goriisleri onun bu tiire bakisi-
n1 ve verdigi degeri gostermesi agisindan énemlidir (Kisakiirek t.y.a: 5-6)

“On tarafi agilir- kapanir bir mikap iginde hayat1 yakalamak... Kapana
kistirir gibi... Tiyatro budur.”

“Bana sorarsaniz beseri kesiflerin en biiyiigii olarak tekerlegi gosteririm.
Sanat sekilleri icinde bence en biiyiik kesif tiyatro... Tekerlek, nasil bi-
linmeyen mesafeler iizerinde sonsuz bir doniigse, tiyatro da, durmayan
zamanin mikap bi¢imi bir kavanoz i¢inde biitiin madde ve hareket kad-
rosiyle dondurulmasi...”

“Ister derinligine dogru insan, ister bu insanla beraber sighgma dogru
cemiyet davasinda, gayeli ve gayesiz, fakat kelime ve hareketlerin mimari
her sanatkara imparatorluk taci tiyatrodadir. Hele yeni insanla beraber
cemiyet yogurucusu, fikirci ve aksiyoncu sanatkar, o pmnardan baska hig-
bir kaynakta susuzlugunu gideremez. (Tez)in laf olmaktan ¢ikip biiyii ol-
dugu yer, iste o esrarli dort koge...”

Necip Fazil'in tiyatroya bu kadar deger vermesinin ve onu dnemsemesinin
nedeni diisiincelerini genis kitlelere duyurma istegidir. Tiyatro buna en ¢ok
firsat veren tiirdiir. Bu yoniiyle onun oyunlari tezli tiyatro tiiriine girer. Fakat
tezlerini, teknik igcinde eritmeye calisir. Siirinde ¢ok soyut olarak hissedilen
ve belirsiz bir karakter gosteren korku, dehset, sikinti, vehim, stiphe, yalniz-
lik gibi duygu ve temalar, tiyatrolarinda kahramanlarin sahsinda somutlagir
(Okay 2003:84-85). Bir konugsmasinda sdylemis oldugu su sozler bu durumu
aciklar niteliktedir (Kisakiirek 2009:169):

“Tiyatro ictimai davada en biiyiik bir vaaz kiirsiistidiir. Aymn sairi her
yerde bulacaksiniz. Ideolocya Orgiisii’'nde o sairin tefekkiirii vardir. Siir ki-
tabinda tahasstisii vardir. Tiyatro ¢cok enteresan Batili bir kesiftir. Hayat
donuyor, o gercevenin i¢inde. Dondurulmus bir hayat. Orada da benim
davamin sahislara intikal etmis, entrikaya intikal etmis, vakaya intikal et-
mis sekli vardir. Bunlar hep benim sanatimin miistaklaridir.”
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Necip Fazil'in tiyatrolarinda isledigi konularin siirleriyle dogrudan ilgisi var-
dir. Bunlar, glinah duygusu, vicdan azabi, kader ve irade, akil-duygu-sezgi
iligskileri, madde ve ruh miicadelesi, bilinmeyenin arastirilmasi, aklin sinirla-
rinin zorlanmasi, her seyin 6tesinde bir sir bulundugu inanci gibi metafizik
ve psikolojik problemlerdir. Bu konulardan hareketle Necip Fazil'in Avrupa
edebiyatinin {inlii tiyatro yazarlarindan Ibsen, Strindberg ve Maeterlinck’ten
etkilendigi ileri stirilmiistiir. Orhan Okay, dogrudan veya Muhsin Ertugrul
etkisiyle bunun miimkiin olabilecegini, fakat onun tiyatrolarinda olay, mekan
ve kahramanlarin tamamen yerli oldugunu, olaylar: yerli motiflerle islendigini
belirtir (Okay, 2003: 84-85).

Necip Fazil'in tiyatro tiiriine verdigi onemi eserlerine yansittigini, siirlerini ku-
rarken gosterdigi titizligi gosterdigini soylemek zordur. Tiyatro eserlerine ya-
pilan elestiriler, 6zellikle bazi1 eserlerinin teknik agidan zayif olmasi ve eserle-
rinde kullanmis oldugu dil tizerinedir. Bu elestirilerin yapilmasinda da Necip
Fazil'in tiyatroyu diisiincelerini genis kitlelere ulastirmak igin bir arag olarak
gormesinin etkisi biiyiiktiir. Inci Enginiin (2001: 164)'iin bu konudaki elestirisi
yeterince fikir vermektedir:
“Eserleri oynandig1 zaman biiytik giiriiltiiler kopartmis olan Necip Fazil
Kisakiirek gercek bir tiyatro yazari degildir, bircok sair ve gazeteci yazar-
da gorildiigii gibi soze agirlik verir. Onca 6nemli olan savundugu tezdir,
fakat sair-yazar eserlerinde ¢ok carpici, diistindiiriicii imajlar bulur ve on-
lar1 bazen lirik bazen de didaktik olarak isler. Benzerleri hala giintimtiz-
de de yazilmakta olan ve derinlikten uzak nice eserlerin yaninda, onun
eserleri uyandirdigi cagrimlarla yonetmenlere biiyiik firsatlar taniyabilir.
Necip Fazil'in tiyatro yazarligindaki en biiyiik eksikligi catismalar1 olus-
turacak zit giiglere yer vermemesidir. Karsit gii¢c hep sahne dig1 bir yerler-
dedir. Bu eseri sonu gelmez s6z y1ginina ¢evirmektedir.”

Turan Karatas (2010: 378) ise Necip Fazil'in tiyatrolarimin bir ikisi harig, va-
satin iistiinde, “esigi gecmis” eserler oldugunu, birinci sinif bir eser olan Bir
Adam Yaratmak’in onun bu diizeyde eserler ortaya koyabilecegini gosterdigini,
fakat her zaman kendine giiveni yiiziinden diistindiiklerini bir an 6nce iletme,
duyurma kaygisiyla edebi kiymeti az, didaktik sayilabilecek 6rnekler ortaya
koydugunu ifade eder.

NECIP FAZIL'IN TiYATROLARINDAKI POETIKASI
Sair ve Sairlik

Necip Fazil'in tiyatro eserleri arasinda sair ve sairlige dair en ¢ok bilgi ve go-
riis 1949 yilinda tek perde olarak kaleme aldig1 Siyah Pelerinli Adam’da vardar.
Metin kismi otuz iki sayfadan ibaret, tiyatro teknigi ve dili acisindan ¢ok zayif
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olan oyunu Necip Fazil 1976 yilinda kendisiyle yapilan bir roportajda “en bag-
I1 oldugum manada, oynanmasindan ziyade okunmasi i¢in kaleme aldigim”
eser olarak nitelendirir (Kisakiirek 2009: 108).!

Oyunun konusu, inanmis geng bir sairin bir pansiyonun ¢at1 katindaki fakir
odasinda dort farkli kilikla karsisina ¢ikan Seytanla miicadelesinden galip
cikmasidir. Bu miicadele Sair'in kendi nefsiyle yapmis oldugu bir miicadele
olarak da degerlendirilebilir. Eserin basinda yonetmene hicbir yorum imkani
birakmayan ayrintili oda tasviri, Sair'in verdigi miicadelenin biiytikliigii hak-
kinda fikir vermektedir (Kisakiirek t.y.a:13):

“Fakir bir pansiyon odasi... Geng bir sair, saclar1 dagimnik, iki btikliim,
masasina egilmis, calismakta... Elinde kalem, oniinde birbirine ge¢mis
kagztlar, karigik bir kitap y1gini... Masada yeni yakilmig bir mum... Alcak
bir somya tizerinde, i¢cinden c¢ikildig: gibi kalmais, allak bullak bir yatak...
Yataga bitisik kiiciik masada, bir bardak tortulu su ve bir galar saat...
Eski bir konsol... Konsolun bir cekmecesi yana ka¢mais tarzda agik... Agik
cekmeceden yorgun bir gomlek sarkiyor... Konsoliin istiinde bir kiiflii
ayna... Aynanin kenarinda eski zaman kartpostallari... Orta yerde bir
gaz sobasi... Gaz sobasmin isli penceresinde hafif bir alev dili... Duvar-
larda, pansiyon sahibi Rum kokanasinin gengcligine ait fotograflar... Oda-
nin tavan arasinda oldugu, iki kiiciik ve igri pencereden belli...”

Oyunda iki kahraman vardir: Sair ve Seytan. Seytan, oyunda Bir Ses, Siyah
Pelerinli Adam, Kadin, Kambur ve Iskelet olarak okurun/seyircinin karsisina
cikar. Sair, Necip Fazil'in ideal sair tipinin karsiligr gibidir; hem sozleri hem
davranislariyla Necip Fazil'in oyundaki temsilcisidir. Necip Fazil'in Sair’e 6zel
bir isim vermemesi, oyunun iki kahramanindan birisi olmasi ile agiklanabile-
cegi gibi, tiim sairleri Seytan’la miicadele edebilecek “tistiin idrak sahibi kisi-
ler” olarak gormesi seklinde de yorumlanabilir. Ustiin bir idrake sahip, alelade
insanla Tanr1 arasindaki insandan da beklenen bu olsa gerektir.

“Diger insanlar gibi kendine baglamak, kul kole etmek isteyen Seytan, Sair’i
“mechtliin as1g1” olarak tanimlar (Kisakiirek t.y.a: 14). Eserin tamaminda
Seytan’in Sair’in ruhunu ve imanini almak icin sdyledigi bazi sozler, Sair'in
kimligini ve sairligin ne oldugunu gostermesi agisinda dnemlidir. Sair kendini

! Necip Fazil, “hayatimin en biiyiik hadisesi” olarak nitelendirdigi ve her daim hatirlattig1 Seyyid
Abdiilhakim Arvasi ile tanismasini ve bu tanisma sonrasi yasadigr donemi “biiyiik veliden aldigim
ilham ve pesinden ge¢irdigim 6liim ve cinnetten asiri ruhi buhran, bana yenibir devir agmis, her zaman
ruhgu sahada gezinmis olan sat’atimi yiizde yiiz Allah’a baglamis” ifadeleriyle dile getirmektedir
(Kisakiirek 2009: 67). Siyah Pelerinli Adam, Necip Fazil'in bu donemde yasadig1 buhrandan 6nemli
izler tasimaktadir. Oyunda, Seytan’in Iskelet kiliginda gelip vasiflarini sdyledigi “ Sana vaktiyle iig
tane oyuncak yapmistim. Biriyle oynarken ne kadar kitabin varsa kaldirdn, atege attin, sonra yanan
ellerinle onlar1 sobadan ¢ekip ¢ikardin. Hatirliyor musun?” sozleriyle (Kisakiirek t.y.a 35), O ve Ben
adli otobiyografik eserinde (Kisakiirek 2007: 108) anlattiklar1 bire bir 6rtiismektedir.
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bu anlamda pek fazla tanimlamaz. Sair, “Her seyi, her seyi isteye isteye her
seyden mahrum”, “istemek icin dogan, bulamamak ytiziinden 6lecek” olan,
“bulunmayacak seyi isteyen”dir: “Diinyalarin gérmedigi kadini, lisanlarin
bilmedigi ctimleyi, kasalarin almadig serveti basbuglarin tatmadig: niifuzu
istiyorsun. Bunlar da hicbir sey degil... Sen bilmek istiyordun, felaket orada
ki bilmek istiyorsun.” (Kisakiirek t.y.a:18-19). Bu ifadelerin Poetika’da sairler-
den beklenenlerle ortiistiigtinii soylemek miimkiindiir. Bilmek, yani “mutlak
hakikati aramak” siradan insanlarin yapabilecegi bir is degildir. Bunu ancak,

“gozciiler, isaret memurlar1 ve kilavuzlar” yapabilir.

Seytan’in biitiin elestirilerine ve kigkirtmalarma ragmen Sair’in vermis oldugu
cevap sairlerin asil gayesinin “mutlak hakikati”, yani “Allah”1 aramak oldugu-
nu bir kez daha gosterir: “Ben glintibirlik varliklar ¢ercevesinde mahrum ol-
maktan biiyiik malikiyet tanimiyorum. Onlara malik olmak kudretim arttikca
mahrumlugum derinlesiyor. Mahrumlugum derinlestikge, hici ve hepi buluyo-
rum. Hepi, yani Allah’t...” Sair aradan higi, yani Seytan’1 kaldirdiktan sonra,
tamamen “kurtulus”a erecektir. Bunun igin Sair igneli bir fi¢1 icinde yasamakta,
istirap ¢ekmekte, her zamankinden daha muhta¢ olmasma ragmen higbir sey
istememekte, “onun elini uzatacagr am beklemekte”dir (Kisakiirek t.y.a: 21-22).

Seytan, daha sonra Sair’in imanin1 bir kadin kiliginda almaya calisir, kendini
“Iste o hayalin hakikatini getirdim.” diyerek takdim eder. Sair, bir ara nefsine
uyup kadinin yanina yataga girmeye kalksa da bu imtihandan da basariyla
cikar (Kisakiirek t.y.a: 23-28). Seytan, bir sonraki asamada Sair’in karsisina “Al-
lah’in kogulmusu” bir Kambur Yahudi olarak ¢ikar. Ciinkii o “sehrin en pa-
rasiz insanlar1” olan Sair’i “iki avug dolusu” elmasla kandirmaya ¢alisacaktir.
Sair, maddi anlamda biiyiik sikintilar cekmesine, ragmen ruhunu seytana tes-
lim etmez; Seytan’in uzak bilinmez bir gelecek pesinde kosmaktansa bugitinii,
an1 yasama teklifini kabul etmez; baz: zaaflari, vehimleri olsa da tek hakikat
olan Allah’tan uzaklasmaz, ona bir kat daha yaklasir (Kisakiirek t.y.a: 28-34)

Seytan, daha sonra Iskelet kiliginda Sair’e imami karsihiginda “Hakimiyet ve
Devlet”i vaat eder. Bu vaat karsisinda Sair, Allah’a sigimir (Kisakiirek t.y.a:
43): “Siirim, onun saklambag oyunu... Cemiyetim, her noktada onun merke-
zi etrafinda ¢izilmis dairelerin hendesesi... Nizamim, onun, parmakla sayil-
maz ve gozle goriilmez keyfiyetinin 6l¢iisii...” Bu ifadelerden Necip Fazil'in
tasvip ettigi sairin sarsilmaz bir imanla Allah yolunda yiiriiyen, zorluklardan
yilmayan, Seytan’in vesveselerine aldirmayan, durmadan Allah’t arayan Poe-
tika’sinda da yer bulan biri oldugu anlasilmaktadir. Eser boyunca, Sair olarak
konusan, Seytanla miicadele eden kisinin Necip Fazil'in kendisi oldugunu
soylemek miimkiindiir. Necip Fazil; Sair'in sahsinda Seytan’a karsi koymus,
ona meydan okumustur.
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Seytan’in Sair’i asagilamak, hor gormek, yolundan dondiirmek i¢in kullanmis
oldugu su ifadeler de dikkat cekicidir: “Akilsiz sair, fikirsiz sair, miskin sair,
kafiyelerin aptali, bicare sair, aptal, kelimelerin hokkabazi, vehim ekmeginin
oburu, serefsiz sanatkar...”. Bu ifadelerin Seytan tarafindan sdylenmesi Sair’i
ve yaptig1 isi bir kat daha anlamli kilmaktadr.

Necip Fazil'in tiyatro eserleri arasinda Yunus Emre, sairlere dair bilgi verme-
sinden ziyade Siyah Pelerinli Adam’da sadece Sair sifatiyla karsimiza cikardi-
g1 ideal sair tipinin ete kemige biirtinmiis bir timsalini gostermesi agisindan
onemli olan, biiyiik Tiirk sairi Yunus Emre'nin bilinen menkibevi hayatimni ge-
nel hatlariyla anlattig: ti¢ perdelik oyunudur. Yunus Emre'nin tiyatro teknigi
acgisindan Necip Fazil'in zayif oyunlarindan birisi oldugunu séylemek miim-
kiindiir. Oyunda saire ve siire dair ¢ok fazla goriis, bilgi olmamasina ragmen
Yunus Emre’nin siirlerinden bol bol 6rnekler verilerek- Bu siirlerden bir kis-
minin Yunus Emre’ye degil, asik Yunus’a veya diger sairler ait oldugu tespit
edilmistir (Karatas 2010: 365).- Yunus Emre'nin sahsinda ve siirleriyle ideal
sair ve siiri nasil olmalidir sorusuna cevap verildigi sdylenebilir.

Oyunda, Mogol istilasindan kacarken diger aile fertleri Mogollar tarafindan
katledilen, , “kefeni bir dilencininkinden farksiz, ... bir zamanlar sirma kaftan
giyen” bir beyin oglu olan Yunus Emre'nin oliimsiizliigli aramas1 ve Taptuk
Baba sayesinde bulmasi anlatilir. Yunus Emre, bir koy girisindeki mezarlikta
rastladig1 Dervig'e 6liimstizliige nasil ulasilabilecegini sorar. Dervis, “Bey kilig1
icinde, bey sorgucu altinda” dliimsiizliigiin aranamayacagini, “yalin ayak, bas:
kabak” ararsa “belki bulabilecegini”, ek olarak da “Mezarlig1 olmayan koytii,
disinda degil, icinde arayacaksin! Diyelim ki onun ismi erenler koyii... Ona di-
sindakilerden yol sorma, igindekilerden sor!” diyerek 6liimsiizliigii kendi i¢in-
de aramasi gerektigini sdyler. Yunus'un “Igime saplanacak olursam bir daha
cikamam. Icim 6liim dolu, karanlik dolu...” sdzlerine karsilik Dervis, “Icine
saplan, icine saplan! Karanliga daldik¢a dal, daldik¢a dal! Tam dibe varacagin
zaman nuru bulacaksin!” der (Kisakiirek t.y.b: 17-18). Siyah Pelerinli Adam’da,
Sair'in basta maddi anlamda olmak tizere her konuda biiyiik bir yoksunluk
cektigi goriilmiistii. Bu oyunda da Dervig'in Yunus Emre’den ilk istegi maddi
unsurlardan armnmasi gerektigidir. Siyah Pelerinli Adam’da agik¢a tasavvufi bir
vurgu olmamasina ragmen her iki oyunda da bu durum dikkat cekmektedir.

Erenler kdyiine varan Yunus Emre, bazi engelleri asarak ( Oliim, Visal-i serd,
Ask, Miirsid) Toptuk Baba’ya ulasir. Yunus Emre’yi “has evlatlik”a kabul eden
Taptuk Baba, ondan kirk giin ¢ile doldurmasini (her giin oruglu, aksamlar:
sadece su ve ekmekle iftar) ister. Cilenin son giinii, kendisini Taptuk Emre’nin
kizi Fatma olarak tanitan kadin sesine hiicresinin kapisina agan Yunus Emre,
karsisinda Siyahli Adam kiliginda nefsini goriir ve onunla miicadele eder ve
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miicadelesinde basarili olur(Kisakiirek t.y.b: 42-48). Siyah Pelerinli Adam’la Yu-
nus Emre bu miicadele konusunda da benzerlik gosterir. Dikkat cekici olan
her iki sairin de kadin konusunda az da olsa zaaf gostermis olmalaridir. Otuz
yil dergaha odun tasiyan Yunus Emre, Taptuk Baba'nin “Oldun artik, Yunus
pistin! Yas olmaktan c¢iktin! Kupkuru bir dal gibi, sessiz, catirtisiz, sikayetsiz,
zahmetsiz yanabilirsin” soziiyle 6limsiizliige ulasmis olur (Kisakiirek t.y.b:
66). Yunus Emre’nin “mutlak hakikat” olan Allah’a ulasmak i¢in “memuriyeti-
ni bizzat suurlagtirmis, tistiin idrak kivamina erigmis”tir.

Necip Fazil'in bu iki oyunundaki sairlerden ¢ok farkl bir sair tipiyle Osmanli-
dan Cumhuriyet’e ii¢ nesil arasindaki ¢atismay isledigi Ahsap Konak?ta rastla-
nir. Oyun, tezli bir oyun olmasina ragmen Necip Fazil'm her anlamda basarili
oyunlarindan biridir. Ug katli, beyaz boyali, ahsap konagim her bir katinda farkli
bir nesil yasar: Son katta dede Recai ve esi Hacer Hanim, orta katta Recai'nin kiz1
Belkis ve alt katta Belkis'in oglu Yiiksel ve kiz1 Aysel kalmaktadir. Yiiksel haric,
orta kat ve alt kattakilerle Recai ile ciddi deger ¢catismasi icindedir. Aysel, kona-
gin alt katinda sik sik eglence partileri verir. Bu partilerin miidavimlerinden biri
de Geng Sair'dir. Necip Fazil, Geng Sair sayesinde devrin siir zevkini ve bu zevki
ortaya ¢ikaran sairlerden birini seyirciye/okura tanitma ve bu konudaki gortis-
lerini dile getirme firsati bulur. Siyah Pelerinli Adam’da oldugu gibi bu oyunda
da sairin bir ad1 yoktur. Bunda oyunun asli karakterlerinden biri olmamasimnin
etkisi oldugu gibi, 6zellikle “Geng $Sair” olarak verilmesinin Necip Fazil'in bu
neslin siir anlayisina karsi olan olumsuz tutumunu gostergesi olarak da deger-
lendirilebilir. Ciinkii oyunda baska sair de olmadig icin Siyah Pelerinli Adam’da
oldugu gibi sadece “sair” demesi de yeterli olacaktir.

Oyunda, Geng Sairle daha oyunun basinda Yiiksel'e kars1 cephe olusturan
genglik korosunu yonetirken karsilasilir. Koro halinde kendisiyle eglenenlerin
basini ¢eken “Geng Sair”e, Yeni Siir ve sairler hakkinda Necip Fazil'in oyun-
daki sozctilerinden biri olan Yiiksel, “mide gurultusu sairi” diye seslenir (Ki-
sakiirek t.y.c: 19). Bu ifadelerden Necip Fazil'in Geng Sair'den hi¢ hoslanmadi-
gin1 gostermektedir. Recai'nin Geng Sair’e hitaben sordugu “Sair kelimesinin
yeni Tiirkcesi nedir?” diye sormasi ve ondan “Ozan” cevabini almasindan Ne-
cip Fazil'm bu dénemde kullanilan dili de benimsemedigi anlasilir (Kisakiirek
t.y.c: 24). Geng Sair, oyunda neslinin sozctiisii gibidir. Recai’ye kars1 “Biiyiik
anneleri gibi kargalara mi1 benzesin, yeni yetisenler?” sorusu, Geng Sair’in bas-
ta giyim kusam olmak tizere kiiltiirel konulardaki tutumunu gostermektedir
(Kisakiirek t.y.c: 27). Geng Sair’'in okudugu siir, Yeni $iir anlayisini gostermesi
acgisindan onemlidir (Kisakiirek t.y.c: 69-74). Geng Sair, nesil ¢atismas: konu-

2 Nesil catismasi, Tiirk roman ve hikayesinde sik¢a islenen bir konu olmasina ragmen Ahsap Konak da
Necip Fazil'in hayatindan izler tasimaktadir. O ve Ben adli otobiyografik eserinde anlattigi bazi olay
ve kisiler ile bire bir benzerlikler vardir (Kisakiirek 2007: 76, 91).
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sunda da “eski solmaya, yeni de 1s1ldamaya memur” diyerek devrin hakim an-
layisini ve eskinin yeninin 6niinde duramayacagini ifade eder (Kisakiirek t.y.c:
81). Necip Fazil, bu gercegi kabul etmese de Geng Sair’in agzindan seyirciye/
okura iletir. Necip Fazil'in Poetika’sinda Geng Sair’in bir yerinin oldugunu
sOylemek zordur. “Ulvi idrak memuriyetinin mazhar1” olmaktan ¢ok uzaktir.
Yalniz bunlar, “sair kalabaliginin ytizde doksan dokuzudur”lar.

Necip Fazil'in siire ve saire dair goriislerine yer verdigi diger bir eseri, olii-
miinden sonra giin yiiziine ¢ikan ve yayimlanan dort perdelik Piif Noktasi'dir.
Piif Noktasi, teknik, ozellikle de dil acisindan bagarili bir oyundur. Oyunda,
“olamadig; i¢in 6lmek isteyen” sair Recep Kafdagli'nin bir giin hayatin “piif
noktasi”n1 kesfetmesiyle degisen hayat1 ve bir tesadiifle bu hayattan vazgec-
mesi anlatilir. Piif Noktasi, aslinda, Recep Kafdagli'nin sahsinda sadece sairle-
rin degil, “gercek sanatkara bir lokma ekmegi cok goren cemiyet” icindeki tiim
sanatkarlarin hayat hikayesidir.

Oyun, Siyah Pelerinli Adam’in mekanina benzer bir ¢at1 katinda Recep Kafdag-
Ii'nin basarisiz intihar girisimi ile baslar. Bu, onun ilk intihar girisimi de de-
gildir. Arkadaslar1 miizisyen, ressam ve gazeteci Siret’in goziinde pek itibar1
yoktur: O, “Siirde, hayatta, her seyde sahtekarlarin sahtekar1 Bay Recep Kaf-
dagh!”dir (Kisakiirek t.y.¢: 15). O, ayn1 zamanda, “evvela kendini kandiran,
sonra da bagkalarini kandirmay1 sanat edinen adi bir hokkabaz”, “aczini kuv-
vet diye satan bir istismarc1”, “kendini insaniistii goren bir ¢ilgin ve ytizsiiz
mii ylizstiz...”, “fikir cambaz1”, “laf cambaz1”dir. Recep Kafdagli'nin kendi-
sini tanimlamak icin soyledigi su sozler diistinen, hisseden bir sairin acimasiz

cemiyet i¢indeki yerini ifade etmektedir (Kisakiirek t.y.c: 24).

“Recep- (Aglar gibi) Ah! Beni bana dondiirme. O zaman biitiin yelken-
lerim suya iner. Bakin ben neyim. (Melodramatik ton)Ben, mevsimle bo-
yunca dilimle, kafasindan yakalamaya calistigim kizi, bir anda hurdaci-
nin ayaklarina kaydiran;(Durak)pinti kitapgidan kagidini getir de eserini
basalimdan bagka cevap alamayan, (Durak)bir depo icinde tek lokmadan
midesi tok clicelere maskaralik eden, (Durak)her sabah ayna karsilarinda
suratini diizenleyen; bilmek icin aglaya aglaya yanaklarini cirmiklayan,
(Durak) sifirla yiiz derece arasinda zikzaklar ¢izici sahsiyet ibresini bir
tiirlii yerine oturtamayan; (Durak)bir tiirlii akintrtya uyamayan, hep ters
giden, tas aralarinda sikisip kalan.”

Bu ifadelerden Recep Kafdagli'min Poetika’daki sair ve sairlik anlayisindan ¢ok
uzak oldugu, hayatin zorluklar1 ve cemiyetin acimasizlig1 karsisinda gergek
bir sair kimligi gosteremedigi anlagilmaktadir.

Oyunun baslarinda Recep ve Siret siirleri tizerine konusurlarken Necip Fa-

z1I'm Recep’e soylettigi ve kiiglik bir degisiklikle Poetika’nin birinci bolimii-
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niin ilk s6zii olan “Ben, arilarin bal yapmasi gibi, hicbir sey izah etmem. Sade-
ce eserimi veririm.” sozii aslinda Poetika’nin yine sairle ilgili boliimiinde yer
alan diger goriisleriyle celiskili oldugunu sdylemek miimkiindiir (Kisakiirek
t.y.c:18). Su 6rnek bu konuda yeterli olacaktir: “Sair ne yaptiginin yan sira,
nigin ve nasil yaptiginin ilmine muhtag ve iistiin marifetinin sirrina miistak bir
tilsim ustasidir.”

Recep Kafdagli sanata ve sanatkara kars: duyarsiz bir toplumda gektigi sikinti-
larla gergek bir sanatkar portresi gizer. Intihara olan meyli, inang noktasindaki
zaafi, gliniibirlik yasayis, yarin tekrar bulundugu noktadan cark etmeyecegi
noktasinda giiven vermemesi gibi nedenlerle Necip Fazil'in ideal sair tipi ol-
dugunu sdylemek ise zordur.

Siir

Necip Fazil'in incelenen tiyatro eserlerinde siire dair goriislerinin sairlere dair
olan goriislerine gore daha az oldugu soylenebilir. Siyah Pelerinli Adam’da Sair,
“Siirim, onun saklambag oyunu...” diyerek siirinin “mutlak hakikati aramak”
yolundaki ¢abas1 oldugunu ifade etmektedir (Kisakiirek t.y.a:43).

Seytan, Iskelet kiliginda ruhunu teslim almaya galisirken Sair’e “Yasarken ken-
di devletini kurmayzi... Milyonlarca insana bir siirin ahengini vermeyi” vaat
eder (Kisakiirek t.y.a:40). Bu ifadelerden siirin bir ahenginin olmasi gerektigi
anlagilmaktadir. Bu da Poetika'nin 6zellikle alti, yedi ve sekizinci boliimleri
ile uyumludur. Seytan, yine Iskelet kiliginda Sair’i aldatmaya calisirken saire
zamanin, lisanin ve mekanin oyuncagi oldugunu soyler ve kelimelerin sinirl
oldugunu ve sairi de bu smirlar icine hapsettigini belirtir. Siirin malzemesi
olan dile dair verilen bu bilgiler, siir konusunda diistinen herkesin ilgi alanina
girmektedir (Kisakiirek t.y.a:36):

“Diinya ne kadar kelime varsa hepsi sayili, bunlarin da biitiin nispetleri
olctlii... Bir yazinda ahmakga ¢6zmege calistigin bu sir, en korkung bir
deli sagmasindan, en girift ilim nazariyesine kadar, biitiin kelime terkip-
lerinin, evvelden maltim, dnceden mevcut, hudutly, disina ¢ikilmasi im-
kansiz seyler oldugunu belli etmedi mi sana?”

Yunus Emre’de siire dair bir yerde bilgi vardir. Taptuk Baba'nin kiz1 Yunus Em-
re’nin esi Fatmanin “Gene siir mi sdyliiyorsun?” sorusuna Yunus Emrenin
“Boncuk dizer gibi kelimeleri siraliyorum.” cevabr Yunus Emre'nin siirini 6z
bir bicimde aciklar (Kisakiirek t.y.b:56).

Dort tiyatro eseri arasinda siire dair dikkat ¢ekici bilginin bulundugu oyun Ah-
sap Konak’tir. Oyunda Geng Sair’in soyledigi siir {izerinden Necip Fazil, kars:
oldugu, siir anlayisiyla tamamen zit olan Yeni $iir'e en agir elestirisini yapar.
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Bu elestiri metin dikkatli bir sekilde okununca, aslinda, Yeniciler tizerinden
toplumsal bir elestiri oldugu da anlasilir. Oyunda yer alan siir soyledir (Kisa-

kiirek t.y.c:70-73):
“Mushil aldim: Kafiye!

Vezin mi dedin?
Kanalizasyonda ondjiilasyon...
Su ki, mantik:ii

Zenci bacinin gozleri gok mavi..
Sen gogii tepende aral

Ben ayagimin dibinde buldum!
Kinali kogun 6lii goziinde!

Ideal: Riiyada gerdek!
Sekil: I¢i bos petek!
Tuttuysa kafiye, vezin,
Bana ne gerek

Tam tata tam, tam tata tam, tam
tata tam...

Miifteilin mifteiliin mufteiltin...

Bir vezin iskandili ister misiniz?
Kafiye iskandili birlikte olur.
Miifteiliin mufteilin,

Dikkat edin, dikkat edin:
Softaya keskin giinesi

Tutsan asar kandilini!

Tutsana sarkan dilini

Bir yanda da parmak sayan cticeler,
Tatli yarim, nazli yarim; heceler.

Of efendim, of aman!

Sevigen sineklerde hiirriyet...
Hiirriyet sarkisi syler esir papagan;
Dil doker, kurum kurum...

Yasasin tek heceli emirler:

Yak, yik, yirt; kap, kir, kes; ¢iz, boz, ez!
Diistinmeye vakit yok!

Sozliikte devrim, sozde devrim...
Ben kelime se¢gmem!

Onlar beni secer.

Serbest secim,

Milli irade...

De-mok-ra-si...

Kapatalim bu bahsi!

Telgrafin tellerinden gectim,
Pamuk gibi ellerine...

Bir havaya girdim, tath yumusak...
ik, 1lik 1liklik...

Liklik..

Lik-lik...

Ya luk, ya lik, ya lik..

Luk-luk, lik-lik, lik-lik...”

Bu siir karsisinda Yiiksel'in sarf ettigi su sozler hem ¢ok agir hem de Necip
Fazil'in Yeni S$iir olan tavrini ¢ok acik bir sekilde gostermektedir (Kisakiirek

ty.c:74):

“Bir fikirci, bak, senin gibiler i¢in ne diyor: ‘Bunlar, biiyiik sairin, helada,
yahut kirk derece ates altinda kalbine tistisen hayal sineklerinin kazurati-
n1 pazara ¢ikarmak mesleginde, kiiciik hokkabazlar... Gergek sanatkarin,
ruhunda ayikladig: ve ter gibi pislik gibi attig1 siifli hayal maddeleri bun-

larin gidasi, sermayesidir.”

Piif Noktasi’'nda siire dair pek fazla bilgi yoktur. Recep ve Siret, tartisirlarken
Siret Recep’i siirlerinde ¢ok samimi goriinmesine ragmen, gercekte samimi ol-
madigim soyler. Recep’in buna cevab: “O da samimi gortinmenin sanat1”dir
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(Kisakiirek t.y.¢:18). Bu cevap Poetika'nin besinci boliimiiyle ilgilidir. Besinci
boliimde Necip Fazil, “Siirde baslica iki biiyiik unsur vardir: His ve fikir” di-
yerek siirde bu iki unsurun dengeli bir sekilde bulunmasi gerektigini belirtir.
Hatta duyguya daha cok agirlik verir. Burada yalniz, Recep Kafdagli'nin duygu
konusunda ¢ok ileri gittigi ve bu konuda da samimi olmadig1 anlasilmaktadir.

Piif Noktasr'nda siirle ilgili ikinci goriis oyunun sonunda yer alir. Her seyin
sahte oldugu bir diinyada Recep “Hayat mi, eser mi?” sorusunun cevabini
bulmustur(Kisakiirek t.y.¢:79 ): “Yalniz eser... Yasamak benim fert hayatim,
hepsi fani... Eserse herkesin, cemiyetin... Comert ve ebedi...” Burada eserin
acikga siir olup olmadig1 belirtilmemisse de Recep’in kisiliginden ve Necip Fa-
z1I'in Poetika’da siire yiikledigi anlamlardan bunun siir oldugunu séylemek
mimkindiir.

Cemiyet

Necip Fazil, sanat ve sanat¢inin cemiyet icindeki yeri be bu yerin neresi olma-
st gerektigi konusu tlizerinde durmus, bu konuda hem Poetika’sinda hem de
diger eserlerinde baz bilgiler vermistir. Necip Fazil'a gore sair, hem diinyada
hem de Tiirkiye’de, tarihin ¢ok uzun bir doneminden beri cemiyet icinde olma-
st gereken yerden ¢ok uzaktir (Kisakiirek 2009: 35):

“Homeros’tan beri sair, diinyada benim kafamdaki sosyal rol ve mev-
kiini alabilmis degildir. O giin bu giin tarihin akigs1 iginde sairin mevkii
muhtelif zaman ve mekan katakterlerine gore baska baska oldu... Tiirk
cemiyetinde de sanatkar, eski Yunan’'da oldugu gibi, bir zamanlar suur-
suz hiirmet kazanmis degildi. Benim 6lciilerime gore bu hiirmet, Nedim’e
gelinceye kadar devam etmistir. Tiirk sanatinda basit ve fani politikaci-
lara dalkavuklugun ilk 6rnegi olan Nedim, devir devir, tereddi ede ede
Behget Kemal’e kadar ulasmistir.”

Necip Fazil, cemiyet ile sanatci ve sanat konusunu, incelenen dort eserden
ozellikle Siyah Pelerinli Adam ve Piif Noktasr’nda yogun bir sekilde islemistir.
Basta ekonomik ac¢idan olmak iizere her konuda cemiyet ve sairler arasinda
biiytik ugurumlar vardir. Hem Siyah Pelerinli Adam’in hem de Piif Noktasy' min
hemen basinda yapilan mekan tasvirleri cemiyet ve sair arasindaki ugurumun
ekonomik acidan biiyiikliigiinti gostermektedir. Cemiyet sairleri yoksulluga
mahktm etmistir. Oyunlarin kahramani olan her iki sair de daracik, kiralik
birer ¢ati katinda kalmaktadirlar ki intihara kalkistigi cat1 kati1 Recep Kaf-
dagli’'nin kendisine degil, arkadas: Siret'e aittir (Kisakiirek t.y.a:13; t.y.c:13).
Siyah Pelerinli Adam’da Seytan’in Sair’in karsisina Kambur olarak ¢iktiginda
sarf ettigi “sehrin en parasiz insanlar1” s6zii bu durumu daha veciz bir sekilde
aciklamaktadir. Sair'in Kamburla yaptig1 miicadele sairlerin ve sanatkarlarin
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toplum icindeki yerlerini ve maddi agidan ¢ektikleri sikintilar1 bir kez daha
gostermektedir (Kisakiirek t.y.a: 28-34).

Siyah Pelerinli Adam’da Seytan’in su sozleri, ekonomik acgidan giinliik hayatimn
siirdiirmekte zorlanan Sair’in cemiyet igindeki yerini biiyiik kalabaliklar igin-
de nasil yalnizliga terk edildigini gostermesi acisindan énemlidir (Kisakiirek
t.y.a: 20-21): “Cemiyet kaliplari sizi benimsemez. Laflarinizi bir damla bal ha-
linde, mekteplerdeki gibi okuma kitaplarina alirlar da, sahsinizi, igneli bir ar1
gibi havlu gibi disariya atmak isterler.”

Piif Noktasi'nda Recep Kafdagli'nin intihar etme gerekgesi, “gercek sanatkara
bir lokma ekmegi ¢ok goren cemiyet” ile sanatkar arasindaki iliskiyi ve bu
cemiyette diisiinen bir sanatkarin ¢ektigi istirab1 ve toplumda kabul goren sa-
natcilar1 gostermesi agisindan onemlidir (Kisakiirek t.y.¢: 22-23):

“Recep- Demin soyler gibi oldum. Olamadigim igin 6lmek istiyorum. Sa-
dece gururum yiiziinden. Ben berbat bir cemiyet diizeni icinde eski bir
tabirle, ‘Kose basi sairi” hayatin1 siirmekten bittim, geberdim. Bu cemi-
yet bir lokma ekmegi ¢cok goriiyor gercek sanatkara. Eger Babiali'nin sefil
gazetelerinden birinde banka hademesi ayligiyla calisan su Siret Mesail
Bey olmasaydi, nice olurdu halimiz?(Eliyle Miizisyen'i gosterir) Seni, re-
hindeki kiiliistiir piyanosunu kurtaramayan zavalli miizisyen! Aynanin
kargisina gec de tart kendini! Eger hamam oglanina benzer bir fizigin,
birazcik da sesin varsa kurtuldun demektir. Gazinolarda hey heyler ce-
kerek... (Siret’i isaret eder) su adamin bir yillik maasini bir gecede kaza-
nabilirsin.”

Recep Kafdagli'nin garantili bir 6liim yolu olarak gordiigii Tophaneli Efe’nin
kahvehanesine gidip ona hakaretler savurup kendisini dldiirtme fikrini eyle-
me dokecegi zaman kendisinden 6nce kahvehaneye giden arkadaslaria karsi
Efe’nin soylemis oldugu su sozler de siradan insanlarin sanata ve sanatgiya
bakis agisin1 gostermektedir (Kisakiirek t.y.c: 34): “Sen benim resmimi ¢eker-
sin. Su benim i¢in sarki yazar. Bu da, suratimi ¢izer, beni pazara ¢ikarirsiniz.”

Recep Kafdagli'nin Tophaneli Efe’'nin kahvehanesinde 6grendigi hayatin “piif
noktas1” cemiyetle sanat¢1 arasindaki iliskinin kotii niyetli bir sanatc tarafin-
dan bir anda cemiyet aleyhine dondiiriilebilecegini gostermektedir. Bu durum,
sanat¢inin cemiyetin ne kadar 6niinde oldugunu, isterse cemiyeti, parmaginda
oynatabilecegini de gostermektedir (Kisakiirek t.y.c:47-63).

Bir sabah ezaninda rastladig1 mechl bir ihtiyarin Ibrahim Ethem’in hikayesini
anlattiktan sonra “Oglum! Allah seni bu is i¢in yaratmad1.” s6zii izerine tekrar
eski hayatina donen Recep Kafdagli'nin son sozleri cemiyet ile sanat¢i arasin-
daki iliskinin yakin bir zamanda beklenen seviyelere ulasamayacagini gosterir
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gibidir (Kisakiirek t.y.c: 80 ): “Katilleri bile aglatan adaletsiz cemiyet!.. Sana
gozyasini Ogretecek siiri nasil yazmali?”

Yunus Emre’de de cemiyet ile sanatc1 arasindaki iliskinin ¢ok saglikli oldugunu
soylemek zordur. Yunus Emre, Toptuk Baba'nin kizi Fatma ile evlendikten
sonra koyliilerin onlarla ilgili dedikodu yaptiklar1 goriilmektedir. Buradan
cemiyetin bir kesimini olugturan, Yunus'un iglerinde yasadig: koyliilerin onu
anlamalarinin ¢ok zor oldugu soylenebilir ( Kisakiirek t.y.b: 52-54).

SONUC

Incelenen bu dért oyunda, oyunun kahramanlarindan biri sairdir. Ahsap Ko-
nak’taki Geng Sair hari¢ digerlerinde sair, baskahramandir. Yunus Emre, biiyiik
Tiirk sairi ve mutasavvifinin hayat hikayesini konu alir. Siyah Pelerinli Adam ve
Piif Noktas: oyunlarinin konular1 bagka sanatkar veya mesleklerden kisilerle de
anlatilabilirdi. Bu karakterlerin sair olmasinda, Necip Fazil'in sair kimliginin
etkili oldugunu, kendisinden izler tasidigini goriiliir.

Siyah Pelerinli Adam ve Piif Noktasy’min bagkahramanlarmin maddi bakimdan
biiyiik bir sikint1 gektikleri goriilmektedir. Oyunlarin ¢atisma konusu, farkl
cephelerden (biri bireysel, digeri toplumsal) bu sikint1 {izerine kurulmustur.
Geng Sair'in ekonomik durumu hakkinda bilgi verilmemis, Yunus Emre ise
se¢mis oldugu yol i¢in maddiyattan uzak durmustur. Bu anlamda Necip Fazil
para ve sairleri yan yana getirmeme egilimindedir denilebilir. Bu egilimde sa-
irlerin “mutlak hakimiyeti aramak”, “iistlin idrake ulasmak” i¢in parasizlikla
da miicadele etmeleri gerektigi gibi bir anlam da ¢ikmaktadir.

Oyunlarda yer olan dort sairden 6zellikle Sair ile Yunus Emre’nin Necip Fa-
z1I'in Poetika’sinda tanimladigi, 6zelliklerini belirttigi sairlerin birer ornegi
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Recep Kafdagli'nin ise sanatkar yoniinden
ziyade, diger yonlerden Poetika’ya uygun bir sair oldugunu sdylemek ise zor-
dur. Geng Sair ise tamamen Poetika'nin disinda kalmaktadir.

Eserlerde gegen sair ve siirle ilgili bilgilerin, Yeni Siir disindakiler, Poetika’yla
biiyiik oranda ortiistiigli goriilmektedir. Yeni Siir’e kars: bir olumsuz bir bakis
agisindan Ote, bir nefretten s6z edilebilir.

Siyah Pelerinli Adam ve Ozellikle Piif Noktas’ndan hareketle sanat ve toplum
arasinda ciddi ugurumlarin oldugu, sanatkarin toplum tarafindan dislandig:
ve yalnizliga terk edildigi sdylenebilir.
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