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Oz

Kokeni itibariyle danstan, seremoniden ve kutsaldan ayri1 diisiiniilemeyen, temelini olusturan
ses araciligiyla sosyal aktorlerin aralarinda iletisime imkan veren miizik, bir tiir iletisimsel
aragtir. Diger tiim sanat bigimleri gibi, miizik de sosyal baglamindan soyutlanamaz. Her sanat
eseri bir gostergeler bilesimidir ve hem belirli bir tarihsel toplumsal baglamda -gercekligin
disinda- bir diinya insa eden bir 6zne, hem de insa edilen nesnedir. Miizik bir toplumsal
baglam icinde anlam kazanmasi bakimindan sosyolojinin konusudur. Icerdigi karmasik
gostergeler bakimindan ise gostergebilim i¢in en zor alanlardan biridir. Miizik, sadece onu
besteleyen sanat¢imin irlinii degil, sanat¢inin zihninde bu {iriiniin ortaya ¢ikabilmesinin
gerisinde yatan fikirleri, disiinceleri, duygulari, beklentileri, vb. iceren toplumun da
driiniidiir. Gostergebilim ¢oziimlemelerinde ortaya cikan gostergeler aracilifiyla miizik
eserleri daha anlamli bir bicimde okunma olanagina kavusmaktadir. Gostergebilimin
kurucusu Ferdinand de Saussure’den baslayarak Roland Barhes’a kadar bir¢ok diistiniir
dil/sdz, toplumsal/bireysel ikilikleri arasindaki iliskiyi ortaya koymaya c¢alismislardir. insan,
diger sosyal aktorlerle ve toplumla iletisim kurmasini olanakli kilan dil yetisi gibi bagka
yetilere de sahiptir ve miizik ve resim gibi sanatlarin dillerini kullanarak kendisini ifade
edebilmenin ¢esitli yollarina bagvurur.
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Social and Semiotic Foundations of Music

Abstract

Music, which cannot be separated from dance, ceremony and sacred by its origins, is a kind
of communicative medium which enables communication between social actors through the
sound that forms the basis. Like all other forms of art, music cannot be isolated from its
social context. Each work of art is a combination of signs and a subject that constructs a
world in a certain historical social context - out of reality - as well as an object built. Music is
the subject of sociology in terms of gaining meaning in a social context. In terms of the
complex indicators it contains, it is one of the most difficult areas for semiotics. Music is not
only the product of the artist who composed it, but also the ideas, thoughts, emotions,
expectations, etc. that lie behind the emergence of this product in the artist's mind. is also the
product of the community. Through the indicators emerging in semiotic analysis, music
works can be read in a more meaningful way. Starting from Ferdinand de Saussure, the
founder of semiotics, to Roland Barhes, many thinkers tried to reveal the relationship
between language / word, social / individual duality. Man has other abilities, such as
language skills, which enable him to communicate with other social actors and society, and
uses various ways of expressing himself using the languages of arts such as music and
painting.

Keywords: Music, society, art, sign
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Giris

Sosyal aktorler arasinda bir iletisimsel mekanizma vazifesi goren ve duygu ve disilinceleri
ezgiler ve melodiler gibi kendine 6zgii araglarla aktaran miizigin bir dili oldugunu séylemek
mimkiindiir. Dogada insan kulaginin duyabildigi smirsiz sayida ses igerisinde miizigin
konumunu belirlemeye calistigimizda, yine ilk olarak karsilasacagimiz ayirt edici unsur
miizigin insan-yapimi olmasina iliskindir. Havadaki molekiillerin titresimi ile ses dalgalari
biciminde yayilmasi itibariyle sesin iiretimi fizikseldir. Ancak oncelikle doganin {irettigi
rliizgar sesi, su sesi gibi dogal sesleri insanlar ya da diger canlilar tarafindan bilingli olarak
iiretilen seslerden ayirmak gereklidir. Hayvanlar insanlar kadar karmasik bir dile sahip
olmasalar da diismanlarim1 korkutmak, karsi cinsi davet etmek gibi amaclarla sesleri
kullanirlar. Bazi kuglarin ¢ikardigi sesler disiyi cezbetmek icin sdylenen bir sarki gibidir.
Ancak karmagik sanatlar iiretme ve kusaktan kusaga aktarma ve bir kiiltiir olusturma yetisine
sahip tek bir tiir vardir: insan...

Insan, miizigi olusturan insan yapimu sesleri iiretirken, doganin sesin fiziksel iiretimine iligkin
mekanizmasini kullanir: bunu ses telleri, diyafram, dil gibi bedensel araglar1 kullanarak ya da
bir miizik aleti aracilig1 ile gerceklestirir.

Evreni ve insam1 Duymak: Sesler

Insan seslerinin anlamlarinin ele alinmasi karmasik bir istir. Ciinkii seslere yiiklenen anlamlar
ortaya ciktigi baglama, zamana ve mekana gore ve kiiltiirden kiiltiire degisir. Bir bebek
dogarken aglar. Cigerlerin solunum yapmaya aligmasi ve agilmasi i¢in biyolojik ve i¢giidiisel
bir tepki olan bebegin aglamasini duyanlar mutluluk duyarlar. Aglamak {iziintiiyii ifade
etmesine ragmen yeni dogan bebegin aglama sesi mutsuzluk ve iizlintiiye degil, bebegin
saglikli olduguna isaret ederek, mutlulukla karsilanir. Insan seslerine yiiklenen anlamlar
sosyalizasyon siirecinde Ogrenilir. Sesleri kullanarak karmagsik konusma dillerinin insasi1 ise
insan1 diger canlilardan ayiran en 6nemli 6zelliklerinden biridir.

Ses, bireysel kaldig1 siirece herhangi bir anlami yoktur. Herhangi bir anlam icermeyen “ses”1,
sesbilgisi araciligiyla incelemek miimkiindiir. Sesin, fiziksel ve akustik niteligi gz Oniine
alinarak sesbilgisi agisindan incelenmesi gostergebilimin alani igine girmez. Buna karsilik
sesbilim, bir dildeki seslerin ayrimlarini incelerken; ses ayrimlarinin, anlam ayrimlarina yol
acip agmadigint da ortaya koymaya calisir. Seslerin en kiigiik parcast olan Sesbirimlerin
genellikle bir anlam1 yoktur. Sesbirimler bir araya getirilerek anlamli bir sozciik olusturulur.
Seslere anlam yiiklenmesi ise toplumsal diizeyde gerceklesir.

Roland Barthes, Anlatimin Yapisal Coziimlemesi konusuyla ilgili goriislerinde, sese iliskin
genel ilkelerden biri olarak ‘aywricilik’ ilkesinden s6z ederek ses konusunu bu gergevede ele
alir:

“Sesbilim sesbilgisine karsit olarak bir dilde ¢ikarilan her sesin gergek
niteligini sesin fiziksel ve akustik niteligini incelemeye degil de bir dildeki
seslerin ayrimlarint belirlemeye ¢alisir. Bunu yaparken de yalniz bir tek seyi
ol¢ii olarak alir: Soz konusu ses ayrimlarumn anlam ayrimlarina yol agip
acmadigina bakar. Aywicilik ilkesidir bu. Demek ki, icerik ayrimlariyla
kanitlanmis bigim ayrimlart bulmaya ¢alisitlir;, bu ayrimlar aywrici ozellikler
va da aywict olmayan ozelliklerdir.

(Barthes, 2005, s. 150)
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Anlam sese ickin degildir. Insanlar belirli sesbirimlerini bitlestirip, onlara anlam yiikleyerek
dilin en kii¢iik anlaml1 birimi olan sozciikleri olustururlar. Toplum halinde yasayan insanlar,
ancak soOzciiklere ortak anlamlar atfetmek suretiyle kendi aralarinda sozlii iletisim
kurabilirler. Boylece, kolektif anlam yiiklii sézciikler araciligiyla, toplumun en O6nemli
kurumlarindan biri olan dil ortaya ¢ikar.

Sozlii ifadenin Temeli: Sozciik

Sozciik, belirli sesbirimlerinin bir anlam olusturmak igin belirli bir diizende art arda
gelmesiyle olusturulmus bir birimdir. S6z konusu dili bilmeyen bir yabanci i¢in bu sozciik,
bir ses yigiindan bagka bir sey degildir. S6zciik yalnizca o dili ve o dilin kodlarini bilen bir
kisi i¢in bir anlam ifade eder. Gostergebilim agisindan dile getirilmis bir sozciik bir gdsterge,
sOzciigiin ses olarak dile getirilen yonii gosteren, zihinde tekabiil ettigi kavram da
gosterilenidir. Sozciik, sézcligii olusturan seslerden (gdsteren) ve onun insan zihnindeki
karsiligini ifade eden kavramdan (gdsterilen) ve onlarin yorumundan olusur.

Gosterge bir seyin yerini tutandir. Agzimizdan ¢ikan masa sézciigii, somut olan bir masaya
isaret etmektedir. Somut masanin kendisine gonderge adi verilir. Yeni konusmaya baglayan
cocuklara bir s6zciigii sdylerken, sdzciigiin ifade ettigi nesne de gosterilerek somut varliklara
karsilik gelen sozciikleri kolayca 6grenmeleri saglanir. Gostererek, “bu anne”, “bu baba”
denir. Bu asamada, anne, baba sozciiklerinin karsiligi olan somut anne ve baba birer
gosterilendir. Dili 6grenmis yetiskin bir bireyden artik gdndergesini belirtmeksizin kavram
ve sozclik arasinda, gosterilen ve gosteren arasinda iligski kurmasi beklenir.

Barthes’a gore ise dil:

“Hem bir toplumsal kurumdur hem de bir degerler dizgesidir. Toplumsal
kurum olarak, hi¢bir bi¢cimde bir edim degildir, her tiirlii onceden
tasarlamanmin disinda kalwr; dil yetisinin toplumsal boliimiidiir. Birey onu
tek basina ne yaratabilir, ne de degistirebilir... ”

(Barthes, 2005, s. 30-31)

Insan var olan ya da imgeledigi seyleri, onlara karsilik gelen kavramlarin zihinde
olusturulmas: suretiyle kavramlastirir ki konusma esas itibariyle zihindeki kavramlarin
sozcliklerle dile getirilmesidir. Kavramsallagtirma asamasindan sonra, insan, iletisim
kurarken dis diinyadaki varliklara (gondergelere) ihtiyag duymaz. Dilbilimsel gdstergebilim
icin gosterilenler kavramlardir. Bu kavramlarin en basit ifade bicimi de dile getirilen
sozciiklerdir. Ancak gésterenler sadece sozel bir bicimde viicuda getirilmis sozciiklerden
ibaret degildir.

Toplumsal Deneyimin Bir Parc¢as1 Olarak Sanat

Gosterenler sesli, gorsel, ayni zamanda hem sesli hem gorsel olabilir. Beden dili olarak
adlandirilan jestler, mimikler, bakislar, vb. gosteren olarak iglev goriirler. Sanatin tiim
dallarinda masal, hikdye, roman, siir gibi sozlii sanatlarda, resim, heykel, mimari gibi gorsel
sanatlarda, miizik gibi isitsel, tiyatro, bale, opera, sinema gibi hem isitsel hem gorsel
sanatlarda yogun bir bigimde s6z konusu sanatin kapsamina uygun olarak sozel, isitsel ya da
gorsel gostergeler mevcuttur. Sanat dallarinda gosterenin diiz anlamlarindan ¢ok yan
anlamlar1 kullanilir. Bir sanat eserinin zaman zaman herkes tarafindan anlasilmamasi da bu
nedenle dogaldir. Ornegin realist bir resmin neyi gosterdigi, neyi temsil ettigi genellikle
aciktir. Oysa siirrealist bir resim i¢in ayn1 sey gecerli degildir.
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Ote yandan bir sanat eserini toplumsal baglam icerisinde degerlendirmek gerekir. Toplumsal
baglamindan soyutlanmis bir eser anlasilamaz. Sanat eserleri bireyler tarafindan
iiretilmelerine karsilik, toplumsal anlamlarla yiikliidiir. Bir sanat eseri tarihsel sosyal baglami
icinde anlam kazandigindan, her sanat eseri iiretildigi zaman ve mekan dikkate alinarak
degerlendirilmelidir. Bu sebepledir ki ¢ok eski donemlere ait sanat eserlerinin dogru bir
sekilde incelenebilmesi, sosyolojik degerlendirmeye muhtactir. Arkeolojik kazilarda elde
edilen sanat eserleri uzmanlar tarafindan incelendikten sonra, hangi zaman ve mekana ait
oldugu, toplumsal- tarihsel baglaminin ne oldugu net bir bigimde ortaya konmaya c¢aligilir.
Ancak modern teknikler araciligiyla bu eserlerin tarihleri saptanmis olsa bile, tarih, sosyoloji,
etnoloji, vb. sosyal bilimler olmaksizin tarihsel-sosyal baglamlar1 belirlenemez. Elbette sanat
eserlerinin iretilmesinde sanat¢ilarin bireysel dehalar1 ve yetenekleri tartisilamaz. Ancak
sanatcilart ve sanat eserlerini toplumsal baglamdan ayri diistinmek miimkiin degildir. Her
sanat eseri bir gosterge veya gostergeler toplamidir.

Miizigin Dili

Miizigin ne oldugu nasil ortaya ¢iktig1 gibi sorular ¢ok sorulmus ancak hi¢bir zaman kesin bir
bigimde yanitlanamamistir. Sadece bu sorular degil miizik nedir ve nasil bir anlam ifade eder
ve bizler neden miizikal anlamin pesine diiseriz gibi sorular da yanit beklemektedir. Bu konu
miizik felsefecileri, tarihgileri gostergebilimcileri ve sosyologlari tarafindan ¢ok farkl
bicimlerde ele alinmis: kimileri miizigin i¢sel kimileri ise digsal bir anlam1 oldugunu, kimileri
miizigin 6zerk oldugunu, kimileri ise miizik eserlerinde sosyal ve tarihsel izlerin oldugunu
kabul ve iddia etmistir (Agawu, 2008, s.3-4). Miizik siklikla dille ve dinle iligkilendirilmistir.
Dini ayinlerde miizigin, ruhani diinyayla irtibat ve trans araci olarak kullanilmas1 miizik ve
dansin kutsalla iligkilendirilerek ele alinmasini beraberinde getirmistir.

Miizik hakkinda konusuldugunda kacinilmaz olarak dilin akla gelmesi de sasirtic1 degildir.
Miizigin bir anlami oldugunu ve bir anlam ifade ettigini kabul ettigimizde bu kaginilmazdir
Bu sebeple dil ve miizik arasindaki iligki erken donem miizik teorisi yazilarina kadar uzanir
(Agawu,1999, s. 141). Ancak miizigin dil ile ortak noktalar1 oldugu kadar ortak olmayan
noktalar1 da vardir. Miizigi bir dil olarak gérmek hatta bilindik anlamiyla bir iletisim sistemi
olarak ele almak yanlis olur (Agawu,1999, s. 146). Ancak miizik diger iletisim araglar1 ile
ayni kategoride ele alinamasa da duygu ve diisiincelerin paylasimina hizmet eden bir arag
olmasi itibariyle iletisimseldir. Miizik bir dil olmasa da miizigin bir dili ve duygu ve
diistinceleri aktarma mekanizmasi vardir.

Miizik, sozli dil gibi insanin ve tlim evrenin anlamlandirilmasina yonelik yollardan biridir.
Miizikte kullanilan seslerle ifade edilenler, cogu kez anlamlardan ziyade duygulardir. Sozli
dilde sesin en kii¢iik birimine sesbirim adi verilirken, miizikteki sesbirim nota ile ifade edilir.
Belirli bir diizen i¢inde art arda dizilen notalar sozlii dildeki metni olusturan sesbirimler gibi
islev gorerek, bir melodi ya da ezgiyi olusturur. Her nota, kendinden 6nce ve sonra gelen
notalarla birlesimi sayesinde bir deger kazanir. Her nota ayni zamanda kendinden 6nce ve
sonra gelen notalarla uyum i¢indedir ve bir nota kendinden once veya sonra gelen notalarla
degistirilmez. Notalar yer degistirdiginde hedeflenen melodi ya da ezgi de degisir, ya da
anlamsiz ses y1gini olan giiriiltii ortaya ¢ikar.

“Miizigin en derin ve temel yonii notalarin ardindaki tansiyon ve kinetik
enerjidir. Ote yandan, miizikal géstergenin akustik yéniinde (gdsteren)
vapilan ¢ok kiigiik degisimin bile onun iceriginde (gosterilen) de bir degigim
tiretecegini  biliriz. Burada iki miizik estetiginin ¢arpismasina tantk



Miizigin Toplumsal ve Gostergebilimsel Temelleri 111

olmaktayiz: eger miizik tamamen duyumsal bir uyaran ise miizik goriindiigii
gibidir, arkasinda duran bir varlik yoktur. Fakat eger miizik bir seyin ifadesi
ise onun temel hareketi -Kristeva'nin genotext olarak adlandirdigi- ickin
derin igeriginden, eylemin secimine dogru olandir”™

(Tarasti, 2002, s. 22)

Miizigin de dil gibi bireysel ve toplumsal boyutlar1 gbéz O6nilinde bulundurularak
¢oziimlenmesi gerekir. Insan dil 6grenme yetisine sahip olarak dogar. Dil yetisinin igerigi dil
ve sozden olusur. Dil, dil yetisinin toplumsal, s6z ise bireysel yoniinii olusturur. Bu nedenle
dil ve sozii birbirinden soyutlamak ayni1 6ziin iki temel gériiniimiinden birini gérmek, digerini
de gormemezlikten gelmek sonucunu dogurur. Gostergebilimin kurucularindan Ferdinand De
Saussure, dil/s6z ayriminin altini ¢izen bir diisliniirdiir. Mehmet Rifat bu konuda sunlari
belirtmektedir.

“Dil/s6z (Fr. Langue/parole). F. De Saussure’iin goriislerinin temelinde
vatan dil/soz ayrimi, XIX. yy. sonundaki toplumbilim ile ruhbilim
cercevesinde yer alir. Ona gore, dilsel bildirigim stireci, oncelikle ruhsal ve
toplumsal bir olgudur. .... Dil toplumsaldr (bellek olgusu), soz bireyseldir
(varatma olgusu). Bireysel soz, ¢ok sayida degisiklik gosteren bir olgudur,
yan ozelliklerin temel ozelliklerle karistigi bir edimdir. Bu nedenle, F. De
Saussure bireyiistii bir ortak dizge olan dilin isleyis kurallarina ulasmaya
calisir. Bu da ancak somut konugsma bicimlerini inceleyerek olanaklidir, dilin
dizgesi yine sozlerin incelenmesinden c¢ikartilir. Ama dilin bireysel soz
icindeki somut gercgeklesmesi onu ancak dilin isleyis kurallarina varma
agisindan ilgilendirir.”

(Rifat, 2008, s. 26)

Sozli miizik, so6zIi dilin ve miizigin dilinin kodlarini birlikte kullanir: giifte ve beste. Giifte
cogunlukla nazim bi¢giminde yazilmis s6zlii bir metindir. Bestede ise miizigin dilinde yazilmig
bir metinden s6z edilebilir. Her iki metinde kendi yazildiklari dilin kodlarina uymak
zorundadir. Her seyden dnce sozlii metin, sozciiklerden, tiimcelerden olusur. Sozciiklerin ve
tiimcelerin insas1 dilin kurallarina gore olusturulur. Miizigin metni ise besteci tarafindan
notalarla kendi kurallar1 i¢inde insa edilir. Ne giiftenin yazilmasi ne de bestenin yapilmasi
keyfi degildir.

Bir giifte olustururken dili bilmek yeterli degildir ve dil bilgisi tiimcelerin kurulusu
asamasinda gorevini tamamlar. Béylece metin bigimsel olarak insa edilmis olur. Bu metin,
ayrica anlati diizleminde de ele alinmalidir. Gostergebilimin konusu anlamla baglantili olan
icerik diizlemiyle ilgilidir. S6z ise dizimseldir ve yinelenen gostergelerin ¢esitlilik sunan bir
birlesimidir.

“Dizim bir ‘zincir’ biciminde ger¢eklesir (sozgelimi soziin akisi) ... Anlam
ancak bir eklemlemeden dogabilir, bir baska deyisle ’'gosteren’ yiizeyle
‘gosterilen’ yigimin eszamanly boliimleniginin tiriinii olabilir: Dil bir bakima
gercegi  boliimleyen seydir. Dizim hem kesintisizdir (akip gider, bir
zincirlenme gésterir) , hem de ancak ‘eklemli’ oldugundan anlam
aktarabilir.”

(Barthes; 2005, s. 55-66)
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Miizikte secilmis sesler ve bu sesler araciligi ile aktarilan duygular mevcuttur. Miizik
deneyiminde sadece bestenin olusturulmasi asamasinda bestecisi agisindan degil, bir miizik
eserinin icracist ve onun dinleyicisi agisindan da bireysel bir se¢im asamasi s6z konusudur.
Birey diisiincelerini, fikirlerini ve 6zellikle de duygularini dile getirmek amaciyla ait oldugu
miizik kiiltiirlinden tercih yapar; bu se¢im ilk bakista tamamen bireyseldir. Besteci acisindan
bu se¢im nasil bir eserin iiretilecegi tizerinde kismen belirleyici olsa da s6z konusu eserin,
benzerlerinin tekrari, bir kopya mi1 yoksa orijinal bir sanat eser mi ya da bir klasik bagyapit m1
olacagi bestecinin sanatc1 yaraticiligi ve yetenegine sahip olup olmamasina baglidir. Sanatin
iiretim siireci toplumsal olsa da ve sanat¢1 olma becerisi gelistirilebilen, iizerinde durulmazsa
korelebilen bir niteligi ifade etse de sanat becerisi bilyiik dlgiide bireyseldir. icraci agisindan
da sec¢ilmis olan miizik tiirliniin nasil yorumlandig1 konusunda bireysel farkliliklarin mevcut
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Se¢ilmis ayn1 eser, farkli icracilar tarafindan tamamen ayni
bicimde icra edilmez. Bu sebepledir ki, bir eseri {inlii bir icraci ile tipa tip ayn1 bi¢imde icra
etmeye calisan bir kisi, bir icra sanatgisi olarak degil bir taklit olarak degerlendirilir.
Dinleyici acisindan ise ayni esere yiiklenen anlamlar dinleyen {izerinde yarattigi etki ve
duygular bireyden bireye farkli oldugu icin sadece miizik tiirlinlin se¢imi konusunda degil,
miizik dinlemenin farkli deneyimleri bakimindan da bireyseldir. Buna karsilik miizik {iretimi,
icrast ve dinleme deneyimi bir miizik kiiltiirin parcast olmakla iligkisi yoniinden
toplumsaldir. S6zlii dilde oldugu gibi, miizigin dilinin de kurallar1 vardir ve bu kurallar belirli
bir kiiltiiriin estetik anlayisi ¢ercevesinde olusur.

“Miizik egitimi, Aristo’ya gore, kisacasi, ozgiir insanlarin zamanlarini ussal
etkinlikler ile gegirerek degerlendirebilmeleri ve kendilerini yiiceltebilmeleri
icin gereken tiim egitimin bir boliimiidiir. Giindelik yasamin pratik hicbir
gereksinmesini karsilamaya yonelik olmayan miizik, bu ozelligi sayesindedir
ki, Aristo’ya gore, ozgiir insanlarin ekonomik etkinliklere hi¢ karismadan
(ver almaksizin) ozgiirce yasamalart agisindan segkin bir serbest zaman
(leissure) etkinligi bicimi niteligi kazanmaktadir... Ote yandan ézgiir insan
miizikte geliskin bir begeni diizeyine ¢ikmakla bir basat yetenek daha
kazanmis  olmakta dogru bir elestirici degerlendirme aliskanligi
edinmektedir.”

(Oskay, 1995, s. 17-18)

Insanin miizik etkinligi, dncesinde, onun nasil bir miizik zevkine sahip olacagini belirleyen
bir egitim siirecini icerir. Bu acidan sadece miizik eserlerini icra etmek i¢in degil, miizigi
dinlemek icin de bir tiir egitim gereklidir. Kulagin egitilerek belirli bir miizige yonelmesi
miizigin toplumsalligindan kaynaklanir.

Miizik Toplum ve Degisme

Antik Yunan’da miizik faaliyetlerinin nasil gerceklestirildigine bakildiginda miizigin
toplumun yapisi ile baglantisini gormek miimkiindiir. Antik Yunan site devletleri kdleci
toplumlardi. Toplum, 6zgiir insanlar, yabancilar ve koleler diye {i¢ toplumsal kesime
ayrilmigti. Kdleler ev ve {liretim islerinde kullanilirdi ve mal olarak goriiliirlerdi. Miizik,
edebiyat, retorik (giizel s6z sdyleme sanati) gibi etkinlikler 6zgiir insanlar i¢indi. Miizik de
dahil olmak {iizere egitimin tiim dallarinda para karsiligt dersler verilirdi. Platon’un
Akademisinde miizik egitimi matematik kadar onemli goriiliiyordu. Ozgiir insanlarin esit
olduklar1 ve esitler olarak adlandirildiklar1 Sparta Site devletinde ¢ok disiplinli bir egitim
verilmekteydi. Biitlin 6zgiir insanlarin almak zorunda olduklari bu egitim programlarinda
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sporun yani sira miizige de yer verilmekteydi. Miizik donemin 6nemli sanat dallarindan biri
olan tiyatroya da ickindi.

“Aristo, miiziksiz diisiiniilemeyecek olan Yunan tiyatrosunun miizik
dinleyicisinden soz ederken, c¢esitli miizik makamlarimin ritim ve ezgi
diizenlemelerinin ahlaksal yanlarila, coskusal ve etkinlestirici ya da
edilgenlestirici ozelliklerine iliskin yanlariyla tartistiktan sonra soylular icin
ayrt  miiziklerin - olusmus bulunmasm  haklilar ve bu durumun hog
goriilmesini saliklar”

(Oskay, 1995, s. 18)

Antik Yunan’da tiyatro, miizik ve dans birbirlerinden ayr1 diisiiniillemezdi. Bir anlatinin ayn
zamanda hem tiyatro hem miizik hem de dansla aktarilmasi, anlamin daha etkin bir bicimde
sergilenmesine olanak vermekteydi. Tiyatro, miizik ve dans aracilifiyla insan ve evren
okunuyordu. Bunun i¢in icra-izleme/dinleme esnasinda tiyatro, miizik ve dansta mevcut
kodlarin bilinmesi gerekiyordu. Antik Yunan’da seckin, 6zgiir insanlara hitaben hazirlanmis
sanat eserlerinde onlar1 6ven diiz anlamlarin ardinda, hicveden yan anlamlarin kullanildig:
goriilmektedir.

Orta Cagda miizik sanati yine donemin toplumsal ve diisiinsel yapisina paralel olarak
gelismistir. Toplum kat1 hiyerarsik bir yapiya sahipti ve iic dnemli katmana ayrilmisti:
yonetenler, dua edenler ve c¢alisanlar. Cesitli meslek dallarina gore gergeklesmis
orgiitlenmelere lonca adi verilirdi. Iste bu cercevede miizisyenler de, bir lonca
olusturmuslardi. Bu lonca miizik bilgisinin kusaktan kusaga aktarilmasini ve miizisyenlerin
yasam diizeyini belirli bir seviyede tutmasini sagliyordu, ayrica yoneticilere ve ruhban siifa
kars1 liyelerini korumaya calisiyordu.

“Antik donemde, Bizans’ta ve monarsi doneminde Fransa’'da cenaze
torenlerini ve iiyelerinin mezarlikta gomiilmelerini saglamak, ayrica, XIV.
Yiizyildan itibaren zanaatsal ayricaliklarini savunmak icin miizisyenler lonca
gruplasmalarini  olusturdular. Bu loncalar devrimden sonra ortadan
kaldirildi. Devrimden sonra loncalar doniiserek cesitli bicimler altinda
dernekler olarak ortaya ¢ikti. Bu derneklerin amaci miizisyenlerin haklarini
korumakti. Sadece yaratilan miizik eserler korunmadi, bagka birisinin eserini
alip kullananlarin cezalandirimasi saglandi. Miizigi ticarilestirme olanagi
dogdu, eserin sahibine parasal haklar: verilmeye basland1. ”

(Machabey, 1962:113-114)

Ronesans ve onu izleyen Aydinlanma donemi 6zellikle toplumsal ve diistinsel doniisiimlerin
yani sira sanata bakis agis1 iizerinde de etkili olan 6nemli degismeleri beraberinde getirmistir.
Ronesans’la birlikte sanat¢ilarin sayginlik kazandigi sanatgilarin sayisinda ve licretlerinde
artis oldugu gozlenmistir (Lowinsky, 1954). Insan aklina belirleyici rol atfeden Descartes,
‘diistiniiyorum o halde varim’ diyerek insan merkezli bir diinyanin ingasinin yolunu agmist.
Basta John Locke olmak tlizere Aydinlanma Cag1 diisiiniirleri en iy1 kurumlarin akil yoluyla
insa edilecegini savunmuslardi. Iste bu cercevede Bati’da Fransiz Devrimi ve sanayi
devriminden sonra rasyonel bir bigimde ulus-devletin insa edilmesi gerektigi savunulmustu.
Ulus-devletin insasinda sadece kurumlar degil, mimari ve resim, edebiyat, miizik, vb. sanat
dallarinda da us 6n planda tutulmustu.
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“Miiziksel iiretimin ve miiziksel tiiketimin kapitalist siire¢ tarafindan
oziimsenmesi sonunda miizik seylesmis ve rasyonellesmistir;, insanlar
arasinda, onlarin yakin iliskileri icinde siirdiirdiikleri yasamda birlik
olusturan, insanlarin bencil ve kaba itkilerini bu birliktelik icin yiicelt
imleyen miizigin dolaysiz kullammindan ¢ikarimistir. Giiniimiizde miizik bu
nedenle, yasadigimiz toplumun celiskilerini yansitmaktadir. Bu celiskiler
nedeniyledir ki toplumdan tecritlesmistir. Ussallastirilmis ¢agdas toplumun
durumuna donmiistiir. ”’

(Oskay, 1995, s. 35)

Miizigin hem igerigi hem de bigimi zaman i¢inde kokten bir bi¢imde degismistir. Fransiz
devrimine dek miizik kiiltiirel baglami i¢inde 6zgiin ve 6zgiir bir bi¢cimde iiretiliyor ve icra
ediliyordu. Ayni kiiltiirel yap1 ig¢inde yasayan insanlar, kiiltiiriin bir 6gesi olan miizigi
kendilerinden bir parga gibi goriiyor, liretimine ve icrasina hep birlikte katiliyorlarda.

“Ashinda, daha 19. Yiizyilda bile, ev-i¢i miizik yapimi, ozel sermaye eliyle
gerceklestirilen toplumsal iiretimin total olarak belirdigi bir yasam
biitiinliigiiniin ~ sadece bir boliimii  durumuna gelmis bulunuyordu...
Adorno’ya  goére,  miizigi  onun  dolaysiz  kullanimimin  icinde
gergeklestirilmekte oldugu kiiltiirel yasam ortamindan aywran ve onu gelip-
gegici sesler toplulugu biciminde bir meta durumuna getiren bu siireg
boyunca miizik basit dolaysiz kullamim bigciminden ayrildikca kendi
vabancilagmasini ve insandan soyutlanisini da tamamlamig oluyordu.

(Oskay, 1995, s. 33-34)

Burjuva Devrimi’ne dek miizigin {reticisiyle tiiketicisi ayni kiiltiiriin, yasam alaniin
insanlartydr. XIX. yilizylldan baglayarak miizigin hem {iretimi hem de tiiketimi
ussallastirilmig, toplumu diizenleyen kurumlar aracilifiyla iiretilmeye baslamistir. Miizik
dretimi ve tiiketimi geleneksizlesmis, baglamindan koparilmig, 6zgiinliglinii yitirerek
degisime maruz kalmistir. (Oskay, 1995, s. 44)

Dans, miizik esliginde insan bedeni kullanilarak, gorsel gostergelerle insani duygularin,
diistincelerin, beklentilerin, vb. ifade edilme bi¢imidir. Koreograf bir eserin sahnelendiginde
izleyenler iizerinde etkili olabilmesi i¢in miizik ve dans1 uyumlu bir biitiin haline getirmeye
caligir. Koreografin basarili olmasinin en temel kosulu hem miizigin hem de dansin kodlarini
bilmesinden gecer. Aym sekilde folklor da halklarin giindelik yasam bicimlerini, kiiltiirlerini
dans ve miizik esliginde sesli ve gorsel gostergeler araciligiyla yansitilmasidir.

“Theodor Wiessengrand Adorno ‘miizigin Toplumsal Konumu’ makalesinde
sunlart belirtiyor: ‘Miizik ile toplum arasindaki iliski dogrudan bir yansima
iligkisi olmasa bile (¢iinkii, Adorno o zaman da miizigi biitiinitiyle edilgin bir
kiiltiirel etkinlik saymamakta ve 1932 yilindaki yazisinda da miizigi toplumsal
degisime etkide bulunabilecek bir kiiltiirel alan olarak diisiinmektedir)
agtklanmast kolay bir iliski gibidir”

(Oskay, 1995, s. 30)
Miizik; bir anlatidir, bir sdylemdir, bir iletim aracidir. Bu nedenle miizik ile istenilen seyler

aktarilabilir. Miizik bir yonlendirme araci haline gelebilir ve belirli bir toplumun {iyelerinde
miizik araciligiyla bir biling olusturulabilir:
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“Miizigin yanhg-biling iirettigini de unutmamak gerekmektedir. Icinde
vasanan fiili toplumsal durumu ve toplumsal kosullart miizik, bu yolla,
miizigin tiiketicisinden saklamaktadir. Boyle oldugu halde bu ayni miizige
kitlelerce gereksinim duyulmasi, modern toplumdaki toplumsal kosullarin
insanlart dolaysiz toplumsal ger¢ekligin ardinda doyumlar aramaya mecbur
ve muhtag kilan nitelikte olmas yiiziindendir. Yani, insanlarin yasamlari icin
gereksindikleri temel nitelikteki doyumlarin bu kosullarca onlardan
esirgenmekte olusu yiiziindendir.”

(Oskay, 1995, s. 45-47)

Maddeci yaklagimda miizik sanatin 6nemli dallarindan biri oldugu igin, iist yap1 i¢inde yer
alir; bu nedenle de alt yap1 tarafindan belirlenir, dolayisiyla da edilgin bir nitelige sahiptir.
Fakat L. Althusser’e gore {ist yapi igerisinde yer alan unsurlar toplumsal degismede etkin rol
oynayabilir. Diger bir ifadeyle toplumsal degismeye yol agan etkenlerden biri olabilir. Miizik
hem ezgi hem de ritim olarak olusturduklar1 gostergeler aracilifiyla toplumsal aktorlere
belirli bir ileti saglar. Bu iletiler aktorlerin toplumu istenilen bigimde algilamalarina ve
hareket etmelerine yol acar. Sonucta miizik gostergeleri, etkiledikleri toplumsal aktorler
aracilifiyla toplumun degismesine yol acabilecegi gibi, sanat mevcut diizenin korunmasina
da hizmet edebilir:

“Miizik  yasaminin  ideolojik 6zii  toplumdaki egemenlik  yapisinin
gereksinmelerini karsilamaktadir. Bu nedenle de, yonelinen miizik, ‘aslini’
sakladigi toplumsal hayatin siirmesini saglamaktadr. Bunu, toplumdaki
celiskileri ve catismalari ortaya ¢ikarmak (gériiliir kilmak) ve bunlarin
bilincine varilmasin kolaylagtirmaktan ézenle kacinip, var olan toplumsal
sistemin kendi varolusuna temel aldig1 yabancilasmanin yabancilagma
icindeki ‘siradan insan’ tarafindan algilanmasini giiclestirerek yapmaktadir.

(Oskay, 1995, s. 45-47)

oo

Gliniimiliz kiiresel toplumunda miizigin hem bi¢im hem de icerik bakimindan degistigi
goriilmektedir. Popiiler miizik pargalarinin 6nemli bir bdliimiinlin baglamindan koparilmis
oldugu goriliir. Hizli bir sekilde iiretilen ve bir o kadar hizli bir sekilde tiiketilen popiiler
sarkilarin ¢cogu birbirini tekrar eden benzer ¢alismalardir ve kimi zaman farkli miiziklerin bir
kesyap1 (kolaj) niteligindedir. Etnik, yerel, bolgesel, vb. baglamda olusturulmus bir¢ok ezgi
ve ritim koklerinden sokiilerek, farkli bir bigimde bir araya getirilmekte ve yeni miizik
parcalar elde edilmektedir. Kiiresel diinyanin kiiltiir sanayii, biiylik kazanclarin elde edilmesi
icin diinyada yanki uyandirmis etnik, yerel, bolgesel bir¢ok miizigi veya miizik pargasini
kiiltiirel igeriginden soyutlayarak, yeniden yapilandirarak diinya pazarlarmma sunmaktadir.
Burada miizigin gercekten de metalagsmasindan s6z etmek miimkiindiir. Kiiltiir sanayi; farkl
kiiltiirel unsurlar1 birbirine yamalayarak, yapay bir bigimde yeni bir bilesim haline
getirmektedir. Bu sekilde kiiresel medyanin dolasimina giren bu miizik parcalari, diger
tilketim metalar1 gibi hizli bir bigimde, ¢ok biiyiik kitlelerce tiiketilmektedir. Miizik piyasasi
bu miizik parcasina doyduktan sonra, o unutulmak iizere, diger tiiketim mallar1 gibi kiiresel
diinyanin ¢opliigiine atilmaktadir. Kiiltiir sanayinin fabrikasyon bi¢iminde trettigi miizik
parcalar1 sabun kopiigii gibi kisa Omiirliidiir. Ayrica miizik tiikketim toplumunda tiiketimi
tesvik eden bir rol de iistlenir. Ozellikle bir iiriiniin reklami igin yapilmis miizikler,
izleyenlerin bilingaltinda izler birakarak tliketimi tesvik edebilmekte ve miizik tiiketimi
artirmak i¢in bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Dolayisiyla miizik, bos zamanlarda hosca vakit
gecirmek amactyla kullanilan bir arag degildir.
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Sonuc¢

Gorildugi iizere miizik ve dans sesli ve gorsel gosterge sistemleri olarak gostergeler
diinyasinin ingasia katilmaktadir. Miizik ve dansin olusturduklar1 gostergeler insan ve onu
cevreleyen evrenin anlamlandirilmasini saglar. Bu anlamlama, belirli bir zaman ve mekan
boyutunda ve belirli bir kiiltiirel baglamda gerceklestirilir. Miizik ve dans icra edildiginde
sesli ve gorsel gostergeler araciligiyla aktarilan duygu ve diislinceler, icranin gerceklestigi
kiiltlir i¢inde bulunurlar. Nasil ki dilde her sozciik, her tiimce bir anlam tasiyorsa, danstaki
figlir ve bir biitiin olarak figiirler, miizikteki notalarin bilesimleri de dinleyicilerine ¢ok sey
ifade eder. Bir dans, bir miizik pargasi aski, kahramanligi, savasi, barisi, vb. anlatabilir. Bir
dili anlamak i¢in onun dil kodlarin1 bilmek gerektigi gibi, miizik ve dans1 anlamak i¢inde s6z
konusu miizik ya da dans kiiltiiriiniin kodlarin1 bilmek gerekir. Aymi kiiltiirii paylasan
toplumsal aktorler, bu kiiltiiriin {iriinii olan bir dansin veya bir miizik eserinin neyi anlattigini,
ne anlama geldigini anlamakta zorluk ¢ekmeyeceklerdir.

Insan kendisini ifade etmek i¢in gesitli yollara bagvurur ve kimi zaman bu amagla birden ¢ok
yolu bir arada kullanabilmektedir. Konusma dili kendini ifade etmede yetersiz kaldiginda
insanoglu baska yollar ve ¢oziimler aramak zorunda kalmistir ki sanat bu konuda ona ¢esitli
olanaklar saglamigtir. Sanat eserlerinde anlati diiz anlamlardan ibaret degildir; anlatinin
ardinda ¢ogu zaman bir yan anlam ya da metafor bulunur. Her seyden 6nce anlat1 6rglisiinde
bircok anlam hem yatay olarak yan yana ve hem de dikey olarak {ist liste bulunur. Ayrica
hicbir metin biisbiitiin 6zgiin degildir; her metin metinler-arasidir. Ornegin bir yazar eserini
yazarken, sadece yasamdan degil daha 6nce okudugu, dinledigi ya da izledigi baska sanat
anlam, ¢cogu kez orijinal anlamla ayni olmaz. Yazarin bir metinde aktarmak istedigi anlamla,
o metni okuyanlarin ona yiikledikleri anlamlar da farkli olabilir. Dahasi1 bir eserde yer alan
anlatilar bircok anlami ayni anda tasiyabilir. Bir sanat eserine iliskin bu c¢ogulcu nitelik
miizik, dans, tiyatro i¢in de gecerlidir.

Sonug olarak, yukaridaki ¢oziimlemelerin 15181 altinda miizigin toplumsal ve gostergebilimsel
temellerinin oldugu goriilmektedir. Miizigi olusturan ezgi ve ritim toplumsal bir tirlindiir.
Toplumsal anlamla yiiklii olan sesler miizigi olusturur. Giiriiltii, sanatin ve sanatin dallarindan
biri olan miizigin konusu degildir. Miizik anlamsiz ve girilti bi¢iminde c¢ikan seslerle
ilgilenmez; onlar miizigin degil, fizigin veya sesbilgisinin konusudur. Miizik, dinleyicine
ifade ettigi seyler itibariyle anlamli bir biitiindiir. Bu sebeple gostergebilimin konusudur.
Miizik, gostergeler araciligiyla evreni gostergeler diinyasi olarak yeniden inga eder.
Gostergebilim de miizik araciligiyla insa edilmis bu gostergeler diinyasini ele alip inceler.
Miizisyenler kasith ya da kasitsiz olarak gostergeler iiretirler. O halde, miizik eserlerinin
liretimi, icras1 ve dinleyici agisindan miizik deneyimi ancak toplumsal baglaminda ve tasidigt
gostergelerin ortaya cikarilmasi suretiyle gergek anlamda anlagilabilir.
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