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OZET
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Tiirk miizigini, en genel anlamda “Geleneksel Tiirk Miizigi” ve “Coksesli Tiirk Miizigi” olarak iki ana kolda ele alip
degerlendirmek miimkiindiir. Burada onemli olan; mevcut iki boyutu, 6zellikle yiiklendikleri misyon bakimindan
birbirinin alternatifi olarak degil, bilakis tamamlayicisi olarak goérmektir. Bu diisiinceden hareketle, s6z konusu
calismada; Tiirk miiziginde uygulana gelen farkli ¢okseslilik yaklagimlarina iligskin bazi goriislere deginilmis, yani sira
cokseslilik ¢cabalarina dair kismi 6rnek uygulamalara yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Tiirk miizigi, cokseslilik.

POLYPHONY APPROACHES IN THE TURKISH MUSIC

ABSTRACT

In the most general sense,. Turkish music can be evaluated to present as two main branches, "Traditional Turkish
Music" and "Polyphonic Turkish Music". What is important here is not as an alternative to each other dimensions,
especially in terms of the missions are loaded, but rather see them as complement. This point of view, the study applied
in Turkish music from some of the views of different approaches mentioned polyphony, as well as the efforts of the
partial sample applications are included.

Keywords: Music, Turkish music, polyphony.

1. GIRIS

Tiirkler tarih boyunca gittikleri ve fethettikleri her bolgeye uygarlik ve kiiltiirlerini gétiirmiisler, boylece Tiirk miizigini
de her yere yayma imkanina sahip olmuslardir.

“Tiirk miizigi, tarihi siire¢ igindeki cografi-sosyal/kiiltiirel-ekonomik etkilesimlerin ve edinimlerin bir
biitiiniidiir. Bu evrimsel siirecin karsilikly etkilesim asamalari, Altaylilar doneminde i¢ Asya miizik kiiltiirleriyle
iliski ve etkilegim; Hunlular doneminde Uzakdogu-Cin ve Yakindogu, Iran miizik kiiltiirleriyle iliski ve etkilesim;
Goktiirkler doneminde Cin, Iran ve Bizans miizik kiiltiirleriyle iliski ve etkilesim; Uygurlar doneminde Cin, Kore,
Japon, Iran, Arap, Hint miizik Kiiltiivleriyle iliski ve etkilesim; Karahanlilar déneminde Iran ve Arap miizik
Kiiltiirleriyle, Gazneliler doneminde; Kuzeybati Hint miizik kiiltiiriiyle, Selcuklular doneminde; Acem, Arap ve
Bizans miizik kiiltiirleriyle iliski ve etkilesim; Osmanlilar déneminde Asya, Avrupa, balkan ve Afrika miizik
kiiltiirleriyle iliski ve etkilesim, Selcuklular doneminde; Anadolu ve Mezopotomya miizik kiiltiirleri basta olmak
tizere Akdeniz miizik kiiltiirleriyle iligki ve etkilesim, Tiirkiye Cumhuriyeti déneminde; Avrupa, Asya ve Amerika
miizik kiiltiirleriyle iligki ve etkilegim, Tiirki Cumhuriyetler déneminde Rus miizik kiiltiiriiyle yasadig farkh, ¢ok
yonlii, ¢cok boyutlu, ¢ok cesitli iliski ve etkilesimin olusumun, alinanlarla verilenlerin ve éziinde olanlarla bir
biitiindiir” (Budak, 2000).

* Yazigma yapilacak yazar: aytekina@gazi.edu.tr
Makale metni 23.12.2010 tarihinde dergiye ulasmig, 22.02.2011 tarihinde basim karari alinmigtir.
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Tiirk miizigini, diinyasal ve inangsal olmak tizere iki temel boyutta ele alip incelemek de miimkiindiir. Bu boyutlardan
biri olan diinyasal boyut; geleneksel Tiirk sanat miizigi, geleneksel Tiirk halk miizigi, Tiirk askeri miizigi, eglence-
piyasa miizigi ve cagdas coksesli Tiirk miizigi boyutlarini, inangsal boyut ise; cami miizigi ve tasavvuf miizigi
boyutlarini igermektedir (Akdogdu, 1994).

Yukarida bahsi gegen Tiirk miizigine iligkin tiirlerin tiimii, tamamen 6z kiiltiirel degerlerimiz olup; toplumsal
yasamimizin ayrilmaz birer pargalaridir. Geleneksel miiziklerimiz otantik anlamda teksesli diigiiniilebilecegi gibi
bugiine kadar yapilmis olan ¢agdas denemelerin 1s1ginda goksesli boyutta da ele alinip diizenlenebilir. Tabi ki o zaman
ad1 geleneksel degil, coksesli Tiirk miizigi olarak ifade edilmelidir.

Teknik olarak Tiirk miizigi teksesli ama ¢ok perdeli yatay bir miizik tiirii, bat1 miizigi ise ¢oksesli fakat az perdeli dikey
bir miizik tliriidiir. Ancak bu durum, s6z konusu iki miizik sisteminin higbir kosulda bir araya gelemeyecegi anlamini
tasimamalidir. Bu hususta ulu 6nderimizin “Miizigimizi genel son miizik kurallarina gore islemek ve ¢aga ayak
uydurmak mecburiyeti vardir” sdziine kulak vermek isabetli bir yaklagim olacaktir.

Uluslararasi ¢oksesli miizikler baglaminda, yilizyilimiz bestecileri tarafindan ortaya konan ve izlenen belli basli ¢agdas
miizik akim ve sistemleri s0yle siralanabilir;

Serial (dizisel-12 ton) sistemi

Neo-Klasik ve Neo-Barok anlayis
Post-Romantik ve Post-empresyonist anlayis
Nasyonalist (Ulusal) akim

Aleatorik ( Rastlamsal) miizik

Elektronik miizik

SRR

Son donemde cagdas Tiirk miiziginin etkilendigi en 6nemli miizik akimi hi¢ kuskusuz agirlikli olarak ulusalcilik
(nasyonalist) akim1 olmustur. Ulusalcilik anlayiginin genel olarak iki yonelimi vardir. Bu durum, besteciyi ya yoresellik
unsuru agir basan eserler yazmaya ya da evrensellik unsurunun 6ne ¢iktig1 eserler iiretmeye yoneltir. Yoresel agirlikli
ulusal eserlerde, karmasik cokseslilik anlayisindan cok, yalin bir armonize igerisinde tipik halk ezgileri temalari
duyulur. Evrensel agirlikli ulusal eserlerde ise geleneksel malzemeler, daha entelektiiel ve daha kompleks bir anlayisla
islenmektedir (Berki, 1998).

Cagdas Tirk miiziginin olusturulmasiyla ilgili olarak, ulu Onder bir bagka soziinde; 1927 yilinda Dolmabahge
Sarayi’nda Sadi Yaver Ataman’a elindeki baglamay1 gostererek soyle demistir; “Beyler, bu bir Tiirk sazidir. Bu sazin
bagrinda bir milletin kiiltiirii dile geliyor. Bir milletin kiltiir ve sanat hareketlerini milli geleneklerine bagli kalarak ileri
seviyeye ulagtirmada, medeni diinyanin kendisine ayak uydurmaya mecbur oldugumuzu unutmamaliyiz. Bu kiigiik
sazin bagrindan kopan nagmeleri bu istikamette gelistirmeye ehemmiyet ve kiymet verilmelidir” (Ataman, 1988).

Bilindigi iizere, 6teden beri geleneksel miiziklerimiz kaynakli ¢okseslilik denemeleri giiniimiize degin siiregelmistir.
Geleneksel Tiirk miizigi ¢okseslilik deneme calismalarinda, genel anlamda iki tiirli bilgi donanimina ihtiya¢ oldugu
aciktir. Bunlardan birincisi Tiirk musikisi bilgi, besteleme ve icra tekniklerine hakimiyet, digeri ise bati miizigi bilgi,
besteleme ve icra tekniklerine hakimiyettir. Bunlardan sadece birinde hakimiyet, amaca ulasmada maalesef yetersizligi
ve niteliksizligi de beraberinde getirecektir (Ayangil, 1988).

1.1. Amag

Calismanin amaci, Tlirk miiziginde uygulana gelen g¢okseslilik yaklasimlarini irdelemek ve ornek uygulamalarla
gozlenir hale getirmektir. Bu bakimindan, oncelikle uzmanlarin goriislerine atif yapilmis, ardindan ilgili makam
dizilerinde deneysel bir yaklasimla ¢okseslilik denemeleri yapilmistir.

1.2. OGnem

Calisma, bir yoniiyle Tiirk miiziginde ¢okseslilik ¢abalarma iligkin mevcut durumun tespiti, diger yoniiyle ise mesleki
miizik/kuramsal alanina katki saglayacag: diisiincesiyle 6nemlidir.
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1.3. Sinirliklar

e (Cokseslilik yaklagimlarina iligkin olarak yapilan 6rnek denemeler; rast, karcigar ve hicaz makam dizileri ile
sturhdir.

Cokseslilik denemeleri, daha ziyade egitim miizigi besteleme boyutu odakli olarak diisiiniilmiistiir.

Denemeler; uygulanan iiglii, dortlii ve karma armonileme (dikey) yontemleriyle sinirlidir.

Makam dizilerinin tampere sisteme uyarlanmasi sebebiyle, denemeler tamperaman ses sistemi ile sinirlidir.
Cokseslilik yaklagimlari, viyola-piyano ekseni ile sinirlidir.

Deneme cabalarinda yer alan 6rnekler, kiigiik ciimlecikler ile sinirhidir. (S6z konusu ezgi/armonilerin biitliniine,
“Viyola Igin Dagarcik/ 6 Eser” isimli kitaptan ulasilabilir.)

2. YONTEM
2.1. Calisma Modeli

Calisma, bir yoniiyle Tiirk miiziginde g¢okseslilik yaklagimlarini irdeleyen betimsel, diger yoniiyle Tiirk miizigi
dizilerinde deneysel bir yaklasimla ¢okseslilik denemeleri yapmay: amaglayan kismen deneme modelinde bir
aragtirmadir.

2.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini geleneksel Tiirk miizigi makamlar1 ve Tiirk miizigi ¢okseslilik yontem ve teknikleri, 6rneklemini
ise cokseslilik cabalarinda kullanilan rast (g¢okseslilikte tonaliteye yakin), karcigar (¢okseslilikte tampere sistemden
uzak/makamsal 6zelligi yogun) ve hicaz (cokseslilikte tampere ses sistemiyle benzesen) dizileri ile iglii, dortlii ve
karma armonileme (dikey) yontemleri olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi ve Degerlendirilmesi

Arastirmanin betimsel boyutuna iligkin veriler kaynak tarama yontemiyle elde edilip islenmis, ¢okseslilik boyutundaki
deneysel iiriinler ise mevcut armoni sistemleri ¢ergevesinde deneysel bir yaklagimla irdelenmistir.

3. BILGI, BULGU VE TARTISMA

Bu boliimde, arastirmanin ¢okseslilik boyutuna iliskin olarak kuramsal verilere ve g¢okseslilik yaklagimina dair
denemelere yer verilmistir.

3.1. Geleneksel Miiziklerimiz ve Ses Sistemleri

“Bir ulusun miizik yapitlarinda kullandigi biitiin sesleri bir sekizli icinde bir araya toplayan dizilere o ulusun
miiziginin genel dizisi denir. Isitme sistemimizle algilayabildigimiz tiim sesler genel dizilere girmedigi gibi, genel
dizideki seslerin tiimii de bir miizik yapitinda kullanilmaz. Miizik yapitlar: genel diziden secilmis belirli bazi
seslerden olusturulur. Genel dizilerden segilerek olusturulan ve miizik yapitlarmi gerceklestirmekte kullanilan
daha az sesli dizilere ozel diziler denir. Genel dizinin bir tane olmasina karsilik, ézel diziler bircok olabilir. Iste
bir ulusun genel dizisi ve o diziden tiiretilmis ézel diziler o ulusun miiziginin ses sistemini olusturur”’(Zeren,
1998).

Bilindigi gibi, geleneksel Tiirk miizigi klasik ve halk miizigi ad1 altinda iki ana koldan olugmaktadir. Bu iki tiir, benzer
ozellikler gostermekle birlikte bazi farklar da igerirler. Bu farklarin en 6énemli boyutunu da diziler olusturur. Ayrica,
klasik Tiirk miizigi esit olmayan 24 perdeden, halk miizigi ise kendine 6zgii boliimlemesiyle 17 perdeden olusmustur
(Yildiz, 1994).
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17 perdeli eski sistemde perde sayisinin az olusu egitim ve dgretimde bazi kolayliklar saglasa da sistemde gogliriim
(transpozisyon) giicliikleri mevcuttur. Bununla birlikte bu sistemde herhangi bir sesten tize dogru art arda 17 tam besli
alinip gerekli oktav indirimleri yapildiginda sistemin kapanmadigi ve 66,765 sentlik bir agikligin bulundugu yani
sistemin kapanmayip agik bir sistem oldugu da goriilmektedir (Can, 1994).

24 perdeli Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi ise klasik Tiirk miiziginde en yaygin olarak kullanilan sistemdir. Bu sistemde en
pest perde olarak gosterilen sesin oktavi ile birlikte bir sekizli icerisinde 25 perde bulunmaktadir. Bu perdeler, kaba
cargah (do) perdesinden tize dogru 11 tam 5°li ve 12 tam 4’1l olmak suretiyle elde edilmektedir. Daha sonra gerekli
oktav indirimleri ve siralamalar yapilarak asagida gorilen bir oktav i¢inde 24 esit olmayan aralikli dizi
olusturulmaktadirlar (Can, 1994).
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(Giizel, 1994).

Bat1 miiziginde kullanilan 12 esit aralikli tamperaman dizisi de isitme sistemimizin aradig1 gergek dizi olmasa da dogal
diziye ortalama 0,2 koma kadar bir farkla olduk¢a yakin oldugundan yiizyillar boyunca tutunabilmis ve gegerliligini
koruyabilmistir. 12 esit aralikli dizinin benimsenmesinde ger¢ek dogal diziye oldukg¢a yakin olusunun katkist oldugu
gibi, sabit perdeli ¢algilar disinda bu dizinin kullaniliginin biraz s6zde kalmasinin da katkis1 vardir. Kuramsal olarak 12
esit aralikli dizi kullaniliyor goriinse de uygulamada calgilar ve insan sesleri hep dogal araliklara kayma egilimi
gostermiglerdir (Zeren, 1998).

Dolayisiyla; geleneksel Tiirk miiziginde 24 perdeli sistem ne kadar mitkemmel goriiniiyorsa, coksesli miizikte de
gegerliligi ve kullanilabilirligi dolayisiyla tamperaman sistem, 6nemli ve degerlidir.

3.2. Tiirk Miiziginde Gokseslilik Yaklagimlarina iligkin Goriigler

Dogada her ses kendinden daha tiz bir¢ok doguskan sesle birlikte tinlar. Doguskanlarin sayisi teorik olarak sinirsizdir.
Pratikte ise 40 kadar doguskan ses tespit edilebilmistir. Asagidaki drnekte biiyiik oktav do esas alinarak olusturulan 16
doguskan sese iligkin dizi gosterilmistir(Paragkev, 1999).

obeb—Qh—Q ©

© . o
- O 1)1 I O O 7
bl [ o | b o O =~
Z O (£ o2
SV oy i

— - ©

©

1 2 3 4 5.6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16

Bir orgii teknigi olan c¢okseslilik, bir miizik tiiriiniin gelismisliginde tek 6lgiit degilse bile, en dnde gelen Olgiitlerden
birisidir. Ancak ¢okseslilik konusunda varilan bu goriis birligine karsin, ¢cokseslilik yontemleri konusunda dogal olarak
farkl1 yollar izlene gelmektedir (Gedikli, 1999).

Giiniimiizde geleneksel Tirk miizigi tiirlerine iliskin olarak yapilan ¢okseslilik denemelerini en genel anlamda dort
grupta toplamak miimkiindiir. Bunlar asagidaki gibi siralanabilir (Gedikli, 1999);

1. Ugliisel uyum dizgesi ile yapilan denemeler
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2. Geleneksel sanat miizigi perde sistemine bagli kalinarak yapilan denemeler

Dortliisel uyum dizgesi ile yapilan denemeler

4. Batmin gesitli besteleme tekniklerinden yararlanilarak belirli bir dizgeye bagli kalmaksizin yapilan karma
denemeler.

[98)

Ote yandan, yapilacak cokseslilik caligmalarinda asagidaki tekniklere sahip olmak gereklidir (Bayraktar, 1988);
1. Gelenegi iyi bilerek 6ziimsemek yani geleneksel miiziklerin teknik yapisini iyi bilmek ve geleneksel miizikleri
¢okseslilik agisindan dogru analiz edebilmek,
2. Uluslar aras1 sanat miizigini iyi bilmek ve dziimsemek yani; evrensel miizigin teknik ozelliklerini, estetik
degerleri iyi bilmek ve ¢okseslilik tekniklerine de hakim olmak.

1945’lere degin belirli bir bigim birligi saglanamayan ¢oksesli Tiirk miizigi alaninda en kapsamli ve en etkili ¢alismay1
“Tiirk Besleri”nden sonra besteci ve kuramci Kemal Ilerici ortaya koymustur. ilericinin Tiirk musikisinin ruhuna uygun
olarak ortaya koydugu ve gelistirdigi dortlii armoni sistemi, batinin ii¢lii armoni sistemine bir alternatif olusturmustur.
Bu sistem tutarli ve ayn1 zamanda da &gretilebilirligi yiiksek bir kuram olmasi bakimindan biiyiik 6nem tasimaktadir
(Gedikli, 1999).

Cokseslilik konusuyla ilgili olarak, Tiirk miizigiyle paralellikler gosteren Azeri miizigi besteci ve kuramcisi Uzeyir
Hacibekov’un Azeri Halk miizigine iliskin aragtirmalaria da bir g6z atmak yerinde ve yararl olacaktir.

Hacibekov’a gore; g¢okseslilik denemelerine gecilmeden once herkesin iizerinde mutabik olacagi belli bir takim
kriterlerin tespiti zorunlu olmalidir.

Hacibekov, Azeri miiziginin ¢okseslilik sorunuyla ilgili olarak; “Temelde teksesli olan Azerbaycan miizigine armoni
uygulanirsa biitiin makamsal 6zelliklerin yok olacag: diisiiniilebilir. Bu goriis bir yere kadar dogrudur. Gereken sekilde
uygulanmayan armonizasyon, Azeri ezgilerinin karakteristik 6zelliklerini degistirebilir, hatta bu ezgileri kabalastirabilir.
Ancak bu, Azerbaycan miiziginin tek sesli kalmasi gerektigi anlammi da tasimaz. Aksine Azerbaycan miizigi, 0li
komalar tizerine degil, Azerbaycan halk miiziginin canli ve yasayan makamlari iizerine biiylik ¢oksesli formlar kurmak
yoluyla kurulabilir. Dikkat edilmesi gereken esas nokta, c¢oksesliligin makamsal dizilerin yapisini degistirmesini
onlemektir.” Demektedir (Hacibekov, 1998).

Bilindigi gibi miizikte ezgi boyutu ¢oksesliligi kilavuzlayan ¢ok 6nemli bir olgudur. Dolayisiyla, ¢okseslilik anlayisi bu
tema gergevesinde gelistirilip islenmektedir. Eger 6zgiin bir calisma ortaya g¢ikacak ise Oncelikle dogru bir ezgi
olusturabilmek igin belli kurallar dahilinde iyi bir melodi olusturmaya 6zen gosterilmelidir. Asagida belirli disiplin
anlayisina uyan ve uymayan iki farkli ezgi 6rnegi verilmistir (Levent, 1998).
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Uygulanacak g¢okseslilik yaklagimlarina iliskin olarak ornegin; iiglii armonisel sistem kullanilacaksa, sistem geregi
ozellikle 3’lii ve 6’11 araliklar temel alinmalidir. 2’11, 4’1, 5°li, 7°1i araliklar ise gegit, isleme veya geciktirme sesleri
olarak tercih edilmelidir. Asagida bu yaklasimla olusturulmus iki sesli basit bir ezgi 6rnegi verilmistir.

QL
| 1N

oo

T

o

TR

i

Ayni yaklagimla dortlii ¢okseslilik yaklagiminda ise sistem geregi 3’lii ve 6’11 araliklar yerine 2’li, 4’14, 5°li ve 7’li
araliklar1 kullanmak yerinde olur. Bu sistemde de 3’lii ve 6’li araliklar zayif zamanlarda ve farkli islevlerde
degerlendirilmelidir.
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Asagida ise bu anlayisla olusturulmus basit iki seslilik 6rnegi verilmistir (Levent, 1998).
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(Hacibekov, 1998)

Konudan bahisle; Tiirk miizigi ¢okseslilik yaklasimlarinda Kemal ilerici’nin ortaya koydugu 4°1ii sistemin, 6ziinii Tiirk
miizigi makamsal dokusundan aldigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Tiirk miizigi ¢okseslilik yaklagimlarinda Kemal
Ilerici ile yerini bulan dortlii armoni sistemi, aynen batidaki iicliisel sistem gibi Tiirk miiziginde de bir temel
olugturmaktadir.

Bu goriisler 15181inda dortlii armoni sistemini desteklemek icin baglama akordunu 6rnek olarak gostermek yerinde
olacaktir(Yener, 1997).

[o!
i !
Do « f
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I. Tel I1.Tel III. Tel
(Baglama Akort Diizeni)
2 1
Q)\J 1 1 1 E 1 1

(Yukarida, baglamada icra edilen bir ezginin teorik notasal gdsterimi, asagida ise icrada duyulan sesler yer almaktadir.)

E') ra M1 M1
Q)\J

Cokseslilik caligmalarinda asil enstruman olarak yer alan piyanonun, Tirk miiziginde kullanimina iliskin olarak ise
asagida hiiseyni dizisinin karakteristik VI. ve II. derecelerinin icrasina iligkin 6rnekler verilmistir (Ilerici, 1970).
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Ses sistemleri agisindan tampere sistemde bir 8’li icerisinde 12 perde vardir. Oysa Tiirk miiziginde bir 8’1li, 54 perdeye
kadar ¢ikabilmektedir. Piyano, Tirk miizigini biisbiitiin kusursuz bigimde anlatamasa da su an igin bati ¢oksesli
miiziginin bel kemigi sayildigindan, onun giiglerinden kesin olarak yararlanmaktan baska ¢are yoktur. Ancak bu, higbir
zaman Tirk sazlar1 da ¢okseslilik ¢abalarinda yer almayacak anlamina gelmemelidir.

Konuyla ilgili olarak, yine asagida dortlii armoni sistemine iliskin hiiseyni makam dizisi derecelerine dair olarak
verilmis dort sesli 6rnek uygularin temel durumdaki kuruluslar goriilmektedir (Levent, 1995).
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Benzer bir yaklagimla, akor diizeninde farkli tinilara ulagsmak i¢in; istenirse kok ses hari¢ diger dereceler iizerinde kiigiik
altereler de yapilabilir. Asagida ise ii¢ sesli la uygusu iizerinde bu yaklagima iliskin 6rnek verilmistir (Levent, 1995).
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Ayni sekilde akorlara ses eklenmesi ve katlanmasi da miimkiin olup, bu konuda ise oncelikle seslerin islevleri dikkate
almmalidir.

Konu baglaminda, 2001 yilinda yapilan bir arastirmada Tiirk miizigi kaynakli ezgilerde ¢okseslilik yaklagimlarina
yonelik olarak, akademik g¢evrelerin goriislerine iligkin iiniversitelerin egitim fakiiltelerine bagli giizel sanatlar egitimi
boliimii miizik 6gretmenligi programi ABD gorevli miizik kuramlari dgretim elemanlarina uygulanan ankette elde
edilen baz1 goriisleri de belirtmek yerinde olacaktir.

Tiirk miizigine iligkin dizilerin ¢okseslendirilmesi asamasinda bu dizlerin tampere ses sistemine uyarlanmasina 6gretim
elemanlarinin %41,67’si bilyiik 6l¢iide diizeyinde katilim gostermisler ve ¢oksesliligin yapilabilmesi i¢in bunu bir
zorunluluk olarak gormiiglerdir. Yine tonal sisteme yakin olan makam dizilerinin ¢okseslendirilmesinde &gretim
elemanlarmin  %33,33’4 biiylk Olgiide tclii sistemin kullanilmasini salik vermisler, ayni sekilde geleneksel
miiziklerimize iliskin dortli sisteminin kullanilabilirligi konusunda da dgretim elemanlarinin %57,17’si biiyiik 6lgiide
diizeyinde goriis bildirmislerdir. Geleneksel miiziklerimize iligkin ¢okseslilik yaklagimlarinda armonisel-dikey
cokseslilik yaklagimlariin kullanilabilirligi konusunda ise 6gretim elemanlarinin %41,67’si kismen, kontrpuantal-yatay
cokseslilik yaklagimlarinin kullanilabilirligi konusunda ise; % 41,67 oraninda kismen diizeyinde goriislerini ifade
etmiglerdir (Albuz, 2001).

3.3.Tiirk Miiziginde Cokseslilik Denemeleri

Bu boliimde, Tiirk miiziginde ¢okseslilik ¢abalarina iliskin olarak, deneysel bakis acisiyla daha 6nce bahsi gecen ii¢
farkli yaklasima dair kiiciik denemelere yer verilmis, A-tonalite yaklagimi ise kapsam disinda birakilmistir. Bartok’a
gore bu iki 6ge arasinda miisterek noktalar yok denecek kadar azdir. Ciinkii modal-tonal olan kdylii halk musikisini
atonal bir musikiye esas almak miimkiin degildir(Bartok, 1991).
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Ilgili makamlara iligkin olarak yapilan dikey cokseslilik denemelerinde kullamilan akorlar, ezginin seyri dikkate alinarak
tercih edilmeye ¢alisilmis, bazen akor seslerinden bir veya bir kag¢i atilmig veya ilave edilmis, gerekli gortildigi
hallerde ise kiigiik altereler kullanma yoluna gidilmistir. Yapilan denemeler genel anlamda egitim miizigi ekseninde
diistiniilmiis ve ¢ok kompleks yapilara girilmemistir.

Tonal sisteme iliskin tabloda; major ve mindr 5°li, 7°li ve 9’lu akorlara k6k durumunda yer verilmis, 11°li ve 13’1
akorlar (Bir bagka deyisle; 6-5, 4-3 geciktirme akorlar1) esas akorlar kabul edilmeyip akor dokiimiinde yer
verilmemistir. Ayni sekilde caz armonisi sifreleme esasma gore 6’11 olarak kabul edilen (Ornegin: do-mi-sol-la) akorlara
da klasik armonide yedili akorlarin ¢evrimi icerisinde yer aldigindan dolay1 ayrica belirtilmemistir. (Ornegin: la-do-mi-
sol. Am7 /1. Cevrimi: do-mi-sol-la. C6 gibi) Bu akor seslerinde tiniy1 zayiflatmamak kosuluyla daha 6ncede belirtildigi
gibi bazi sesleri eksiltmek miimkiindiir. Hatta farkli renklere ulasmak i¢in akorun o6zellikle 5, 7 ve 9 gibi 6nemli
dereceleri lizerinde kiigiik altereler de yapilabilir. Yapilan tiim eslikleme ve armonizasyonlarda mevcut sisteme iligkin
armoni kurallarmma miimkiin oldugunca uyulmaya calisilmig ve akorlar birbirlerine en yakin ve en uygun bigimde
baglanmaya calisilmistir.

Dortlii armoniye iliskin olarak yapilan dikey cokseslilik yaklasiminda da tipki iiglii armoni anlayisinda oldugu gibi
cokseslilik denemelerinin 6n boliimlerine ilgili denemede kullanilan ve baskaca da tercih edilebilecek akor dokiimleri
verilmistir. Fakat dortlii akorlarin daha net gézlemlenebilmesi i¢in bu akorlar I. Cevrim durumunda verilmistir. Dortlii
akorlarin teskilinde kullanilan sablon 6rnegi ise Sayin Ertugrul Bayraktar’in “Tiirkiye’nin Miizik Atlas1” isimli (Ahmet
Say’a ait) kitapta yer alan “Dortlii Armoni” isimli makalesinden esinlenerek olusturulmustur. Dortlii armonilere iliskin
akor dagiliminda ise tonal armoniyi g¢agristiracak akor kuruluslarindan kaginilmistir. Bu sebeple dokuzlu akorlar
yedilisiz olarak verilmistir. Ayni1 sekilde bu armonik yaklasim da egitim miizigi eksenli diisiiniildiigiinden ¢ok karmasik
akorlarm kullanimi yoluna gidilmemistir.

Karma/6zgiin armonisel yaklasimda ise; bu iki dizgeden uygun goriilen akorlar karma olarak segilerek kullanilmis hatta
kismen caz armonisi diye tabir edilen armoniyi g¢agristiran akorlardan da cesniler kullanilmistir. Karma/6zgiin
armonileme yaklagiminda mevcut tiim materyallerden yararlanma yoluna gidilmistir.

3.3.1.Dértliisel Uyum Dizgesi ile Yapilan Gokseslilik Denemesi

Orneklemde yer alan ve karakteristik makamsal 6zellige sahip olan karcigar makam dizisi; tampere edildiginde ve iiglii
sistemde c¢okseslendirilmeye calisildiginda diger makam dizileri gibi duyussal agidan pek verimli sonuglar
almamamaktadir. Ancak bu dizinin ¢okseslendirilmesinde 4’lii armoni yaklasimi ¢ok daha olumlu sonuglar
vermektedir. (Denemeden Once gokseslilik yaklasiminda kullanilabilecek akorlara iligkin dokiim verilmistir.)

3.3.2.Ugliisel Uyum Dizgesi ile Yapilan Gokseslilik Denememesi

Orneklemde yer alan ve tonal sisteme yakin olan rast makam dizisi; majér tonaliteyi animsattigindan ve derecelerin
islevleri de tonal sisteme uygunluk gosterdiginden, bu diziye iliskin g¢okseslilik yaklasimlarinda iiclii sistemden
yararlanmak c¢ok kolay ve miimkiin goriinmektedir. Ayni baglamda tonal sisteme yakin makam dizilerini
cokseslendirme ¢abalarinda dortlii sistem, duyussal agidan alisilmis ve tutarli olmaktan uzak goriinmektedir.

Yani sira tonal fonksiyonlarla tam olarak ortiismese de tampere ses sistemine yakin olan ve drneklemde yer alan hicaz
makam dizisinin ¢okseslilik yaklagiminda ise  {icli sistemi kullanmak miimkiin goriinmektedir. Fakat bu makam
dizisinde uygulanacak ii¢lii armonik sistem, tonal sisteme yakin makam dizileri kadar miikemmel olmayacaktir. Ancak
hicaz makam dizisinde de 4’lii armoni sistemi, duyussal a¢idan kolaylikla kullanilabilmektedir. (Denemeden Once
cokseslilik yaklasiminda kullanilabilecek akorlara iliskin dokiim verilmistir.)

3.3.3.Karma Armonileme Yontemiyle Yapilan Cokseslilik Denemesi

Son olarak ele alinan karma-6zgiin ¢okseslilik yaklagimi ise her yonden 6zgiir diisiince anlayisindan ve sistemler
arasindaki gecis Ozelliklerinden yararlandigindan, tiim makam dizilerinde pratik kullanimlara olanak vermektedir. Bu
bakimdan belli sinirlar igerisinde ¢aligmak istemeyen bestecilerinin karma sistem(3’lii, 4’li, caz, salkim akorlart vb.)
diye tabir edilebilecek yaklasimda 6zgiin ve farkli renk arayislar1 cergevesinde orijinal yaratilar ortaya koymasi
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miimkiin goriinmektedir. (Karma armonilemede kullanilan akorlarin biiyiik bir kismi,

Tirk Miziginde Cokseslilik Yaklagimlari

olarak sunulan dokiimden karma olarak segilmistir.)

3.4.Tiirk Miiziginde Gokseslilik Denemelerine iligkin Ornekler

3’li ve 4’1 akorlara iligkin

Bu béliimde, yukarida bahsi gegen ve drneklemde yer alan rast, karcigar ve hicaz makam dizilerine iliskin deneme
mabhiyetiyle yapilan {iglii, dortlii ve karma armonileme yontemlerine dair uygulamali 6rneklere yer verilmistir.

3.4.1.Rast Makaminda Denemeler

Asagida rast makaminda yapilan gokseslilik yaklagimlarina iligkin olarak, teskil edilen akor sablonlari ile Giglii, dortlii ve

karma armonileme yaklagimlarina yer verilmistir.

Tablo 1. Rast makamu i¢in tigliisel akor dokiimii
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Albuz

Tablo 2. Rast makami i¢in dortliisel akor dokiimii

g(ﬁ"

U - ( i}
oo B o
@) @] ®]
Yoo %o ..

ms = s o
||
unvn654 oum_vnv |-w|54
as] 4] m
gl e o3
o N~
B 0% o
< < <
¢
dc ©n omﬁ Qo0
0 “ue
%W - ' ;ﬁ
) 0 )
e v N

bl )

A

nQ

f cuns

e wn

o wn

o wn

Rast makaminda li¢liisel armonik yaklagim

A Albuz

&
e

»  ebl
y /1
x

hdl D
Z

Viola

Rast makaminda dortliisel armonik yaklasim

A Albuz

|
]
[ X

:’I

=
.

|

[

y 2
PN
=

y 2
PN
P

t

y 2
Py
o

y 2
PN
o

:

y 2
Py
P

7

y 2
PN
Py

2

Viola

60



Tirk Miziginde Cokseslilik Yaklagimlari

Rast makaminda karma armonik yaklagim
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3.4.2. Karcigar Makaminda Denemeler

Asagida karcigar makaminda yapilan cokseslilik yaklagimlarina iliskin olarak, teskil edilmis akor sablonlar1 ile {gli,

dortlii ve karma armonik yaklasimlarina yer verilmistir. (Karcigar makam dizisi mi ekseni lizerine gogiiriilmiistiir)

Tablo 3. Karcigar makamu i¢in tigliisel akor dokiimii
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Tablo 4. Karcigar makami i¢in dortliisel akor dokiimii
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Karcigar makaminda karma armonik yaklagim
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3.4.3. Hicaz Makaminda Denemeler

Asagida hicaz makaminda yapilan ¢okseslilik yaklasimlarina iliskin olarak, teskil edilen akor sablonlar ile {igli,
dortlii ve karma armonik yaklasimlarina yer verilmistir. (Hicaz makam dizisi re ekseni {izerine gogiiriilmiistiir)

Tablo 5. Hicaz makamu igin tigliisel akor dokiimii
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Tablo 6. Hicaz makami icin dortlisel akor dokimi
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Hicaz makaminda karma armonik yaklagim
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4.SONUC VE ONERILER
4.1. Sonuglar

Tiirk miizigi kaynakli ¢okseslilik yaklagimlarini genel olarak 4 kategoriye ayirmak miimkiindiir. Bunlar; ii¢li sistemde
yapilan c¢okseslilik yaklagimlari, dortlii sistemde yapilan cokseslilik yaklagimlari, geleneksel miiziklerimizin ses
sistemiyle yapilan ¢okseslilik yaklagimlari ve karma olarak yapilan ¢okseslilik yaklagimlari olarak siralanabilir.

Aragtirma kapsaminda ele alinan Tiirk miizigine iliskin 6rnek makam dizileri (geleneksel Tiirk miizigi ses sistemine
iliskin ¢okseslilik yaklagimlar1 hari¢) ayri ayr1 ele alinarak cokseslilik yaklasimlart bakimindan irdelenmeye
calisitlmistir. Bunun igin Oncelikle ilgili makam dizilerinde 6rnek ezgi climlecikleri olusturulmus, daha sonra ezgi
degisime ugratilmaksizin, alt yapida dikey ¢okseslilik yaklagimlart denenmistir.

Cokseslilik yaklasimlarina iligskin olarak; rast makam dizisi tampere edildiginde tonal sistemdeki major tonaliteyi
animsattigindan ve derecelerin islevleri de tonal sisteme uygunluk gosterdiginden; bu makam dizisinde yazilan ezgileri
iclii sistem ile ¢okseslendirmek kolay ve miimkiin goériinmektedir. Fakat s6z konusu diziyi tonal sisteme yakinlig1
sebebiyle iiclii sistemde ¢okseslendirmek ne kadar kolay ise; bu diziyi dortlii sistemde ¢okseslendirmek de bir o kadar
zor olmustur. Bu sebeple dortlii sistem, rast makam dizisinin ¢okseslendirilmesinde pek alisilmis, gegerli ve tutarlt
goriinmekten uzaktir. Fakat yine de deneysel bir yaklasimla s6z konusu makam dizisinde dortlii sistemde ¢okseslilik
denemeleri irdelenmistir.

Ayni baglamda hicaz makam dizisi her ne kadar tonal fonksiyonla bire bir ortiismese de tampere ses sistemine yakin
olmasindan dolay1; Tglii sistemde gokseslendirmek miimkiin goriinmektedir. Fakat bu makam dizisinde uygulanacak
icli sistemin, rast makam dizisindeki kadar mitkemmel olmayacagi da asikardir. Yine, hicaz makam dizisi, Tirk
miiziginde karakteristik Ozelligi agir basan bir dizi olmast sebebiyle dortlii sistemde ¢ok kolay
cokseslendirilebilmektedirler.

Ote yandan, Tiirk miiziginde karakteristik dzellige sahip olan karcigar makam dizisini tampere etmek teoride kolay
goriinmekle birlikte, bu makam dizisinin II. derecelerinde yer alan bir komalik si bemol perdesinin naturel perdeye
¢ekilmesiyle birlikte duyussal agidan bir takim problemler yasanmaktadir. Ciinkii Tiirk miiziginde bir komalik goriinen
bu perde, icrada bazen iki, bazen de ii¢ koma diizeylerinde seslendirilebilmektedir. Bu sebeple; ilgili makam dizisi,
tampere edildiginde ve tiglii sistemde c¢okseslendirilmeye calisildiginda diger makam dizilerine nazaran pek verimli
sonuglar alinamamaktadir. Ancak yine de deneysel bir yaklasimla séz konusu makam dizisinde, ii¢lii sistemde
cokseslilik denemeleri irdelenmeye calisilmistir. Yine karcigar makam dizisi karakteristik 6zelligi yiliksek olan ve tonal
sistemle iliskisel baglar1 bulunmayan bir dizi oldugundan, bu diziye iliskin ¢okseslilik yaklasimlarinda da dortlii armoni
sistemi daha olumlu neticeler vermektedir.

Son olarak ele aliman karma-6zgiin ¢okseslilik yaklagimi ise her yonden 6zgiir diisiince anlayisindan ve sistemler
arasindaki gecis 6zelliklerinden yararlanildigindan, tiim makam dizilerinde pratik kullanimlara olanak vermektedir. Bu
bakimdan; belli smirlar icerisinde ¢alismak istemeyen bestecilerinin karma sistem diye tabir edilebilecek yaklagimda
0zgiin ve farkli renkler igeren yaratilar ortaya koymasi miimkiin goriinmektedir.
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4.2. Oneriler

Tirk miiziginin 6gretiminde, hem geleneksel miiziklerimiz hem de ¢oksesli Tiirk miizigi bir biitiin halinde
verilmelidir.

Geleneksel miiziklerimizle ilgili beste ve icra ¢alismalarinda, geleneksel ses sistemlerinin kullaniminda bir sakinca
goriilmemeli, benzer bir yaklasimla geleneksel miiziklerimiz kaynakli c¢oksesli Tirk miizigi yapitlarinin
bestelenmesi ve icrasinda da tampere ses sistemini kullanmaktan ¢ekinilmemelidir.

Geleneksel miizigimiz kaynakli ¢okseslilik yaklasimlarina iligkin olarak; &zellikle egitim miizigi besteciligi
alaninda farkli diger diziler iizerinde de denemeler yapilmalidir.

Cok karakteristik yapiya sahip olan makamlarda, 4°lii sisteme iliskin ¢okseslilik yaklasiminin olumlu neticeler
verdigi diisiniilmektedir.

Tonal sisteme yakin makamlarda, 3°li sisteme iliskin ¢okseslilik yaklagimini rahatlikla kullanmak miimkiin
goriinmektedir.

Karma/6zgiin ¢okseslilik yaklagimlarinda ise miimkiin olan her yolun denenmesi suretiyle farkli gokseslilik
denemeleri kolaylikla yapilabilmektedir.
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