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OZET

Bu aragtirma, 19. ylizyilin Alman bestecilerinden olan ve romantik donemin dnemli bestecilerinden sayilan Johannes
Brahms’in viyolonsel - piyano i¢in bestelemis oldugu Op. 38 mi mindr sonatinin birinci boliimiiniin miizikal analizini
yaparak, ilgili bolimiin form ve armoni yapisint belirlemek amaciyla yapilmistir. Arastirmada konunun kuramsal
temellerinin olusturulmasi asamasinda literatiir taramas1 yapilmistir. Bunun yaninda miizikal analiz yapilarak, belirtilen
boliimiin form ve armoni yapilart belirlenmistir. Bu belirlemeler dogrultusunda Johannes Brahms’m Op. 38 mi minor
viyolonsel - piyano sonatmin birinci bdliimiiniin, 4/4’liik 6l¢ii kalibinda, mi mindr tonunda ve sonat allegrosu formunda
yazildigi, ana tema ve yardimci tema arasinda tonik - dominant iligkisinin oldugu, gelisme boliimiinde uzak tonlara
modiilasyon yapildigi, bestecinin eserin bu boélimiinde hem klasik hem de romantik donemin form ve armoni
ozelliklerini birlikte kullandig1 sonuglaria ulagilmustir.

Anahtar Kelimeler: Johannes Brahms, viyolonsel, piyano, sonat, miizikal analiz

MUSICAL ANALYSIS OF JOHANNES BRAHMS OP.38 E MINOR
VIOLONCELLO - PIANO SONATA’s FIRST MOVEMENT

ABSTRACT

This research is carried out in order to perform a musical analysis on Johannes Brahms’, who is among the German
composers of 19. century and regarded as an important composer of the romantic age, Op.38 e minor sonata composed
for violoncello - piano and determine the form and harmonic structure of the related part. In the research, literature
scanning is performed to settle the theoretical basis of the subject. In addition to this, by performing musical analysis,
form and harmonic structures of the related part are determined. In accordance with these determinations, that Johannes
Brahms’ Op.38 e minor violoncello - piano sonata was written in 4/4 beat, in the e minor tone and in the form of sonata
allegro, there is tonic - dominant relation between the main theme and sub - theme, modulation has been made on the
remote tones in the processing part, in this part of the piece, the composer used the form and harmonic structures of
both Classic and Romantic ages together are concluded.
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1. GIRIS

Ortagagin ardindan gelen Ronesans ile birlikte pek ¢ok alanda yasanan yenilik ve gelismenin miizik tizerinde de etkisi
oldukca yiiksek olmustur. Kilisenin yaklagik 1000 yillik b%sklslndan kurtulan miizik, antik¢agdan sonra kesintiye
ugradigi gelisimine bu dénemde devam etmeye baslamistir. Ozellikle ¢algi miizigine artan ilgiyle birlikte var olanlar

"Bu arastirma Agustos 2010°da Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisiinde tamamlanan “Johannes Brahms’in Viyolonsel - Piyano Sonatlarinin
Miizikal Analizi” baglikli Yiiksek Lisans tezinin bir boliimiinden hareketle olusturulmustur.
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Bulut ve Arslanboga iU Sanat ve Tasarim Dergisi

gelismis ve yeni miizik aletleri de ortaya ¢ikmistir. Bestecilerin yeniliklere acik olarak enstriimanlarin gelisimlerini
yakindan takip etmeleri, yeni miizik formlarinin dogmasini ve farkli eserlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Eglik icin
kullanilan enstriimanlar, zamanla solo enstriimana doniismiistiir. Bunda liithiyelerin katkisi biiyiiktiir. Ciinkii onlar
insanlarin miizikten beklentilerini giderebilecekleri ve bestecilerin yazdiklar eserleri seslendirebilecekleri enstriimanlari
yaparak onemli bir ihtiyaci karsilamiglardir (Boran, 2007:65).

Miizik aletleri gerek bestecinin miizigini yaratma asamasindan sonra gerekse herhangi bir eseri yorumlayan bir
miizisyenin, dinleyiciyle arasindaki iletisimi saglayan en biiyilk kdprii olmustur. Bu miizik aletlerinde biri olan
viyolonselin bugiin orkestralarin alt yapilarint olusturdugu, ayni zamanda oda miizigi ve solo eserler igin de siklikla
tercih edildigi bilinmektedir. Viyolonselin yapilma amaci ve bilyiikliigl, “bas keman” veya “bass Geig - da braccio”
olarak Proetorius tarafindan tanimlanan aletten esinlenilerek, 16. yiizyilda ortaya ¢ikmistir. Keman grubunun diger
iiyeleri gibi tonunu “viole debraccio” dan, f - deliklerini de sirt sirta eski C - deliklerinin birlesiminden almistir. Bunun,
yeni vurgular, elastikiyet ve daha uyumlu bir goriiniis sergilemekle ile ilgili oldugu diisiiniilmektedir; hatta bu, yapilan
enstriimanin kisiligini gosteren en 6nemli sembolii olmustur (Celikten, 2000:5).

Viyolonsel gibi 6nceleri eslik i¢in kullanilan miizik aletleri, zamanla solo miizik aletine doniismiistiir. Bu miizik aletleri
icin yazilmig pek ¢ok miizik formu bulunmakla birlikte bu formlardan biri olan sonat formunun miizik tarihi i¢inde
oldukga &nemli bir yeri vardir. Sonat bir veya iki enstriimanin birlikte caldigi bir miizik tiiriidiir. italyanca suonare
sozciigiinden gelir. Anlam1 ses vermek bir enstriimandan ses ¢ikarmaktir. Sonat baglangigta kilise sonati (sonata da
chiesa) ve oda sonati (sonata da camera) olmak tizere iki sekilde goriilmiistiir. Kilise sonati, agirbash ve fiig tipi
kisimlarindan dolay: kilise ¢evrelerinin kendilerine mal ettikleri bu tiir, agir (ciddi imitasyonlu) - hizli (fiigli) - agir
(sarkili homofon) - hizli (fiiglii) olmak iizere 4 boliimden olusmaktaydi. Oda sonatindan farkli olan bu tiir barok
bestecilerinin tercihi olmus, A. Corelli bunun 6rneklerini vermistir. Kilise sonat1, 18. yiizyilda geliserek klasik sonat
formunu olusturmustur. Oda sonati ise bir veya daha ¢ok solo yayli saz ile siirekli bas i¢in yazilan bu tiir degisik
karakterdeki danslarin toplamidir. Baslangicta bir giris boliimii farkiyla Barok Siiiti yapisindadir. Salonlarda ¢alinan oda
sonat1 daha sonra kilise sonatiyla birlesmistir. Sonat bi¢imini ilk kullanan besteci Domenico Scarlatti olmustur. Esercisi
(egzersizler) adini verdigi tek boliimlii kisa sonatlarinda bir tema kullanilmistir. Johann Sebastian Bach’in oglu Philip
Emmanuel Bach yine tek boliimlii fakat iki temali sonatlariyla birinci boliimiin kesin seklini vermistir. Daha sonra
Haydn, Mozart, Beethoven ve Romantik devir bestecilerinin ustaliklarii sergiledikleri bir tiir olmustur. Birkag
bolimden olusan sonat, boliim igindeki temalar ve boliimler arasinda karsitlik ilkesi gozetilmesine ragmen bunlar
birlestirici yapidadir. Dolayisiyla allegretto, adagio ve presto gibi tempo ve igerik bakimindan farkli boliimlerden olusan
bir biitiindiir. 18. yiizyilda olgun donemine erisen sonat, senfoni, kongerto ve oda miizigi tiirlerini de yonlendirip
sekillendirmigtir. Sonatin 6nem kazanmasinin baslica nedeni ise birinci boliim yapisinin kurulmasi ve geligsmesidir.
Sonatin birinci bolim yapist “sonat allegrosu” admi alir (Feridunoglu, 2004:97-98 ). Klasik donem, Sonat
Allegrosu’nun en iyi 6rneklerinin verildigi ve kesin hatlarinin oturdugu bir donem olmustur.

Miizik tarihinde genel olarak 18. yiizyilin ikinci yarisindan, Bach'in 6liim tarihi olan 1750'den baslayarak, Beethoven’in
6lim tarihi 1827’ye kadar gecen donem Klasik Donem olarak adlandirilir. Klasik donem operada Gluck'un devrimi,
Haydn, Mozart ve Beethoven’in miizige sunduklar1 yeni soluk ile taninir. Bu dénemin miizigi, bir 6énceki Barok
donemin miizigi ile tam bir zitlik olusturmaktadir. Bu zitliklar, diizenli yinelemeler, goreceli olarak kisa, acikca artikiile
edilen ciimleler, bir dereceye kadar daha az polifonik yapi ile yukaridakilerin simetrik modelleri olarak tanimlanabilir.
Bu donemin miizigi, bir sonraki 6znel, tutkulu, coskun ve dizginlenemez duygularin ifade edildigi Romantik Doneme
z1t olarak, daha kolay anlasilir, yalin, kuralc1, dinlendirici ve basittir (Isgoriir, 1999:17).

Miizikal diisiincenin doniim noktalarindan biri olan ve her seyin merkezine miizigi konumlandiran, modern miizigin
tarzindan ve karakterinden oldukga etkilenen giligli romantizm akimi, 19. yiizyilin baglarindan baslayarak etkili
olmustur. Higbir bestecinin, bireyin kendisini 6zgiirce ifade etmesine olanak taniyan, onlari, romantik ve olgun
romantik egitim kurumlarinin izledigi yontemlerin kullanimindan az ya da gok uzak tutan bu akimdan kendini tamamen
soyutlayamadig1 soylenebilir. Bunun yaninda 19. yiizyil boyunca sanatginin toplumsal olaylarla biiylik Olgiide
ilgilendigi, toplum alanindaki gelismelere, diisiinsel yonelislere karsi ilgiden de &te katilimer bir tutum tasidigi da
sOylenebilir (Firat, 1999:281).

19. ylizyilin ikinci yarisinin ve Alman miizik romantizminin (postromantizm) en gérkemli bestecilerinden biri Johannes
Brahms’dir (Mehtiyeve, 2003:35). Miizigin modern caginda klasik fikirlere sahip olan Brahms, 7 Mayis 1833’de
Hamburg’da dogmustur. Miizik hayatina &nce babasi sonra da Edward Marxsen yon vermistir. 3 Nisan 1987’de
Viyana’da hayata gozlerini yummustur (Feridunoglu, 2005:133).
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Brahms’1 ses sanatinin en 6nemli ustalarindan biri haline getiren nitelikler; derinligi, coskusu, kendine 6zgii mantikli ve
uygun ifadelerle sekillendirdigi kavram gercekligidir. Yeni ve alisilmadik degisiklikler iceren armonisi zengindir,
melodisi ve kontrpuan kompleksi klasiktir ama ayni zamanda orijinaldir ve bu nedenle tematik tasarim anlayisi da
zorlayicidir ama giizelligi ve yapisinin kusursuzlugu agisindan biiyiileyici bir hal almaktadir (Geiringer, 1961:207).
Brahms’in temalar1 giiglii ve ¢arpici diisiinlerin tiriiniidiir ve duygudan ¢ok miiziksel yap1 kuskusu gozetilmis izlenimi
vermektedir (Yener, 1983:42). Beethoven gibi Brahms’in da genis boyutlu formlar karsisinda iggiidiisel bir kavrayist
oldugu sdylenebilir. Bunun yaninda tema gelistirimini sadece teknik olarak degil, daha ¢ok diis giicii ile gergeklestirdigi
eserlerinden gozlenebilir. Miizigindeki armonik yapi geliskili gibi goériinse de zengin bir miiziksel ifadeye ¢ok 6nem
verdigi bellidir. Ote yandan, déneminde pek yaygin olmayan kontrpuan’a dogal bir egilimi oldugu agiktir. Kromatizmi
ise ustaca kullanmustir (Say, 2006:400). Brahms, sadece duyarli bir anlatim yaratmak istemesi bakimindan romantiktir.
Beethoven gibi anlatimint klésik kesinligin demir g¢ergevesi igine sokmaya galismistir. Gosterisgilikten kaginmig ve
miizik dis1 diislincelerin, hatta siirin bile miizie egemen olmasina izin vermemistir. Armoni ve orkestra renklerini
gozeterek degil, bestelerini belirli ¢izgiler ve ritimlerle kullanmistir (Sachs, 1965:234). Ritim sekilleri bulmakta ¢ok
ustalagmis ve icat ettigi ritimleri tirld tiirli kiliklara sokmustur. Cagdaslarindan higbiri onun kadar ince ritimler
bulamamistir. O, 6zellikle miiphem (belirsiz) hallerin ifadesini ¢ok ustaca yapmistir (Ataman, 1947:292).

Brahms’in dehasinin {inii, yarattig1 eserlerin benzersiz (romantik 6zgiirliik caginda ve ilging sonuglariyla birlikte ortaya
¢ikan belirsiz maceralarla dolu) yiiceligi, sik sik karsilasilan tarzlardan oldukga uzaktadir; genelde insanlarda var olan
ortak vizyondan ¢ok farkli bir vizyona sahiptir, caligma anlayisi ve zevki, benzersiz iislubu, sadece dikkatli bir sekilde
incelendiginde anlasilabilir. Brahms, tutum olarak klasiktir ama anlatimi modern bir iz tasir. Birka¢ kiigiik hamle ile
olusturdugu duygusal taslagi sekillendirir ve herhangi bir tereddiit veya karigiklik olmadan bu taslagi nihayete tasir.
Beethoven’1 digerlerinden ayiran o 6zen ve yogunlasma, Brahms’a da atfedilebilir. Hem yaraticiligi hem de tirettikleri
ile ilgili uygulamalari, onu, sanat¢i dogasinda yer alan kusursuz ¢alisma olgusuna en yakin insanlar olan Bach ve
Beethoven ile ayni kategoriye koyar. Teknigi ustacadir, ama hicbir zaman bir sona yaklasildigim belirten bir duygu
icermemektedir. Gorkemli tislubu, giiclii sanat¢1 prensipleri, yeni romantik okulun tiim kurallar1 ve dl¢iisiiz tutkusu ile
catismaktadir (Goetschius, 1923:299-302).

Viyolonsel, Brahms’in genclik yillarindan beri ilgisini ¢eken bir g¢algi olmustur. Viyolonsel - piyano sonatlarini
yazmadan Once piyano ve viyolonsel icin bir diiet yazan ve Hamburg’ta seslendiren Brahms’in, yazdigi bu diieti
gecirdigi bir depresyondan dolay1 yok ettigi sdylenir (Prieto, 2006:238). Brahms, viyolonsel ve piyano i¢in 2, keman ve
piyano icin 3, klarnet ve piyano i¢in ise 2 sonat yazmistir.Op. 38 mi mindr viyolonsel - piyano sonati, Brahms’in
degerlerinin korunmasi gerektigini diislindiigli solo enstriimanlar ve piyano i¢in yazdigi 7 sonattan ilkidir. Sonat,
1866°da tamamlanmis ve Vienna Akadenue’de San Profesorii olan Joseph Gansbacher’e ithaf edilmistir.

1.1. Problem Durumu

Miizik tarihi boyunca besteciler pek ¢ok tiirde eser yazmislardir. Bu tiirlerden birisi olan oda miizigine, hemen hemen
biitiin donemlerde bestecilerin ¢esitli enstriiman gruplari igin yazdiklari eserlerle katkisi olmus ve bdylece besteciler bu
konuda zengin bir repertuarin ortaya ¢ikmasini saglamislardir. Ozellikle klasik dénemde yapisal agidan gelisimini
tamamlayan oda miizigi bu dénem i¢inde en ¢ok tercih edilen tiirlerden birisi olmustur.

Romantik dénem bestecilerinden birisi olmasina ragmen klasik doneme bagliligiyla bilinen Alman besteci Johannes
Brahms, yasadigi donemde 6zellikle Wagner ve Lizst’in miizik goriislerine karsi ¢ikarak “mutlak miizik” anlayigini
benimsemis ve eserlerini de bu dogrultuda yazmistir. Bununla birlikte Brahms, kendi ¢agina kadar gelisen miizigin
sentezinden yarattig1 bir yiikselisi de temsil etmektedir. Bu dogrultuda opera ve oratoryolar bestelemistir, ancak ¢algi
miizigi ve san alanlarinda yazdigi tiim yapitlar, romantizmin son evresindeki yiikselisin drnekleridir (Say, 2006:399).
Ayrica besteci, yasadigr donemde ¢agdaslarinin aksine oda miizigi i¢in en fazla eser veren bestecilerden biri olmustur.
Op.38 mi minér viyolonsel - piyano sonati, Brahms’in iki enstriiman icin yazilan eserlerde ortaya cikan ozel
problemlerin ¢oziimiiyle ilgili basilan ilk kompozisyonudur (Mason 1970, 67). Prieto’ya gore (2006, 238) bu sonat,
Beethoven’in 6liimiinden sonra yazilmis en dnemli sonatlardan biridir. Eser yazildigi giinden bugiine kadar pek ¢ok
viyolonsel icracisi tarafindan seslendirilmistir. Bununla birlikte eserin, viyolonsel egitiminde ve repertuarinda romantik
donem miizigine 6rnek teskil etmesi, bestecinin erken donem eserlerinin karakteristik 6zelliklerinin anlasilabilmesi,
viyolonselin registerinin [ses alaniin, ses genigliginin (Cukurovasenfoni, 2010)] biiyiik ¢ogunlugunu kullanmasi ve
icerdigi farkli pozisyonlar gibi nedenlerden dolay1 viyolonsel egitimcileri tarafindan da viyolonsel egitiminde tercih
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edilen bir eserdir. S6z konusu eserin miizikal analizinin yapilarak form ve armoni ozelliklerinin ortaya g¢ikarilmasi
eserin yapisal ozelliklerinin taninmasinda, dgretiminde ve icrasinda viyolonsel egitimcileri ile 6grencilerine biiytlik
kolayliklar saglayacaktir.

Bu baglamda arastirmanin problem ciimlesi “Johannes Brahms’in Op. 38 mi mindr viyolonsel - piyano sonatinin birinci
boliimiiniin miizikal 6zellikleri nelerdir?” olarak tespit edilmistir.

1.2. Amag

Bu arastirmada, Johannes Brahms’in viyolonsel - piyano i¢in bestelemis oldugu Op. 38 mi mindr sonatinin miizikal
analizini yaparak, eserin form ve armoni yapisini belirlemek, bu belirlemeler dogrultusunda s6z konusu eseri ¢alisacak
ve yorumlayacak kisilere, eserin miizikal yapis1 hakkinda bilgi vermek amaglanmistir.

1.3. Onem

Aragtirma, Johannes Brahms’in viyolonsel - piyano i¢in bestelemis oldugu Op. 38 mi mindr sonatinin miizikal analizini
yaparak, eserlerin form ve armoni yapilarinin belirlenmesi, bu belirlemeler 1s18inda s6z konusu eseri calisacak ve
yorumlayacak kisilere eserin miizikal yapist hakkinda bilgi vermesi ve bu eserin daha g¢abuk analiz edilip
yorumlayabilmelerini saglamasi agisindan 6nemlidir. Arastirma ayrica ilgili sonati Tiirkiye’de miizikal agidan inceleyen
ilk aragtirma olmasi bakimindan da 6nem tasimaktadir.

2. YONTEM

Aragtirmada konunun kuramsal temellerinin olusturulmasi asamasinda literatiir taramasi yapilmistir. Bunun yaninda
miizikal analiz yapilarak, ilgili bolimiin form ve armoni yapilar1 belirlenmistir. Bu nedenlerle aragtirma betimsel
niteliktedir. Arastirmanin evrenini Johannes Brahms’m Op. 38 mi minér viyolonsel - piyano sonati, drneklemini ise, bu
sonatinin birinci bolimi olusturmaktadir. Arastirmanin amaci ¢ergevesinde toplanan veriler uzman goriisleri yardimi ile
form ve armoni 6zellikleri dogrultusunda miizikal a¢idan incelenmis ve yorumlanmuistir.

3. BULGULAR VE YORUM

Op. 38 Mi Mindr Viyolonsel - Piyano Sonati’nin Birinci Boliimii 4/4’°lik 6l¢iide, mi mindr tonunda ve sonat allegrosu
kalibinda yazilmistir. Sonat allegrosu formu Oncelikle sonatlarin ilk boliimiini olusturmakla birlikte, biiytlik tiirlerde
yazilmis kompozisyon tiirlerinde de (senfoni, kongerto) besteciler tarafindan siklikla tercih edilen bir formdur.

Sonat allegrosu formu 3 ana bdliimden olugmaktadir. Bunlar, I. Boliim (Exposition, Sergi), II. Bolim (Development,
Isleme, Gelisim) ve I11. Boliim (Re-exposition, Ropriz, Sergi Tekrart) dir (Goetschius, 1915:151).

Sonat allegrosu’nun genel form kalibin1 su sekilde agiklayabiliriz:

I. Bolim - Sergi: A) Ana temanin ana tonda seslenmesi, ana tema ve yardimci tema arasinda kdprii gorevi bulunan
baglayici tema B) Yardimci tema C) Tamamlayici tema (Coda veya codetta).

II. Bolim - Gelisme: Ana temadan ve yardimeci temadan alinan motiflerin serbest olarak islenmesi (dinamik ya da
kontrast karakterli olabilir), ton degisikligi ve tekrar ana temanin dominantina doniis.

III. Boliim - Sergi Tekrari: A) Ana temanin ana tonda tekrarlanmasi B) Yardimci temanin ana tonda veya ilgili major -
mindr tonunda seslenmesi C) Ana tonda ya da ilgili major - minér tonda Coda’nin seslenmesi seklindedir.

Bu dogrultuda Op. 38 mi mindr viyolonsel - piyano sonatinin birinci boliimiinde Sergi boliimiiniin ana temasi ii¢
climleden olugsmaktadir ( | a-b-a | ). 1 - 57. 6lgiiler arasinda seslendirilen ana temanin ilk climlesi (a), viyolonselin bas
registerinden baslayarak ilk 8 6l¢ii boyunca duyulmaktadir. Bu climlenin ilk 4 6l¢iisii, 6’1 nota araliginda ( mi - do )
seslenmektedir. Baslangicta huzurlu, sakin ve bir hikaye anlatir gibi baglayan temanin karakteri, kullanilan araliklar ve
bestecinin ekledigi p ve espress.legato niianslari ile aslinda gergin bir yapiya sahiptir. Brahms’in bu karakteri yansitmak
icin ¢ok dogal ve uygun armonileri kullandig1 goriilmektedir.
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Ciimlenin 2. motifinde (5. 6lgii), 1. motifte kullanilan yakin intervallerin yerine oktavli ve oktav {istii sigrayislarin
kullanilmasi, farkli bir karakterin yansitilmasinin bir gostergesidir. 4. Olgiide kullanilan viyolonseldeki fa diyez sesi, 1.
ve 2. motiflerde iki farkli diigiincenin ya da felsefenin karsilastirilmasi noktasinda bir anlamda armonik koprii gérevi
gormektedir. Bu durum, klasik dénem sonatlarinda iki ayr1 temanin karsilastirilmasi seklinde goriilmektedir. Ayrica a
climlesinin mi mindr’iin dominant sesi olan si sesinde bitmesi yine klasik donem sonatlarinda pek rastlanmayan bir
durumdur (Sekil 1).

Allegro non troppo

Violoncell [FEEa— = = =5 Smor T ——
P espress.legato = k4 SR L g —
ha | | | | | | . | ‘ 1
4 ¢ R —" - — 8 | i ‘
iy e s G Lo e By
Pianoforte Py ~—
i 4 o | & iz | ig 8§ | te ﬁf—‘-
 § | B S~ —— 73
i L o e S
i s S S S

Sekil 1. Op. 38 Mi Minér Viyolonsel - Piyano Sonatinin Birinci Béliimiinde Yer Alan ilk 8 Olgii (a ciimlesi)

9. ol¢iiyle birlikte viyolonselin daha parlak seslendigi tenor registerinde baglayan b ciimlesi, yukari istikametteki
hareketine baslamaktadir. b ciimlesinin ilk dl¢iisiinde yer alan ve a ciimlesinin 1. motifiyle hemen hemen ayni olan
motif, 9. ve 11. dlciilerde seslenmektedir. Ayrica 13., 14. ve 15. dlciilerde de sikistirilmis bir sekilde seslendikten sonra
17. olglide climlenin baslangicindaki do notasinin oktavina ulasilmaktadir. Burada a climlesinde kullanilan genis
araliklarin aksine bu ciimle iginde basamak basamak kullanilan ikili araliklar ve 13. 6l¢iide baslayan sekvens ile yukari
yondeki hareket desteklenmistir. 17. dlgiiye gelindiginde piyanoda seslenen VII. derece yedili akorunun ardindan, b
climlesi ¢ok giiclii bir sekilde doruk noktasina ulagmaktadir (Sekil 2).

17. 6lgiide doruk noktasina ulasan b ciimlesinin ardindan, viyolonselin 3 6l¢ii boyunca melodik ¢izgisini devam ettirdigi
goriilmektedir. Viyolonselde devam eden melodiyle birlikte a' climlesinin beklenmedik bir sekilde piyanoda, yine mi
mindr tonunda seslenmesi, yine klasik donem sonatlarinda pek rastlanmayan bir durumdur. Viyolonsel asag1 yondeki
melodik ¢izgisini slirdiiriirken temanin 1. motifi 21. - 23. dlciiler arasinda degismeden seslenirken 2. motif, biraz daha
dramatik hale biiriinmiistiir. Piyano ve viyolonsel arasinda hemen hemen 2 oktavlik, kendi aralarinda uyumlu bir arpejli
diyolag yasanmaktadir (25. - 28 6lgiiler). Biiyiik bir enerjiye sahip olan bu diyalogun ardindan gelen 5 6lgiide (29. - 34
Olgiiler) miizigin karakteri yavag yavas sakinlesmektedir. Devam eden 5 Ol¢iiniin ilk 3 Olgiisiinde piyanoda arpej
faktiiriiniin [Latince “faktura” kelimesinden tiireyen ve islemek anlamina gelen faktiir, miizik materyallerini (melodi,
akorlar, figiirasyon, eslik vb.) anlatma ya da agiklama yontemi olarak bilinmektedir (Buluchevsky, 1990:25)] devam
ettigi fakat karakterinin degistigi goriilmektedir. Iki enstriiman arasinda yasanan bu diyalogta Brahms’mn viyolonselin
bas registerinden tenor registerine hatta tenor registerinin de iistiine ¢iktig1 ve genis bir ses araligindan yararlandig1 goze
carpmaktadir. 31. 6l¢iide mi minér’e tekrar doniiliir ve 34. dlgiide baglayict temaya gecilmektedir (Sekil 3).
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Sekil 3. Op. 38 Mi Minér Viyolonsel - Piyano Sonatinin Birinci Béliimiinde Yer Alan 21. - 33. Olgiiler ( a' ciimlesi)

Baglayici tema 34. ol¢iide do majorde seslenmeye baglamaktadir. Temanin baglangicina eklenen p ve dolce niianslari,
piyanonun sag elindeki triole’li arpej faktiirii, viyolonselde seslenen lirik ve huzurlu melodinin olugmasinda biiyiik
Oonem tagimaktadir. 8 6l¢iiliik huzurlu bir aranin ardindan 42. 6lgiiyle birlikte viyolonselde seslenen melodide kullanilan
2’li intervaller gerginlesen karakterin habercisi niteligindedir. Ayrica piyanonun sag elindeki arpejli esligin armonisin
degisimi ve sol elin bas registerdeki oktavli eslik faktiirii de bu karakteri desteklemektedir. Daha sonra eslik
durumundaki piyanoda sag ve sol ellerde seslenen trioleli esligin ozellikle sol elde bas registerde seslenmesi de
karakterin gergin yapisinin olusmasinda biiyiik nem tasimaktadir.

54. — 57. Olgiiler arasinda piyano ve viyolonselin yine arpejli diyalogunun ardindan yardimci temaya ulasilmaktadir
(Sekil 4).

57. olgiide seslenmeye baslayan yardimci tema, ana temanin aksine son derece enerjik ve kararli bir karakterdedir. Si
mindrde seslenen yardime1 temanin ana temayla tonik- dominant bagimin olmasi klasik dénem sonatlarinin en belirgin
ozelligidir. Bu durumu Brahms’in formsal agidan klasik kaliplara bagliliginin bir gostergesi olarak agiklamak miimkiin
olmaktadir.

Yardimc1 temanin ilk ciimlesi 57. 6l¢iiniin son vurugundan baglayarak 58. - 65. dlgiiler arasinda viyolonselde ¢ok giiclii
ve enerjik bir ifadeyle seslendirilmektedir. Bunu piyanoya ve viyolonsele yazilan f niiansi da desteklemektedir. Tema,
viyolonselin tenor registerinde yiikselerek seslenirken, piyano da viyolonseli 61. dl¢iiye kadar yarim vurus gecikmeyle
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ve ayni melodiyle birlikte takip etmektedir. Viyolonsel kararli yiikselisini siirdiiriirken piyano da kromatik olarak asagi
yondeki yiiriiyiisiine baslamaktadir. Ardindan 62 ve 63. olgiilerde her iki enstriimanda da seslenen motifle doruk
noktasina ulasilmaktadir (Sekil 5).
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Sekil 4. Op. 38 mi minér Viyolonsel - Piyano Sonatinin Birinci Boliimiinde Yer Alan
34. - 57. Olgiiler (Baglayici Tema)

Yardimer tema’nin ikinci ciimlesi 66. Ol¢iide piyanoda baglar. Burada yardimci temanin ilk ciimlesindeki motif
piyanonun sag elinde biraz daha degistirilerek islenmektedir. 77. 6lgiiye kadar genisleyerek gelen 2. ciimle 77. 6l¢giide Si
Minoér’iin dominantinda bir kalig yaparak tamamlayici temaya gegmektedir (Sekil 6).
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Sekil 5. Op. 38 mi mindr Viyolonsel - Piyano Sonatinin Birinci Béliimiinde Yer Alan
57. - 65. Olgiiler (Yardime1 Temanin 1. Ciimlesi)
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Sekil 6. Op. 38 mi minér Viyolonsel - Piyano Sonatinin Birinci Boliimiinde Yer Alan
66. - 77. Olgiiler (Yardime1 Tema’ni 2. Ciimlesi)

Sergi (I.) boliimiiniin bir anlamda coda olma 6zelligi tasiyan tamamlayici temasi, 79. 6l¢iide 6nce piyanoda seslenmeye
baglar. Burada Coda’nin mi majorde seslendigini gormekteyiz. Minér tondan major bir ton’a gegis, temanin karakterinin
degismesinde oldukg¢a biiyiikk bir rol oynamaktadir. Bu degisim, Gelisme (II.) boliimiine bir hazirlik olarak da
diistiniilebilir. Sergi boliimiiniin baslangicindan bu bolime kadar olan mindr tonunun lirik, hiiziinlii, agirbasli karakteri
degiserek major tonun verdigi sakin ve duru bir karaktere biiriinmektedir. Bu karakterin olusmasinda piyanoda ve
viyolonselde ayni anda ¢alinan fa# - si notalarimin diizenli esligi de 6nemli bir rol oynamaktadir.

Tamamlayici temanin 1. climlesi 4 6l¢ii seslendikten sonra 2. ciimle 83. 6l¢iide viyolonselde seslenerek 87. dl¢tliye kadar

devam etmektedir. 91. dl¢tiyle birlikte klasik donem sonatlarinda oldugu gibi mi minériin tonik akoruna donerek ropriz
yapilir (Sekil 7).

314



Johannes Brahms’in Op.38 Mi Mino6r Viyolonsel - Piyano Sonati Birinci Bolimiiniin Miizikal Analizi

T
T Bt ===
— eapresa.
|y = P
e — - =
T I e [T

- I T

N \j’ 'd '\\3 '\j’ '\_3‘ '\j’ '\.j' '\_j' &1L E

¥y e S - =
: e Ty 1
; NP e
sl ® .L._.’" I- - :nlu I' lds'm. } : : e T
xR === s==c—=c==C—=c====
ERELG AEACRCIE REAERS A RS b
M1 1
=

o

90 =

CICIRE

Sekil 7. Op. 38 mi mindr Viyolonsel - Piyano Sonatinin Birinci Boliimiinde Yer Alan
79. - 91. Olgiiler (Tamamlayic1 Tema)

92. dlgiiyle baslayan Gelisme (I1.) boliimii 164. dlgiiye kadar siirmektedir. Brahms’in, bu boliimiin bagladigi 93. dl¢iiden
itibaren ilk 5 6l¢iide 6nce Sol Major ardindan Si Bemol Major’e gegerek Sergi (I.) boliimiinde kullanilan tonlardan uzak
tonlara modiilasyon yapmaktadir (Sekil 8). Bu bdliimiinde, Brahms’in Barok ve Klasik Dénem sonatlarimnin aksine uzak
tonlara gecmesi, gegis yaptig1 bu tonlarda da tonik — dominant iligkisini korumasi bestecinin klasik form kaliplarina
olan bagliligini bir kez daha ve ayni zamanda romantik donem miizik karakterini ustaca yansittigini gostermektedir.
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Sekil 8. Op. 38 mi minoér Viyolonsel - Piyano Sonatinin Birinci Béliimiinde Yer Alan
92. - 96. Olgiiler (Gelisme Boliimiiniin Ilk 5 Olgiisii)

Bu béliimde ana tema ve yardimei temadan alinan ritmik - melodik motifler degisik sekillerde (polifonik imitasyonlarin
kullanimi, ¢arpmalarla siisleme, pizzicato teknigi vb.) islenmektedir. Yararlanilan bu motifler sayesinde gelisme ve sergi

boliimleri arasinda ¢ok fazla kontrastlik olusmamasini saglamaktadir. Miizigin karakteri dinamize edilerek sergi
boliimiine gore biraz daha gergin bir hale biirlinmektedir.

93. dl¢iide ana tema motifleriyle Sol majorde baslayan Gelisme (II) boliimii, 97. dl¢iide modiilasyon yaparak si bemol
major tonuna gegmektedir ve 109. dl¢liye kadar bu tonda seslenmektedir. 109. 6lgiide tema, bu kez piyanonun sol elinde
ve farkl registerlerde re bemol majdr tonunda seslenirken, viyolonsel eslik gorevini listlenmistir. Bestecinin burada da
ana temadaki yine ayni ritim kaliplarindan ve polifonik yontemlerden yararlandig1 goriilmektedir. 114. ve 115. dlgiilere
gelindiginde temanin re bemol major’e ardindan Fa Major’e gectigi dikkat cekmektedir (Sekil 9).
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Sekil 9. Op. 38 Mi Mindr Viyolonsel - Piyano Sonatinin Birinci Béliimiinde Yer Alan
93. - 114. Olgiiler (Si bemol — Re bemol majér tonlarinda seslenen ciimleler)

116. 6lgiiden itibaren Fa Major’de viyolonsele gecen tema, viyolonselin tenor registerinde sonra 120. dl¢iide piyanoda
devam etmektedir. Tema burada piyanoda sol elde seslenirken viyolonsel ve piyanonun sag eli de Fa Major ve fa minor
akorlartyla eslik edip ve 128. Olciiye kadar siirmektedir. Bestecinin bu akorlar1 olustururken yararlandigi carpmalar
gittikce gerginlesen diyalogun gostergesidir (Sekil 10).
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Sekil 10. Op. 38 mi mindr Viyolonsel - Piyano Sonatinin Birinci Boliimiinde Yer Alan
116. - 127. Olgiiler (Fa Major — mindr’de seslenen climleler)

Gelisme ( II. ) boliimii baslangicinda si bemol major’de islenmeye baslanan motifler, tipki Sergi ( 1. ) bolimiinde
oldugu gibi tonik - dominant iligkisini devam ettirerek fa mindrde seslenmeye devam etmektedir. Burada dikkat ¢eken
noktalardan biri ise climlenin karakterinin bu boliimiin baslangicindan itibaren genis bir 6l¢ii araliginda (93. - 127.
Olgiiler arasi), yavas yavas ve gergin bir sekilde yiikselis gostermesidir.

Bu yiikselis, doruk noktasina 128. 6l¢iide ulagmaktadir. 128. dl¢iide, Sergi ( I ) boliimiindeki yardime1 temanin yine aynt
kararlilikla ve enerjik karakteriyle bu kez viyolonselin bas registerinde fa minér’de seslenmektedir. Temanin bu
registerde seslenmesi ve agitato ile ff niianslarinin kullanilmasi, temanin daha etkili duyulmasina neden olmaktadir.
Sergi ( 1. ) boliimiinde kullanilan ritmik kaliplar ve imitasyonlar burada da géze ¢arpmaktadir. Viyolonselde seslenmeye
baglayan ciimle, yine yarim vurusluk gecikmeyle piyanoda da seslenmeye baslamaktadir. Sergi ( I ) boliimiindeki
yardimc1 temanin aksine bu sefer viyolonsel eslik gérevini siirdiiriir ve climle piyanoda 135. dlgiiye kadar seslenir. 128.
6l¢iide viyolonseldeki ritmik kalip kullanilarak durmaksizin devam eden ciimle, sirasiyla fa mindr, ardindan dominanti
olan do major — mindr tonlarinda 139. dlgiliye kadar devam etmektedir (Sekil 11).
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Sekil 11. Op. 38 mi minér Viyolonsel - Piyano Sonatinin Birinci Boliimiinde Yer Alan 128. - 139. Olgiiler

139. olglide piyanoda seslenmeye baglayan ciimleye viyolonsel re - fa diyez sesleriyle eslik ederek bir biitiinliik
olusturur. Yeni ciimle piyanoda seslenmeye devam ederken viyolonsel ona yardimci temanin ritmik kalibiyla sol
majorde eslik etmektedir. 143. 6l¢iide viyolonselde tekrar eden 4 dlgiiliikk climleden sonra besteci 147. dlgiiyle birlikte
mi mindr iin dominantina gelmektedir (Sekil 12).
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Sekil 12. Op. 38 mi mindr Viyolonsel - Piyano Sonatmin Birinci Béliimiinde Yer Alan 139. - 147. Olgiiler

147°den 151. olgliye kadar 4 ol¢iiliik bir kopriiniin ardindan 151. 6l¢liden itibaren 4 er olgiilik 2 ciimle, once
viyolonselde daha sonra da piyanoda si mindr de seslenmektedir. 159. dlgiiden itibaren 5 6l¢iiliik bir kopriiden sonra

164. dlgiide Sergi Tekrar1 ( I1I)’na ulagilir (Sekil 13).

pisz

Sekil 13. Op. 38 mi mindr Viyolonsel - Piyano Sonatmin Birinci Béliimiinde Yer Alan 147. - 163. Olgiiler

Sergi Tekrar1 ( III ) boliimiinde, adindan da anlasilabilecegi gibi Sergi ( I ) boliimii tekrar edilir. Besteci, Sergi ( 1)
boliimiinden farkli olarak sadece piyanonun esliginde akorlar yerine arpejle eslik etmeyi tercih etmistir. Bu durum
temanin karakterinin bir nebze daha degismesine olanak saglamaktadir. 164 - 205. olgiiler arasinda Sergi ( 1)
boliimiindeki ana tema ciimleleri ( | atb+a | ) aynen tekrar edilmektedir (Sekil 14).
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Sekil 14. Op. 38 mi mindr Viyolonsel - Piyano Sonatinin Birinci Béliimiinde Yer Alan
164. - 205. Olgiiler (Tekrar edilen | atal | + | a2+a3 | climleleri)

Baglayici tema 205. dlgiide, viyolonselin tenor registerinde Fa Majorde seslenmeye baglamaktadir. 220. dlgiiye kadar

devam eden baglayict temanin ardindan yardimci tema, 220. Olgiiden auftakt ile esas ton olan Mi Mindr’de
baslamaktadir (Sekil 15).
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Sekil 15. Op. 38 mi mindr Viyolonsel - Piyano Sonatinin Birinci Boliimiinde Yer Alan
205. - 220. Olgiiler (Sergi Tekrarinda yer alan Baglayici Tema)

Ana tonda (mi minor) seslenmeye baslayan yardimei temanin ilk ciimlesi 220 - 228 dlgiiler arasinda 2. Ciimlesi ise 229
- 240. olgiiler arasinda baslamaktadir. Bestecinin buradaki 2. Ciimlede, sergi boliimiiniin 66 - 70 olgiileri arasinda
piyano ve viyolonselde seslenen 4 6lgiiliik motifin bu kisimda iki enstriiman arasinda yer degistirdigi goriilmektedir

(Sekil 16a - 16b).
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Sekil 16a. Op. 38 mi mindr Viyolonsel - Piyano Sonatinin Birinci Boliimiinde Yer Alan 66. - 70. Olgiiler
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Sekil 16b. Op. 38 mi mindr Viyolonsel - Piyano Sonatinin Birinci Béliimiinde Yer Alan
220. - 240. Olgiiler (Yardimc1 Tema)

Bilindigi gibi coda, Sergi tekrar1 ( III ) 'nin sonuna eklenen; bitis bolmesi, bitis pargast anlamina gelen bir son sozdiir
(Cangal, 2004:154). Sergi ( I ) boliimiiniin tamamlayict temasmin Coda gorevini iistlendigini daha 6nce bahsetmistik.
Brahms burada da ayni1 ciimleleri tekrar alarak bu defa genislemis bir sekilde yansitmaktadir.

IIk ciimle, 242. - 245. élgiiler arasinda piyanoda seslendikten sonra 2. ciimle 245. dlciiden eksik lgiiyle baslayarak 251.
Ol¢iiye kadar seslenmektedir. 3 6l¢iilik genislemenin ardindan tema, 255. - 257. dlgiiler arasinda piyanoda soprano ve
alto partilerinde; 264. - 266. olgiiler arasinda bas ve tenor partilerinde seslenmektedir. Daha 6nce de goriildiigii gibi
coda’nin major bir tonda seslenmesi, temanin karakterinde bir degisiklige yol agmaktadir. Bu degisiklik, gerek biitiin
bolim boyunca kullanilan temalarin arasindaki atigmalarin; lirik, hiiziinlii, melankolik yapinin, gerekse iki enstriiman
arasinda yasanan atigmanin bitmesine olanak saglamaktadir.

Dikkat ¢eken bir diger nokta ise klasik dénem sonat allegrosu kalibinda Sergi tekrari (III) boliimiinde Coda’nin
ardindan sonatin 1. boliimiiniin ¢ogunlukla ana tona doniilerek bitirilmesidir. Fakat burada Brahms’in mi mindr’e
donmeyerek 1. Bolimii, Mi Major tonunda bitirdigini goérmekteyiz. Bestecinin bunu tercih etmesinin nedenini Barok
Doneme ve Johann Sebastian Bach’a duydugu ilgiyle agiklamak miimkiin olabilir. Minér tonda baslayan bir eserin ayni
isimli major tonda bitmesi Johann Sebastian Bach’in pek ¢ok eserinde goriilebilir. Bunun disinda major tona gegen
Coda’nm hissettirdigi huzur ve rahatlik duygusunun bozulmamasi igin ve ikinci boliime sakin bir gegis yapma istegi
diistincesi de gdze carpan noktalardan birisidir (Sekil 17).
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Sekil 17. Op. 38 mi mindr Viyolonsel - Piyano Sonatmin Birinci Béliimiinde Yer Alan 242. - 283. Olgiiler (Coda)
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Tablo 1. Op. 38 mi mindr Viyolonsel - Piyano Sonati Birinci Boliimiiniin Form Yapist

I. Biliilm -  Sergi

A2 Ana Tema (a—b —a)> 1 — 57 dlgiiler arast

B> Yardimci Tema=> 57 — 79 olgiiler arasi
> 9 6leiil

¢ Tamamlayici Tema—> 79 — 92 dlciiler arast

IL. Bolim > Gelisme
92 — 164 olgiiler arasi

Serbest ve Dinamik Karakterli=>

III > Sergi Tekrari

A>

AnaTema(a—b—a") >

164 — 205 ol¢iiler arasi

Baglayici 1

[ema—>

205 — 220 Slciiler arasi

B>

Yardimci1 Tema—>

220 — 242 Glciiler arasi

C>

Coda>

242 — 283 olciiler arasi

Tablo 1’de yer alan bulgular dogrultusunda, Op. 38 mi mindr viyolonsel - piyano sonati1 birinci bdliimiiniin “Sergi”,
“Gelisme” ve “Sergi Tekrar1” olmak iizere ii¢ ana bdliimden olustugu, “Sergi” boliimiiniin, ana tema, yardimci tema ve
tamamlayict tema ile “Geligme” boliimiiniin serbest karakterli olarak, “Sergi Tekrar” bolimiiniin ise ana tema,
baglayici tema, yardimei tema ve coda ile sunuldugu, bununla birlikte s6z konusu sonatin birinci boliimiiniin 283 dl¢i
igerisinde iglendigi sdylenebilir.

4. SONUG VE ONERILER

Aragtirma bulgular1 dogrultusunda, Johannes Brahms’in Op. 38 mi mindr viyolonsel - piyano sonatinin birinci
boliimiiniin;

4/4°Tiik ol¢ii kalibinda, mi minér tonunda ve sonat allegrosu formunda yazildigi,
Ana tema ve yardimci tema arasinda tonik — dominant iligkisinin oldugu,
Gelisme boliimiinde uzak tonlara modiilasyon yapildigi,

Bestecinin eserin bu boliimiinde, hem klasik donemin hem de romantik dénemin form ve armoni 6zelliklerini
birlikte kullandig1

sonuglarina ulagilmistir.

Arastirma sonuglar1 dogrultusunda;

Johannes Brahms’mn Op. 38 mi mindr viyolonsel — piyano sonatinin birinci boliimiinii icra edecek kisilerin
arastirma kapsaminda yer alan analizleri inceleyerek bu boliimii yorumlamalari,

Johannes Brahms’in miizik stilinin ve miizikal 6zelliklerini daha iyi anlasilabilmesi i¢in yazmis oldugu diger
eserlerin aragtirmada kullanilan yontemle incelenmesi,

Johannes Brahms’in disindaki diger bestecilerin eserlerinin form ve armoni analizleri yapilarak s6z konusu
eserleri calisacak kisilere bilgiler vermeyi amagclayan arastirmalar yapilmasi,

Johannes Brahms’in ve diger bestecilerin eserlerinin teknik analizleri yapilarak s6z konusu eserleri ¢alisacak
kisilere bilgiler vermeyi amaglayan aragtirmalar yapilmasi,

Aragtirmanin, form bilgisi ile ilgili Tirkce yazili kaynak sikintist oldugu i¢in derslerde veya bilimsel
aragtirmalarda kaynakga olarak kullanilmasi,

Onerilmektedir.
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