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ATAOL BEHRAMOGLU’NUN SiiRLERINDE SiDDETLIi iMGE VE BUNALTI
iZLEGI

VIOLENT IMAGE AND THE THEME OF DEPRESSION IN THE POETRY OF
ATAOL BAHRAMOGLU

BECIIOKOHE U CBUPEIIBIE NJIIO3UU B CTUXAX ATAOJIA BEXPAMOI'JTY

Vedi ASKAROGLU"

Ozet

Ruhun darlasan mekanlarinda, birey kendi varliginin anlamimi sorgulamaya baglar.
Oliim, yikim ve savas ruhu darlastiran olgular olarak karsimiza cikar. Bu olaylar, insanin
diinyadaki anlamli olan her seyini sorgulatmakla kalmaz, ayni zamanda anlami silip
stipiiriir, ¢linkii insan tiim hayati boyunca digerleri ile ayni ortamda, degerlerine bagl
bigimde yasamaya yonlendirilmistir. Oliim olgusunda, duygularin, diisiincelerin,
paylasimlarin degeri birden higlige doniisiir ve kayiplar insanin kendi sonlu yazgisinin da
habercisi gibi ortaya cikar. Yikim ise, kozmosa agina bir zihnin tim varligin tahrip
edilmesinin ardinda yatan bir nedenselligi anlayamamasina neden olur saglar ve birey
kozmostan ¢ikarak kaosa doniisen diinyada kendini biiyiik bir giivensizlik i¢inde bulur.

Siddetli imge iste bu ve buna benzer yikimlarin, yok oluslarin ve anlam yitiminin
kargisinda hem kendine donerek hem de toplumu ve diinyayr sorgulayarak varlik sancisi
ceken bireyin trajik ¢ighigidir. Kisilik icinde yasanan g¢aresiz sorgulamalarin ve duygularin
disa yansimasini sunan siddetli imge, ¢ok duyarli bir zihne sahip Ataol Behramoglu'nun
siirlerinde kendine 6nemli bir yer edinir. Behramoglu, 6liim, yikim, savas, yozlagma ve
anlam yitimi karsisinda sorgulayan zihninin yansimalarini ben ve biz 6zneleri ile hem
kisisel hem de evrensel diizeyde sunar.

Anahtar Kelimeler: Siddetli imge, Ataol Behramoglu, Yikim, Oliim, Anlam Yitimi,
Yozlagma

Abstract

A person begins to question the meaning of his/her existence in the presence of
pressurising spaces of the soul. Death, destruction and war are concrete cases which put
great pressure on the soul of humans. These phenomena not only make humans question
everything meaningful but also sweep away all the mening of life, for humans have always
been directed to live with others in the same space depending on them. In the case of death,
the value of emotions, ideas and sharing turns into dust and nihilism, and losses emerge like
messengers / clues of one's finite fate. Destruction leads to complete absence of
understanding for a mind used to living in a cosmos based on logical cause-effect
relationship, and humans suddenly find themselves in a horrible case of hollowness and
chaos.
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Violent image is the tragic scream of a person who suffers from existential agony,
questioning both his/her own identity and the community s/he lives in, in the presence of
destruction, annihilation and loss of meaning. Violent image, which reflects the verbal
incarnation of futile questioning and emotions, has an important significance in the poetry
of Ataol Behramoglu, who has a sensitive mind. Behramoglu writes about the reflections of
his mind against death, destruction, war, degeneration and loss of meaning on a personal
level with the subject "I" and on a universal level with the subject "we".

Key-Words: Violent Image, Ataol Behramoglu, Destruction, Death, Loss of Meaning,
Degeneration

AHHOTAIUA

Korma wuenmoBexy OeclokoiiHO B Jylle, HAuMHAeT 3aJyMbIBATCA O CBOEM
cymectBoBaHnu. CMepThb, pa3pyxa 1 BOHHA CTECHSET €ro Iymry. B Takux ciyyasx, 4eJIoBeK
ocraércst 6e3 HaleKAbl, TOTOMY YTO OH TECHO CBSI3aH K CBOMM LeHHOCTsM. IIpu ciryuae
CMEpTH, YYBTBO, MBICIH, LEHHOCTH WHIWBHJAA IPEBPAIIAlOTCd B HHUYTOKECTBO H
CTAQHOBSATCS IIOCICAHMMH BECTHHKaMH CyAbOBL. Pa3pyxa ke, CTaHOBUTCS TOBOAOM
YHUUYTOXKEHUSI BCEX KOCMHYECKHX pasyMOB, AENAeT BCE 3TO HEMOHSTIMBBIM M HWHIMBUJ
qyBCTByeT ceOsi Oe33amTHbIM. Tak Kak 3TOT pa3yM, HCXOISIIUA M3 KOCMOca,
IPEeBPaIIaeTCs B Xa0C.

CBupenble WIIIO3UU, 3TO Tparudeckas BOIUIb CTPAAAIOLIET0 WHAWBUAA, KOTOPBIH
HaXOAWUTCS B MHUPE Pa3pyXu, MOTEPSBIIMN CMBICH cyllecTBoBaHMs. OH XAET OTBETa OT
BceleHHOW. CBuUpenble WUIIO3UM, KOTOPBIE BBIPAXKAKOT OTUYAasSHUA WHAWBUAA, 3aHHMAIOT
3HAYUTEIBHOE MECTO B CTHXax Ataona bexpamoriy, dYemoBeka C YyBCTBHUTEIBHBIM
co3HaHMEeM. bexpamoriy, BONPEKH CMEpPTH, Pa3pyxd, BOWHBI, NETPAmallid W yTPaThl
CMBICTIa, C TOMOIIBIO TOUICKAIUMH S W MBI, IPETOJHOCUT YHUTATENbI0 Pa3MbIIUICHASA
J10003HATENIFHOTO Pa3yMa Ha BCEJIEHHOM U UEJIOBEYECKOM YPOBHE.

KmioueBble cioBa: cBupenbie wiro3ud, ATaona bexpamoriy, paspyxa, cMepTb,
MOTEPS. CMBICIIA, eTrPaIalusl.

Giris

Korkmaz, imgeyi “gercekligin kaba ve ihlal edici kusatmasindan sikilan ruhun; sonlu,
smirlt ve igreti olandan; sonsuz, smirsiz ve agkin olana acgilmasi” olarak tanimlar
(2002:274). Imge burada diinyayr yeniden kurma, kurgulama, tasarimlama ve
anlamlandirma g¢abasidir. Sairin zihni siradan bir insanin bes duyusuna hapsedilmis olan dis
diinya gergekligini asarak yeni, daha estetik, daha anlamli ve daha duyu 6tesi bir gergeklige
erisebilecek yaratimin pesine diiser; “Nesnelesmenin tiim duyular: fel¢ eden ve derin anlami
yutan tek boyutlu gelismeciligi, insani, dondurulmus/duragan séylemin kiswrhigindan
kurtulmak icin daima careler aramaya sevk etmistir’ (Korkmaz, 2002:274). Insan dili
yaratmig ve gelistirmistir. Gelisim, sadece fiziksel ihtiyaglarina bir ¢6ziim bulma amacini
tasimaz. Dilin gelisimi diinyay1 anlamli kilma, nesneler diinyasiin sinirsiz bileskeleri ile
ilintili bir insan-nesne, insan-yasam, insan-doga ve insan-tanri iliskisini kesfetme, gizemini
cozme ve anlasilabilir evrene ¢gekebilme islevini goriir. Boylece insan zihinsel ve duyusal
yaratimiyla yasama, mistik olana, bilinmeyene kars1 korkuya bir ¢dziim getirme ¢abasinda
basarry1 hedeflemis olur. Iste bu asamada, zihinsel ve diisiinsel yaratim i¢in sanatc1 kisilik
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gerekli olur. Dil s6z konusu oldugu i¢in de 6zellikle dili en ist diizeyde bir soyutlama ve
yaratim araci olarak kullanacak olan kisi de sairdir.

Sair, dil aracilig1 ile i¢inde yasadigi toplumu daha iist bir algisal/yasamsal diizeye
tastyan duyum, algi, diisiince yaratim ustasidir. Colak’a gore; “kiiltiirel besinden payini
alamayan toplumlar ve bireyler gelisemez. Siirden payimi alamayanlar da gelisemez
elbette. Bu nedenle, siirin olmadigi yerde ilkellik olacaktir,” (2009:3). Sair, ilkelligin
kargisina, geliskin zihnin yaratim uzmani, estetik begeninin, askin diinya algisi ve
yorumlanmasinin duvarlarini 6ren ustadir: “Algt ve kavrama diizeylerimizin artmasiyla
korliik alanlarimizin daralacagina, hatta ortadan kalkacagina inanan sanatgi, tiikenis 'in,
yitig’in kotii bir yazgi olmadigina / olamayacagina inanmir ve yasami kutsar,” (Korkmaz,
2002:274). Sair, yasamin gizemini ¢6zmek ve daha anlamli bir algi yaratmak igin siirde
imge kullanir. Imge, “sanatcimn kendi sanat¢i dehasiyla hayal ettigi, yaratici bir sekilde
etkin hale getirdigi (bes duyu disinda algilanan) seyleri de anlatir” (Wellek-Warren, 1983:
281). Charles Morgan, “yaratict imgelem” adin1 verdigi imge yaratma giiciiniin “bilgece
bir sey olmadigini, ancak bir ice dogug oldugunu” sdyler (Morgan, 1958:60).

Korkmaz, ana hatlari ile imge tiirlerini su sekilde ayirir: “yayilgan / gelegen imgeler”,
“batik imgeler”, “radikal imgeler”, “yogun imgeler” ve “siisleyici, coskun ve bayat
imgeler”. Bu ana hatlarin disinda “siddetli imge” smiflandirmasini da yapmistir. Bu ayrimin
temelinde yatan ana unsur, imge ile zihin, imge ile kisilik, imge ile nesne ve imge ile hayal
giicii arasindaki karsilikli iligkinin niteligidir. Bu nitelik, diger imge siniflamalarina gore,
hem sairi, hem dili, yaratimi, ¢agrisimlari, etkiyi, soz dizgelerini ve igerigi kapsadigindan
en kapsamli siniflamayi saglayan 6zelliktedir.

Bu ¢alismada segilen ve incelenecek olan imge tiirii siddetli imgedir. Var olmakla yok
olmak arasinda devinen bir zihne sahip sairlerin kullandigi bir imgedir siddetli imge.
Birbirine siki sikiya kenetlenmis zit kutuplarda gezinen bir ruh, sordugu sorulara, insan
olarak tatmin edici yanitlar vermekten uzaktir. Siddetli imge, belki de Freudcu bir bakis
acist ile gocukluktan gelen takintilarin, korkularin, sapmalarin hem toplumsal diizenin hem
de insan aklinin yasamsal olgularla ¢elismesinin betimlenmesidir. Oliimii 6verken, 6liimden
korkmay1, diinyayr kétiilerken, diinyanin igine ¢ekilip gomiilme istegini, karsi cinse ve
cinsellige uzak durmak gerektigini vazederken arzular ve sehvet i¢inde kivranan bir benligi
anlatir siddetli imge.

Siddetli imge 6fkeli bir haykirigtir varolusa karsi. Coziimsiizliigiin kiskacina takilmis
bireyin caresizliginin sesidir. Yirtilmig bir benligin birlestirilemez kopuklugudur. insanmn
icinde barinan ilkel hayvanin, diinyay1 algilamaya g¢alisan zihni ile bogusmasinin
homurtusudur. I¢giidiilerin insanin diline bilingdis yolla damlayan izidir.

Ataol Behramoglu, siirlerinde insanin varolussal celigkilerinin anlatimi olan siddetli
imgeleri ¢okg¢a kullanan bir sairdir. Bu calismanin amaci, en genis ve anlasilir diye
disiindiigiimiiz imge siniflandirmasi olan Ramazan Korkmaz’in imge tanimlar
dogrultusunda, Ataol Behramoglu'nun siirlerinde “siddetli imge” kullanimini tespit etmek
ve imgeler yolu ile sairin yasadigi varolugsal sikintilarin yansimasi olan bunalti izlegini
incelemek olarak belirlenmistir.

1. Ataol Behramoglu’nun Siirlerinde Siddetli imge Kullanim ile Aktarilan
Varolus Sorunsal

Ataol Behramoglu, yasadigi bunaltiyt dis diinyadaki bazi nesnelere anlamlar
yiikleyerek digart akitir. Varolus sorunu ¢eken insanlarin diinyaya bakis acilarinin da bir
gostergesi olarak algilanabilir. Behramoglu, 6liimii siirekli zihninde bir kavram olarak
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tastyan bir sairdir. Oliimiin pek cok cesidini siirlerinde isleyen sair, kavrammn insan
hayatina aykir1 bir durum oldugunu diisiiniir gibidir. Oliimiin getirdigi yikim ve yitim
duygusu ile beraber, insanin yalnizlagmasi ve yok olup bir daha geri donememe gibi etkileri
sairin 6zellikle vurguladig 6liim temelli duygulanim ve diigiincelerdir.

“Annem Yok Aruik — 3” adli siirde, Behramoglu, annesini yitirmenin karsisinda
duyumsadig1 yokluk duygusunu ve yasamin karsisindaki umut yitimini, insanligin genel
oliim algisiyla birlestirerek bireysel bir pencereden aktarir. “Bu acimasiz gecede / Yazgi
diye bir sey yok” diyen sair, yasamn timiinii, 6zellikle de geceyi acimasiz olarak niteler.
Bunun nedeni 6liimiin getirdigi katlanilamaz act ve 6liime dair sairin zihninde bir yanit,
mantikli bir agiklama getirememesidir. Oliimii bir kader olarak gérmez ve 6liime karsi
sitemkar bir ruh hali i¢indedir. Kavgasi ve isyankar tavri yasamla ilgili sorgulamalarla
sekillenen bir insanin ruh ikliminin bir yansimasinin eseri gibi goriilebilir. Annesi ile 6liim
arasindaki iliskiye dair yazdig1 “Yokluk esir aldi onu / Bagladi ellerini, kollarini sessizlik,”
dizeleri ile 6limii yokluk olarak algilar. Yokluk insanlar1 kaginilmaz son karsisinda esir
eden bir giigtiir. Esaret, annesinin 6liimle birlikteki kipirtisiz cesedinin goriintiisiine farkli
bir imge ile katilan anlamla yiiklidiir. Sessizlesme, bir taraftan kisilestirme olarak insanin
elini kolunu baglayan bir tiran gibidir, diger yandan da yok edici Sliimiin refakatcisi olan
bir duygudur.

Oliimiin sairde yarattig1 duygulanmim katlanilamaz bir acidir. Sair, 6liim ile yasanan
yitim duygusunun karsisinda insanin tiim uygar 6zelliklerinin higlendigini savlar. “Annem
Yok Artnk -4” adli siirde, annesinin Oliimii karsisinda, sair ilkel bir magara insanimin
anlamsiz haykirislar ile ylireginde yasadigi acinin korkung boyutunu anlatir. “Nasil aci
duyarsa bir magara adami, / Nasi ¢ikarsa Olgiisiiz haykiriglar gurtlagindan / Oyle
bagirayim ben de, sonsuzlassin yiiregim” dizelerinde sair yasadigi aci karsisindaki
caresizligi digar1 aktarmak istemindedir. Bagirma bir magara adaminin korkung sekilde
betimledigi haykirigi gibidir. Olgiisiiz bir haykins seklinde girtlagindan ¢ikmaktadr.
Burada, ses ile verilen ¢i1glik ve bagirma eylemleri igteki siddetli acinin disa aktarimidir ve
icte tutulamayacak kadar biiyiik ve siddetli olarak sunulmustur.

Varolus sikintis1 ¢geken birey i¢in, diinyanin anlam kazanmasi bir degere, bir {ilkiiye ya
da derin bir duyguya sahip olmakla miimkiindiir. Insan diinyadaki varhigim kanitlayacak,
varhigina anlam katacak onayici bir eylemsellik ya da duygulanima ihtiya¢ duyar. insanin
sosyal bir varlik olarak bilinmesinin nedeni bu olsa gerek. Bu duygulardan bir tanesi
sevgidir, asktir. Ask sadece fiziksel bir gereksinim degil, eksik birakilan bir varolusun
tamlanmasidir. Birey ask ile kendini daha degerli gérmeye baslar ve yasaminin
yoneliminde bir hedef belirlemis olur. Hayati 6nem kazanir, ¢ilinkii artik zihnini mesgul
edecek yeni bir insan ve bu insanin varliginin kendi varligini 6nemli kilan bir nedenselligi
ortaya ¢ikar. Behramoglu da siirlerinde agkin onayici giiciine siginir. Agkla birlikte varolus
sorunsalmi da boylece anlamli bir neden baglayarak ¢ozmeye ¢alisir. “Ask Tki Kigiliktir’
adli siirde, sair yine de yalmizligi ve bu duygunun yarattigi bunaltiy1 siddetli imge
kullanarak betimler. “fcinde biriken zehir / Sadece kendini oldiirecektiv; /  Oliimdiir
yasanan tek basina / Ask iki kigiliktir’ dizelerinde yalnizligin bunaltisi ile insanin iginde
zehir birikmesi bagdastirilir. Insanin yalnizhig1 zehir gibi insam 6ldiirebilecek bir gii¢ olarak
sunulur. Ayni sekilde 6liim tek basina yasanan bir olgudur. Oliimiin karsisinda ask vardir
ve ask ¢ogullugu, iki kisiyi gerektirirken tersi bir durum, yani asksizlik yalmizliktir ve
Olimdiir. Burada, sair ask, iki, yasam gibi kavramlar ilkii degerler olarak sunulurken
bunlarm karsiti agksizlik, tek olmak ve 6liim karsit degerlerdir.
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Asksiz bir yasam insanin varolusunu anlamsizlastirir ve bireyi 6liime yakin kilar.

“Bosanir keder zincirlerinden / Sular tersin tersin akar, / Bir hanger gibi ¢eksen de sevgini
/
Onu ancak 6ldiirmeye yarar” dizelerinde anlatilan asksizlik durumunda bireyin artik
kederden oriilen bir diinya i¢inde yasamaya baslamasi anlatilir. Birey kendini aci iginde
bulur ve doganin akis1 bile insan dogasina ve mantigina uyumsuz hale gelir. Askin insan
dogasmnmn dogal bir yoni oldugu vurgulanir. Dogallik yitirildiginde, ya da
saglanamadiginda yasamsal devinim anlamini yitirir ve mantik dist bir varlik durumu
ortaya ¢ikar. Sular bile tersine akmaya baglar. Asksiz bir diinyada sevgi bile bir hanger gibi
o6ldiiriicii bir giice dondigiir.

Aski yasayamayan bir insan, derin bir varolus sancisi i¢inde kivranip durur. “Yitik bir
ezgisin sadece, / Tiiketilmis ve diismiis, gozden. / Diislerinde bir ¢ocuk hickirir / Gece
camlara siirtiintirken” dizelerinde asksizlik i¢inde yalnizlasan bireyin duygu diinyast
betimlenir. Insan bir ezgiye benzetilir, bir sestir artik, ama ac1 veren olgu ise bu sesin
“yitik” olmasidir. Insan yalnizdir ve kimse onun sesini, ¢1ghigimi duymaz, kimse onu fark
etmez, onun varlig1 kimseyi ilgilendirmez gibidir. Insan artik tiikenis icindedir, gdzden
diismiistiir. Varligin1 olumlamak i¢in sanal diinyalar yaratir ya da ge¢misine yonelir.
Diislerinde kendisini bir ¢ocuk olarak gormeye baslar ve gece camlara siirtiiniirken yasadigi
yalmizligi ve korkuyu hisseder. Cocuk korku icindedir, aglamakta ve higkirmaktadir.
Yalnizlik ve asksizlik, saire gore bu duygularla 6zdestir, korkutucudur, ac1 vericidir ve gece
gibi insanin Oniinde bir belirsizlik gibi duran korlikkle benzesir. Ayni duygulanim bir
insanin agik oldugu insandan ayrilmasi sonucu da yasanir. “Ayrilan” adli siirde asksiz kalan
bir insanin ruhunda duyumsadigi bosluk duygusu islenir. “Bir kurt gibi icten i¢e / Gelisip
biiyiir ¢iiriime” dizeleri ile sair, asksiz kalan bir insanin ruhunun ¢iirliimeye basladigini
anlatir. Ince bir sezdirme ile insan1 bir meyveye benzeten sair bu meyvenin iginde bir
kurdun dolastigini ve meyveyi kemirerek ciiriittiiglinii betimler. Asksiz insan da yasadigi
kay1p karsisinda bir igsel giiriimeye ugrar.

Hayatin kurgulanmasi ve varolus cabasi igindeki insanin kendi varligmi kurma
siirecindeki bunaltisinin yansimast olarak kabul edilebilecek olan siddetli imgeler
Behramoglu’nun sadece siirlerinde degil bazen de siirinin bagliklarinda bile kullanilir.
“Beni Bir Yaza Gomdiilerdi Bir Zaman” adli siirin baghigi bir siddetli imge olarak sairin
yasadig1 ruhsal durumu anlatir. Gomiilme eylemi 6liimii ¢agristirir. Ancak yazin igine
gomiilmek giizelliklerin i¢inde bulunma durumu degildir. Sair kendisini “Uyku kadar derin
bir suda bogulurken” dizesiyle ortaya serer. Uyku hem derin hem de bogucu bir gii¢ olarak
tasvir edilir. Su ile 6zdeslestirilen uyku suyun derinligine ve boguculuguna sahiptir ¢iinkii
sair derin bir varlik sancismin etkisindedir. “/lkbahar kekeleyerek geldi / Kirtk ¢ocuk
giiliislerinden” dizeleri sairin betimledigi bunaltiy1 iyice su ylizine c¢ikarir. Yeniden
dogusu, canlanmayi, umudu simgeleyen ilkbahar bile saire bir yasama sevinci sunmaz.
Koétiimser bir tablonun sunuldugu bu dizelerde, ilkbahar konusamayan kekeme bir kisi
gibidir. Hayatin yolunda gitmedigini ve sairin sikintt igindeki durumunun yansisi olan
ilkbahar bile sair i¢in “kirtk ¢ocuk giiliislerinden” gelmektedir. “Kirik” sozciigi igsel bir
yitimi, hayallerin yok olusunu ve kotiimserligi imler. Aktarilan duygular i¢inde olumlu
herhangi bir ¢agrisim yok gibidir.

Insanin yasadigi bunalt: her tarafa sinmistir Behramoglu'nun siirlerinde. “Beyaz, Ipek
Gibi Yagdi Kar” adl siirde, sair yine ilkbahar ve yaz gibi doga olgularini isleyerek yasadigi
bunaltiya bir ayna tutar. “Beyaz, ipek gibi yagd: kar / Acilarla dolu bu diinyaya” dizeleri ile
sair insanligin ve kendisinin yasadigi acilarin ¢okluguna ve yogunluguna bir vurgu yapar.
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Diinya sadece acilarla dolu bir yerdir ve aciy1 olusturan insanin kendisi ve eylemleridir.
“Insafsizlik / Vahset / Hala giiclii / Ve hala iktidarda”dir. Sairin insanlara karst duydugu bir
ofkenin anlatimidir bu dizeler. Insanlarn yasadigi acinin sorumlusu olarak insanlari
yoneten ve onlarin kaderine dair kararlar veren iktidar sahiplerinin vahsi ve insafsiz
olmalaridir saire gore. Vahsi ve acimasiz yoneticiler ¢esitli kararlar vermekte ve bu yiizden
“Insanlar / Oliiyorlar”. Bu &len insanlar, ecelleri geldigi igin degil muhtemelen siddetin
destek gordiigii, insanlarin savastifi, birbirlerine karst acimasizca kiskirtildiklar: igin
“Gepgeng / Simsicak / Oliiyorlar”. Sair bu insanlik dis1 ac1 durumuna yine siddetli imge
kullanimu ile kars1 ¢ikar: “Bitsin artik / Bu stiriip giden al¢akliklar”. Bu dizelerdeki seslenis
ac1 ¢eken bireyin ¢1ghigidir. Insanlarin yasadig: 6liimii, siddeti kinayan ve dayanilmazligini
haykiran duyarl bir insanin varolusu ve yasami sorgulayan zihninin yalvarma sesidir.

Sairin yasadigi bunalti ve hayat karsisindaki 6fkesi pek ¢ok dizesine sinmis gibidir.
“Bir Ermeni General” adli siirde varolus sikimtisinin baslangicini ¢ocukluguna kadar
dayandirir. “Sahi, civcivier vardi-bazen anlatir annem / Ne giizel biikermisim boyunlarini
ama” dizelerinde sair kendisinin animsamadigi ama annesinin anlatimi ile bir ¢ocukluk
anisina gider. Kendisinin animsamamasi bu olay1 yaptiinda ¢ok kiiciik yasta oldugunu
gosterir. Civcivlerin boynunu biikerek 6ldiirmesi siddete dayali bir yagami ve ¢ocugun i¢
diinyasinda tasidigr yikici potansiyeli anlatan aci verici bir eylemdir. Oysa daha acisi
g¢ocugun bu eylemi ¢ok kiigiik yaslarda yapmis olmasi ve hatirlayamamasidir. Ancak
siddete yatkinligin yaninda asil sezdirilen duygu siddetin algisidir. Durumu anlatan annedir
ve ¢ocugun bu vahsi eylemini “ne giizel” diye nitelemektedir. Siddetin olaganlagsmasi ve
siradan bir yasamsal olgu olarak goriilmesini anlatan bu ifade asil yikici olan yaklagimi
belirler.

Sairin zihnideki yasam tasarimi farkli nesnelere ve kisilere yonelen bir 6fke biciminde
kendini agiga vurur. Kendisini bir kavganin i¢inde betimleyen sair, yasamin i¢indeki aciy1
baska insanlara atfederek, insanlarin bu genel sikintili durumundan sorumlu tuttugu kisilere
haykirarak seslenir “Bir Giin Mutlaka” adli siirinde. “Bir giin mutlaka yenecegiz, ey eski
zaman sarraflart! Ey kaz kafalilar! Ey sadrazam!” dizelerinde bir kavganin taraflar
belirlenir. Savas igindeki insanlarin betimlemesinde sair biz 6znesi yoluyla bir gruba
aidiyeti belirterek karsit gii¢ olarak belirledigi kisilere 6fke ile bagirir. Konusma diline
yakin bir sekilde siddetli imge O&rnegi olarak bu dizelerde diger insanlar “eski zaman
sarraflart”, “kaz kafalilar” ve “sadrazam” olarak sunulur. Gegmisin degerlerini 6ne ¢ikarip
modern yasami ve yeni olgulari reddeden, bdylece mevcut diizene karsi ¢ikan kisilere karst
bir 6fke betimlemesidir bu dizeler. O insanlari zamani ge¢mis, ¢ag dist ve gerici diye
niteleyen sair onlarin diisiinme yeteneginden yoksun olduklarmi ve eskinin yonetim
sistemine atfettigi zalimlik ve tek basina iktidara sahip olma arzusundaki ¢ikarc1 kisiler diye
betimler. Yasanan ideolojik ve sosyal varolus sikintisinin yansimasi olan bu dizelerde sair
igindeki derin 6fkeyi de ortaya dokmiis olur.

Bu o6fke birikiminin nedenleri de siirin baska dizelerinde yine Olim ve yasam
arasindaki ¢izgide seyreden insanin durumu betimlenerek, savas imgeleri ile islenir.
“Cigekler agiyor durmadan, savaglar oluyor, her sey nasil bitebilir bir bombayla, / nasil
kazanabilir o kirli adamlar” dizelerinde ¢iceklerin agmasi yasami imlerken bu yasamin yok
edilme cabalari savas imgesi ile verilir. Insanin insana kars1 siddet kullaniminin simgesi
haline gelen ve tiimel bir cinayeti, kitlesel imhayi, katliami belirten bomba sozciigii ile
6liim izlegi 6n plana ¢ikarilir. Sair bombanin kullanimini saglayan, buna karar veren ve biz
Oznesinin karsit1 olarak daha 6nce 6fke ile hitap ettigi kisileri “kirli adamlar” olarak niteler.
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Siir siddetli imgenin agirlikli kullanimi ile devam eder ve sair anlattigi, igsel bunaltisini
diga vuran “kavga’nin sadece kendisinin varolus sorununu degil tim insanligin var olma
savasint simgeler sekilde sunar. “Bitecek bir giin bu zuliim, bitecek bu han-1 yagma / Ama
yorgunum, simdi, ¢ok sigara i¢iyorum, sirtimda kirli bir pardesii” dizelerinde zihinsel bir
savrulus goze ¢arpar. Bir taraftan tiim insanlhiga ytikledigi zuliim altinda olma ve ac1 ¢gekme
durumu ile kendi iginde hissettigi yorgunluk ve bunun disa yansiyan eylemselligi birebir
ortlisiir. Sair yorgundur tipki insanlik gibi, bu kavgadan yipranmistir ve bu yipranma dis
goriintiisiine yansimustir. Insanhigin cektigi zuliim ve acinmn bitmesini arzulamakta ve buna
dair inancin1 bir ¢iglik seklinde dillendirmektedir. Bu ¢1glik arzusunun giiciinii ve 6liim, aci
karsisinda orselenen ruhunun resmidir.

Hissettigi acilar sadece bir yerle ya da kendisiyle siirli degildir. Sair, insanligr iilke,
millet ya da cografya ayirmaksizin ayni goriir ve ¢ekilen evrensel acilarin, siddetin yarattigi
yikimin yok edici giiclinii ylireginde hisseder gibidir. “Kalorifer dumanlar: ¢ikiyor gége,
cebimde Vietnamca siir kitaplar: / Diinyanmin 6biir ucundaki dostlar: diisiiniiyorum 6biir
ucundaki 1rmaklari / Bir kiz sessizce oliiyor, sessizce oliiyor orda” dizelerinde bir kentin
icinden diinyanin farkli yerlerinde yasanan siddet sonucu canlarint yitiren insanlarin
trajedisinde kendine bir yer bulur. Siirde Vietnam ile bagdastirilan bir savasla ¢ikan duman
arasinda bir baglantilandirma vardir. Vietnam’da patlayan bombalarin agilan atesin dumani
sanki sairin bulundugu kentte bir dumana doniisiir. Bu yiizden sairin okudugu siirin de ates,
kan ve dumanla islenmis bir siir oldugu sOylenebilir. Sairin diinyanin 6biir ucundaki
dostlarinin  oldugunu belirtmesi, insanlarin birbirini tanimadan benzer kaderleri
paylastiklarini gosterir. Bir kizin sessizce dlimii yasanan trajik yazgiya kars1 duyarsizligin
sairin yiireginde yarattigi parcalanmaya gondermedir.

Sair, kendi konumu ile insanligin acilarint bir tutmaya devam eder. Sadece kendi
diinyasinin degil, tim diinyanin bir var olma sorunu icinde kivrandiginit betimler.
“Kopriilerden gegiyorum, karanlik yagmurlu bir giin, yiirtiyorum istasyona / Bu evler
hiiziinlendiriyor beni, bu derme ¢atma diinya / Insanlar, motor sesleri, sis, akip giden su”
dizeleri evlerin dis goriintiisiinden ortaya ¢ikan bir bunaltinin kopriilere, istasyona ve diger
nesnelere atfedilmesidir. Bu bunalti zamana da yayilmis gibidir, hem eylemin igine
sizmistir hem de doga olaylart bundan paymi almis gibidir. Betimlenen karanlik ve
yagmurlu giin sairin ruh diinyasinin da karanhigi ve acisidir. Igini hiiziin kaplayan sair
diinyay1 bozuk bir yer, derme ¢atma olarak betimler ve insanlarin, nesnelerin, seslerin ve
doganin da ruhunu ayn1 acinin kapladigini sezdirir.

Bu ruh hali 6ylesine derin bir varolus sikintis1 yaratir ki sair hangi yone gidecegini
hangi yola ¢ikacagini bilemez bir haldedir. “Ne yapsam... ne yapsam... her yerde bir hiiziin
tortusu” diyen sair ne yapacagini bilemez, hedefini yitirmis bir biling halindedir. Siddetli
bir act i¢inde yoniinii sasirmistir. “Alnimi soguk bir demire dayiyorum, o eski giinler geliyor
aklima / Ben de ¢ocuktum, sevgilerim olacakti elbette / Sinema déniislerini diistiniiyorum,
annemi, her gey nasil olebilir, / nasil unutulur insan” dizelerinde, sair yanan bir alinla
gezmektedir. Bunalt1 halini anlatan bu ifade ile yasadig1 sikintiy1 ortaya seren sair, mevcut
anda yasadigi acilarin karsisina bir kagis olarak ¢ocukluk giinlerini ¢ikarir. Cocukken
kurdugu sevgi dolu bir yasam hayali ile sonradan yasadigi durum arasinda derin bir tezat
bulunur. Sevgi yerine siddet, anlayis yerine kayitsizlik goriir. Annesi ve dislerinin
pekismesini saglayan sinema kavrami su anda yasadigi mutsuzlugun tersi bir mutluluk
imgesidir. Sair oliime kars1 bir tutum i¢inde sadece insanlarin degil “her sey” ifadesi ile
kavramlarin, diislerin, nesnelerin ve doganin 6liimiine de agit yakar. Belki de yasadig
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varolus sikintisinin 6liimle 6zdeslesen hali olarak da “unutulusu” ve yalmzligi 6n plana
cikarir,

Sair, diger insanlarla kendini o kadar 6zdeslestirir ki, derin bir empati ile yasanan
duygular1 kendi derininde hisseder ve aci ¢eken insanlar1 anlar. “Bir Sehit Kizina” adl
siirde, babas1 sehit olan bir kizin yasadig trajedinin i¢inde kendi yiireginin attigini anlatir.
“Giizelim, sevdigim, ¢cocugum, giiliim / Bir sehit kizisin sen. / Acili, buruk bir tiirkii gibisin /
Bu acimasiz giinlerin i¢inden” dizelerinde sair, kiza sevgi dolu bir dille seslenir. Onun
acisini yastyor gibidir. Kizin duygularimi acili, buruk bir tirkiiye benzetir. Kizin yasadigi
zaman acimasizdir ve boylesi bir yazgi insanmn varolusunu sorgulayacagi kadar trajiktir.
“Tuhaf bir stkintiyla daralir simdi / Kiigiiciik, kus kanadi yiiregin” dizeleriyle kizin yiiregini
kiiciiciik bir kus kanadi gibi betimler ve ugmasi, seving iginde olmasi gereken bu yliregin
¢ok erken bir yagta babasinin sehit diismesi ile daraldigini ve aci i¢inde attigini belirtir.

“Bir Mavi Cicek” siirinde, sair insanin yasamini tehdit eden savasin ve siddetin
yarattig1 acty1 dykiiler. Bir savas sahnesinin tanik anlatict tarafindan sunuldugu bu siirde,
sair insanlarin yasanan vahset karsisinda yasadigi travmatik duygulanimlari sezdirme
yoluyla aktarir. “Once top mermileriyle doviildii alan / Tarand: sonra mitralyozlerle /
Sonra bogaz bogaza doviisiildii / Ve sonra usulca indi gece” dizelerinde kullanilan
silahlarin, toplarin, makineli tiifeklerin insanlara mermi ve kursun yagdirdiktan sonra
hirsini alamayan insanlarin birbirini bogazlayarak hincahing 6ldiirme arzularini bir cinnet
sahnesi seklinde betimler. Bu savas cinneti ile insana aykirt durumu gecenin inmesidir,
karanliktir, korliiktiir ve saire gore yok olustur. Bunun karsisina, insani degerlerin yitimine
kars tilkil deger olarak mavi ¢igek imgesini koyar. “Bir mavi ¢igek kalmisti sadece / Ama
yoktu koklayacak kimse” dizelerinde batik imge ile yasamin giizelligini goren, hayati giizel
ve insana yakisir sekilde, siddetten ve acidan uzak yasayabilecek insan tipinin kalmadigini
ya da tiim insanlarin 6ldiigiinii anlatir. Bu trajik durum sairin i¢inde bir yara gibidir.

Savas ve insanlarin birbirlerini yok etme ¢ilginlig1 dur durak bilmeyen bir akinti gibi
gece coktiikten sonra bile siirer. “Sabaha karsi dindi iniltiler / Yan yana, iist iiste yigili
oliiler /
Agaglar devrilmis, kavrulmus ¢imenler / Bogulmus yasayan ne varsa bu yerde” dizeleriyle,
sair sabaha dek siiren bogusmay1 ve aciy1 anlatir. Bu korkung savas sonrasinda dlen sadece
iist iiste, yan yana yigilan insanlar degil insanin ve insanligin kendisidir. Savas sadece
insanlar1 degil, dogay1 ve yasayan ne varsa her seyi 6ldiiren yikici bir giigtiir. Sair iginde bu
yikimin yarattif1 insana dair inancini yitirir. Var olmanin anlamsizligi ile yiizlesen sair,
varligmi insanin yaratisi olan savag sonrasinda sorgulayacak denli bir kd&tiimserlik
icindedir. “Bu Yangin Yerinde” adli siirde, kendi yasamini anlamsiz bir ac1 ¢ekme seriiveni
olarak tasvir eder. “Yasamak bu yangin yerinde / Her giin yeniden délerek” dizeleri sairin
varolusuna atfettigi anlami / anlamsizligi anlatir. Artik diinya, insanin siddet eylemi
karsisinda bir yangin yeridir ve sair her yeni siddet olgusu karsisinda ates iginde gibi
hisseder. Bu sorunsal her giin yeniden 6lmeyi anlatir, tipki cezasi yliziinden her giin cigerini
bir kartal yiyen Prometheus gibi acinin siirekliligine atiftir.

Savas1 ve siddeti bir zuliim olarak goéren sair, savasin etkin olmasin1 da cehalete baglar.
Zalimler savas karar1 vererek insanlarin 6liimiine ve yikima neden olurken cahiller savasin
iyi oldugunu savunup yikimi kendi elleri ile isler. “Zalimin elinde tutsak / Cahile kurban
olarak” dizelerinde insanin savas ve yikim karsisindaki esaretini, caresizligini anlatirken
insanin akl kit olanlarin, savasin nelere ve kimlere hizmet ettigini bilmeyenlerin elinde can
vermesi betimlenir. Bu kisir dongii i¢inde sair zihninin iginde yikimi hisseder ve “Yalanla
kirli havada / Giigliikle soluk alarak™ dizeleri ile bu kosullarda yasamanin, siddeti ve 6limii
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gorilip varligini stirdiirmenin biiyiik sancisini sezdirir. Daha vahim olan olgu sair gibi
diisiinen insanlarin azligidir ve sair bunu “Savunmak gergegi, ¢ogu kez / Yalmizligini
bilerek” dizeleri ile hem kararlilikla insanlik dist savasa karst ¢ikisint hem de bu ugurda
yalniz kalmasin1 ortaya koyar. Sair i¢sel yangina neden olan bu varolugsal soruna siddetli
imge kullandig1 dizelerle bir tepki verir. “Korkagi, donegi, suskunu / Gériip de ofkeyle
dolarak” dizelerinde sair insanlar1 korkak, donek ya da suskun olarak niteler ve bu algi
iginde hissettigi 6fkeyi artirir. Sairin bu 6fkesi insana ve yeni insanlik algisina yoneliktir.

Oliimii yok saymak isteyen sair, 6ldiiriilmiis olanlarla kendini arkadas olarak goriir ve
onlarin bir araya gelmesini oykiiler. “Toplaniyor 6lii arkadaslar / Her biri bir yerden
gelerek” dizelerinde bir araya gelen 6liiler sairin arkadaslari gibidir. Bu duygu birligi iginde
yaygin Olim diisiincesini de barindirir. Bu oliiler tek bir yerde ve tek bir zamanda
oldiiriilmiis degildirler. Her biri farkli mekanlarda ve farkli zamanlarda 6ldiiriilmiistiir, bu
yiizden her biri bir yerden gelir. Sair, 6limiin farkli sekillerini de sezdirir. “Kiminin
boynunda ilmegi / Kimi kanini silerek” dizelerinde 6liimiin bir ¢esidinin “boyunda ilmik”
ifadesi ile verilen idamdir. “Ustiindeki kan: silerek” ifadesi ise kanli liim cesitlerini, topla,
tiifekle, mitralyozle, tabanca ya da farkli vahset aletleri ile 6ldiiriilme bi¢imlerini anlatir.

Sair, insan varligina yonelen siddetin uygulayan kisilerce nasil bir bakis acisiyla
algilandigini siddetli imge Orneklerini ironik bir Gslupla kullanarak anlatir. “Ciglik” adli
siirde, 6fke kusan bir savas ¢igirtkant ve 6liime susamis bir cani gibi davranir. “Bir adami
oldiirmenin tam sirasi kursunlarla / Cocugunu opiip kapiya ¢iktiginda” dizelerinde 6liim ile
sevgi dolu bir yasamin tezadi anlatilir. insanin mutlu ve sevgi dolulugunu anlatan gocugunu
kapida Opiip disar1 ¢iktiginda, her seyin giizel bir akis halinde ve sevginin hakim oldugu
sirada kursunlayarak 6ldiirmenin gerekliligi ironik olarak anlatilir.

Sair siddeti doga ile birlestirerek kismen batik imge kismen de siddetli imge yolu ile
insanin siddet karsisinda yasadigi acilari anlatir. “Ey kanatilmis ¢ignenmis bahar giinii /
Birden bir ¢ighkla kapatir yiiziinii” dizelerinde kanatilan ve ¢ignene bahar yiizii insanin
oldiiriilmesi ile 6zdes gibidir. Baharin yiizii ile insanin yasanan siddet karsisinda duydugu
act ile karigik utang bir ¢igliga doniisiir ve bahar / insan yiizlinii kapatmak zorunda kalir.
“Ezik bir giil gibi ¢ighk, yitik bir umut gibi / Bogmak bogma bir telle bir insan olmanin
sevincini” dizeleri ile sair ¢iglig1 daha da agimlar ve giil imgesi ile umudun yitimini,
kotiimser bir yagsam algisini anlatir. Bu dylesine siddetli ve katlanilamaz bir acidir ki iginde
utanci tasir ve akla, diislinceye, inanca veya insani uygar yapan, onu diger hayvanlardan
ayrt kilan tim niteliklerin 6liimiidiir. Bu yiizden sair, insan olmanin dogal yoni olan
sevincin katledilisi seklinde, canice bir 6liim tasviri yapar. Insanin sevinci telle bogulur ve
siddet eylemi sadece bir 6liim degil, anlamin 6liimii seklinde var olmanin hi¢lesmesidir. Bu
hiclesme ve bunaltt “Kederli yagmur, usulca diisen aksama / Cighk. Bir ¢cocuk yiizii. Dayali
cama...” dizelerinde yagmur sozciigii ile doganin higlesmesi ile karanliga gomiilmeyi
belirler. Higlesme act1 iginde bir ¢i1gliga doniisiir ve onun karsisinda {ilkii deger olarak duran
cama yiiziinii dayayan bir gocugun goriintiisiinii bile higlestirir.

Behramoglu, varlik sancisii higlik duygusu ile birlestirir ve aci i¢inde kivranigini
“Gece Vakti Kapiy1 Kimdir Cali Gelen” adli siirde anlatir. “Gece vakti kimdir kapuyn
calip gelen / Igimde bagiran acilar mi / Serseri, basibos bir riizgar mi” dizelerinde
yalnizliginin boyutunu serilmeyen sair, gece, kapmin calinmasi ve igeri gelen birileri
ifadelerini birlestirerek yasadigi acilarin da tasvirini yapar. O acilar o kadar biiytliktiir ki
kisilestirme yoluyla sairin iginde bagiran insanlar olarak sunulur. Sair act iginde o denli
yalmizlik ¢eker ki umudunu tiimiiyle yitirmistir. Onun kapisini bir insan degil ya i¢indeki
ciglik atan acilar ya da serseri, basibos riizgar ¢alar. Varolusunu sorgulayan sair, i¢inden
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bagiran acinin etkisi ile i¢i kanar bir haldedir. “Bagwrarak bu kansiz evlerin suratina /
Bagirarak bu kansiz sokaklarin suratina / Bagirarak bu kansiz insanlarin suratina /
Bagirarak yiiregimdeki kani” dizelerinde kullanilan siddetli imge ile sair evleri, sokaklart
ve insanlar1 kansiz olarak niteler. Insanmn kansiz olmasi, &liimii, cansizligi, yasarken
yasamamay1 anlattigi gibi, bu insanin yiiriidiigli, yasadigi evlerin ve sokaklarin o6li
insandan bir farki kalmaz. Sair, ig¢indeki yaralardan akan kani biiyiikk bir kinle ruhunu
yitirmis insanlara, evlere ve sokaklara bagirarak bir can vermek ister gibidir.

Sairin varolus sikintis1 ¢ekerken iilkii deger olarak var edici gii¢ seklinde diinyasmin
merkezine yerlestirdigi kavram ve duygu asktir. Askin yitimi ile sair, insanin kendini var
etme siirecinde yenilgiye ugrayacagini belirtir gibidir. “Hiiziinliit Pazar” adli siirde askin
olimii anlatilir. “Hiiziinlii pazar, beyaz meleklerin ilahiler séyledigi / Askin giizelce
yikandigi, simsiki kefenlendigi” dizelerinde kisilestirme yoluyla agkin 6limi {izerine
diizenlenen bir merasim betimlemesi yer alir. Oliim oldugu igin Pazar hiiziinliidiir, beyaz
melekler ilahiler soyler ve 6len askin cesedi yikanir ve kefene konur.

“Karsihklar” adli siirde varolus sancisinin derinligi iki kisinin monolog olarak
sunulan konusmalarinda aktarilir. “-Yaswyor muyum, yoksa oldiim mii / Diye sordu biri
otekine / -Ben neden yasadigimi sormaktayim / Yillardir kendime” dizeleri kiiglirek oykii
tadin1 veren bir {slupla 6lim ve kalim arasinda gelgitler yasayan sairin varligini
sorgulamasini sunar. Birinci konusucu 6liim ile yasam arasindaki konumunun belirsizligini
anlamaya caligirken, ikinci konusucu yasadigini belirtip yasamanin amacini, nedenini
sorguladigini anlatir. Bu sorgulama korkung bir var olus sikintisinin belirtisidir ¢iinkii hem
hayatta olmanin nedensizligi ve gereksizligini serimler hem de sorgulamanin yillarca
siirdligiinii belirler.

“Kusatmada” adli siirde, belki de sair hayatini kurmanimn ve ona anlam yiiklemenin
sancisi ile yasadigi sorgulamanin sonu¢ metnini yazmis gibidir. “Bir ¢ocuk éliisiiyle yan
yana / Yastyor i¢imde giilen ¢ocuk” dizelerinde iginde yasayan ¢ocugun Sliim ilanint verir.
Artik sevinemeyen ve ilziilemeyen bir varliktir. “Katiksiz seving duymayr / Ve iiziilmeyi
artik unuttuk” dizelerinde bu durumu biz 6znesi ile insanligin genel durumu olarak belirler.
“Ve dalgakiranlarla zincirlenmis deniz / Gitgide ciiriiyen bir su olmada artik / Akitmada
zehrini dogaya / Ig¢imizdeki bataklik...” dizelerinde igindeki canhihigi yitiren insanin
ciiriimesini denizi ¢iiriimeye baslayan su imgesi ile anlatir. Insanin ici varolus sikintisindan
dolay1 zehirle dolmustur. insanin anlam yitimi, canlilik izlerini yutan bir hiclige déniisiir ve
sair bu anlam yutucu varlik sorununu insanin i¢ini bir bataklik olarak niteleyerek sunar.

“Mizika” adli siirde bunaltisini “Ve ben her gece yeniden oliiyorum” dizesiyle anlatan
sairin yasam karsisindaki yenilgisi onun zihninde sarsintilara neden olurken igindeki acisini
daha da derinlestirir. Yasadig1 gencligi ve varligin1 “Ne Yagmur Ne Siirler” adli siirinde
“Paramparca / Bir genc¢lik / Yasadigimiz” dizeleriyle dile getirir ve yasamdaki acisini
“Hayatimizin  kanadigini  gérmiiyor musun?” sorusuyla serimler. “Culdirasiya /
Boguntuluyum / Cildirasiya” dizeleriyle de bunaltisinin delilige varan boyutunu g6z oniine
serer. Bu boguntu sairin i¢ diinyasinda tam bir umutsuzluk haline donisiir. “Cikis yok
buradan / Silah sesleri” dizeleri ile 6lmekte olan ruhunun resmini gizer.

Ruhunda derin yaralar yasayan sair, yalnizligimin dayanilmazligini “On Ayrilik Siiri —
2” adl siirinde betimler. “Oylesine yalnizim ki / Sanki yokum / Eriyor eski ben / Ve yeni biri
olamiyorum” diye haykiran sairin kullandig1 siddetli imgeler yokluk ¢agrisimmi okurun
yiiziine haykirir gibidir. Yalnizlikla yokluk arasinda kurulan baglanti siddetli acinin imidir.
Sair bir yandan eski kimligini ve 6zelliklerini yitirir, ancak bu yeni bir kimligin olusumuna
yol agmaz. Kendini bunca ac1 ve yalnizlik i¢cinde hisseden sair kendini olusturma siirecinde
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yenilgiye ugramigtir. “Paris Siirleri — 4” adli siirde de sair bu yogun varolus bunaltisini
dile getirir. “Kopmus koklerimden c¢arparken riizgarda” dizesi ile 6lmekte oldugunu
belirtir. “Gece bir u¢urum gibi baslaymnca” dizesinde ise gece ile 6limii bagdastirir ve
icinde duyumsadig1 yokluk hissini ugurumla belirtir. “Anlamlarin hizi bigimi asarken /
Aglamaz kendi u¢urumuna diisen / Bogulan kendinin labirentlerinde” dizelerinde sair kendi
kendisine karsi agtig1 savastaki halini anlatir. Anlam ile bi¢im ve nesne arasindaki iligki
kopmustur artik. Sair bu yilizden hayati anlamlandiramaz durumdadir. Kendi i¢inde yasadig1
cok farkli duygular ve acilar barindirir ve bu yiizden parcalanmistir, icinde ugurumlar
barmdirmaktadir. Sair, iginden ¢ikilmaz bir varolus sorunun i¢inde kaybolmustur. Zihninde
ve ylireginde ortaya cikan derin ¢oziimsiizliikler karsisinda yolunu sasirir ve icindeki
labirentlerde bogulur kalir.

Sairin yasadigi bunalti ve anlam yitimi sanki fiziksel varolusun sona erdirilmesi ile
¢ozlimlenecek bir sorun olarak goriiniir. Sair, “Yeniden Hiiziinle” adl1 siirde duyumsadigi
acinin doruklarinda gezinir. “I¢imde yarali bir ask / ve birkag pives oliisii, / birkag gozyas
karintisi, / intihar gelgiti birka¢” dizelerinde sair kendini var edecegine inandigi asktan
kopar ve yaralanir. Bu yaralar ¢oktur, bir oyun gibi gelir kendisine ve sik yaganmiglik
icinde gergekligini yitirmistir. Artik bu acilar karsisinda {iziinti duyamayacak kadar
Orselenmis ve nasirlagmistir. Hayatin1 anlamsiz bulmakta ve intihar diisiincesi kendisini
arada bir yoklamaktadir. Sair kendini bu acilar ve anlam yitimi karsisinda “¢aresiz, bombog
bir cesettim” diye niteler. Igindeki yasamu yitiren bir dliidiir artik ve yine kendisini “bir
suyla dolu bir kova / olarak kalmisim diinyada” dizelerindeki gibi nesne olarak goriir.
Siddetli imgelerin yogun bir varolus sikintisini anlattig1 bu dizelerle sair iginde yasadigi
anlamsizlig1 ortaya doker.

Sonuc¢

Ataol Behramoglu siddetli imgeyi yogun olarak kullanan bir sairdir. Siddetli imge
sairin ruhsal kirilmalarini, yasadigi derin acilari, hiiziinler, yalnizliklari ve genel olarak
varolus sikintisini anlatir. Bazen duyulan acmin dile dokiilen ¢igligi gibidir, bazen de
hayatin 6liim karsisindaki belirli sonuna kars1 bir isyandir.

Behramoglu kimi zaman agk, sevgi gibi izlekleri isleyerek insanlik ve kendi adina
olumlu, iyimser bir yasam tablosu ¢izen bir sair olsa da bazi zamanlarda ise Oliimiin
karsisinda hissettigi bunaltisini siirine tagir. Kimi siirlerinde yalnizlik ve bunalti izlekleri
sezdirme yoluyla verilirken, bazi siirlerinde sair bu duygulanimlart dogrudan bir ifade
tarziyla sunar. Sairin yasadigi duygu yogunlugu bazen dylesine biiyiiktiir ki kimi siirleri yer
kabugunu delip yiizeye figkiran sular gibi bilincinde ve bilingaltinda biriken bu duygulari
gozler Oniine serer.

Behramoglu siddetli imge kullanim ile genelde ben 6znesi kullanarak, kimi zaman da
ise biz 6znesi araciligi ile duygularini aktarir. Ben 6znesi ile sunulan siirlerinde genellikle
dogrudan sairin duygulanimlari, olaylar karsisinda yasadigi coskular, acilar agimlanirken,
biz Oznesi ile sunulan siirlerinde, duyarli bir kisilik olarak sairin kendisini insanligin
yasadigi genel trajik durumla 6zdeslestirmesi yer alir. Sairin siddetli imge ile sundugu
varolus sikintisi yalnizlik, terk edilme, ayrilma, aci ¢ekme gibi izleklerle islenmesine
ragmen, hayat karsisindaki durusunu belirleyen asil varolussal izlekler bunalti ve 6limdiir.
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