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1. Diinya Savast’nin 6nemli sembollerinden olan Sarikamis Harekati, edebi eserlere
genellikle hiizin, kahramanlik ve gurur olarak yansimistir. Ordu millet kavraminin
gercekligi, emir komuta zincirinin saglamligi, hayaller ve hakikatler arasindaki ugurum, aci
ve sitem edebi eserlerde islenen ortak temalar olarak on plana cikar. Kayseri’nin Pinarbasi
ilgesi Sindel (Kayabasi) kdyiinden Kara Zala’nin séyledigi agit, bu konuda en ¢ok bilinen
sozlii kiiltiir diriinlerindendir. {lk defa Ahmet Siikrii Esen tarafindan Adanali Fevzizade
Bekir Sidki derlemesi olarak Sarikamis Agidi adiyla kaydedilmis; farkli derlemeciler
tarafindan da Sarikamig’ta Olenlerin Agidi ve Gine Ardi Kis Geliyor isimleriyle bir araya
getirilmistir. Sarikamis Harekati’nin toplumsal bellekte biraktigi derin izleri yansitan edebi
eserler, onlarmn ait oldugu baglamdan koparilmadan incelenmesi gerektigini bir zorunluluk
héline getirir. Bu baglamda sosyolog Lucien Goldmann’in tartismaya actig1 olusumsal
yapisaleilik (genetic structuralism), bu yapiya sahip eserleri inceleyerek farkli bakis
acilarmi ortaya c¢ikarmayi hedeflemektedir. Edebi eser, insan ve insan iligkilerinin estetik
bir zeminde somutlagsmasi olarak diisliniildiigiinde sosyoloji ile edebiyat arasinda kurulacak
disiplinlerarasi incelemeye daha tanimindan itibaren zemin hazirlamaktadir. Bu ¢alismada
Sarikamis Destani, olusumsal yapisalct yontemin ilkeleri dogrultusunda incelenecek;
toplumsal yap1 ile edebi eser arasindaki baglantilar belirlenecek; eser ile toplumsal alginin
ortiistiigli ve ayrildigi1 noktalar, tarihsel gergekligin edebi eser lizerindeki etkileri, toplum
kesiminin tarihi olaya yaklagim bigimleri tespit edilecektir.
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ABSTRACT

Sarikamish Operation, one of the important symbols of First World War is usually
reflected as sadness, pride and heroism in literary works. The reality of the concept of the
army and the nation, robustness of the chain of command, the gap in between dreams and
realities, suffering and complaint are usually common themes processed in literary works.
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Elegiacs that Kara Zala said from Sindel (Kayabasi) village, Kayseri's Pinarbasi district is
one of the most well known about oral culture product. The first time by Ahmet Siikrii Esen
as Fevzizade Bekir Sidki’s compilation was recorded with Sarikamis Agidi name; was
combined with Sarikamis’ta Olenlerin Agidi and Gine Ardi Kis Geliyor names by different
compilers. Literary works reflecting the deip scars left in the collective memory of the
Sarikamish Operation makes a must that should be examined without being detached from
their context. In this context genetic structuralism sociologist Lucien Goldmann's open to
debate aims to reveal different perspectives by examining the works that have this structure.
Literary work is considered as the embodiment of human and human relations in the an
aesthetic ground. Therefore it prepares interdisciplinary investigations will be established
between literature and sociology. In this study Sarikamis Destani will be reviewed in
accordance with the principles of the genetic structuralism; will be detected the connections
between literary work and social structure; It will be determined works and the social
perception that overlap and are separated by dots, the impacts on the literary works of
historical reality, approaches to historical events of the sections of society.

Key Words: Sarikamis Destani, genetic structuralism, elegiacs, Pinarbasgi.

AHHOTADIUA

OnuH 13 3HAYUTENbHBIX ABICHUH [-0i MUpOBOI BOIHBI Kak CapbIKaMBIIICKas OMTBA, B
JUTEPATYPHBIX MPOU3BEICHISIX OTpaXKaeTcsl Kak CHMBOJI II€Ualy, TepoidecTBa M TOPAOCTH.
B Hux yxa3plBaeTCsl Ha €IMHCTBO apMHUHM U Hapoja, MPOYHOCTh KOMAHIHON CTPYKTYpHI,
Pa3pbIB MEXKIY MEUTOW M PEaJbHOCTBIO, 00ib u ynpekanus. [lmau Kapa 3amer u3 cena
Cunpen (Kas6amsr) [TeiHapOammmuiickoro paiiona Kaiicepuiickoil 001acTi, OUH U3 CaMBbIX
pacIpacTpaH€HHBIX TPUMEPOB CIIOBECHOH KyJbTyphl. llepBOHa4aibHO 3TOT ILTA4 OBLT
3aukcupoBan AxmenoM lllrokpy Ddennmem kak “CapblkaMbIIICKUNA Tad” U3 cOOpHHUKA
®es3uzane bexupa Celakel AxaHuiicckoro. OTOT IIad €€ Ha3bIBaIKM Pa3HBIMU UMEHAMU
kak “Tlmag mormbmmmx B Capsikameimie” u “Emé mpubmmxaercs Oonpiras 3uma”. HyxHO
TIIATENTFHO U3Yy4aTh BCE JIUTEPATYPHBIC TIPON3BEICHHS O CapBIKAMBIIICKONH OUTBE, KOTOPBIC
OCTaBWJIM TIIyOOKHE ClIeAbl B TaMsATH Hapoma. VcciemoBarembckuit cmocob (genetic
structuralism) comuosora Jlynuena 'opamana qaét BO3MOXHOCTH JUIS U3yYCHHS TaKOTO
BUJAa TPOMBEACHUI C pa3HBIX TOo4eK 3peHus. B craree, CapbIKaMbINICKUH HacTaH
UCCIIEeyeTCs C TOYKHU 3PSHUS MPUHIUIIOB KOHCTPYKTUBHBIX METOIOB, ONPEAEISIETCS CBA3D
MEXJly COIMAJIbHON CTPYKTYpOH M JUTEepaTypHBIM INPOU3BEICHUEM, HM3Y4aloTCi TOUYKU
CONPUKACHOBEHUS M pPa3nyMsg MEXIY COLHUAIbHBIM BOCHPUATHEM H IPOU3BEICHUEM,
YCTAaHOBJIUBAETCA  BIUSHHE  HCTOPUYECKOM  pPEANBHOCTH  HAjJ  JIUTEPaTypPHBIM
MIPOU3BEICHUEM.

KiaroueBsbie ciioBa: CapbIKaMBIIICKHA JacTaH, TEHETHYSCKUHA CTPYKTYpaIu3M, IUIad,
[IerHapOanmisr.

GIRiS

Sanat eseri, iginden ¢iktig1 toplumun yagam bi¢imini, acilarini, sevinglerini, hiiziinlerini
tasimast bakimlarindan ayni zamanda yansitma fonksiyonunu yerine getiren toplumsal bir
iriindiir. Bu sebepledir ki onu sadece yapisalct yontemin eseri merkeze alan usulleriyle
incelemek her zaman dogru sonuglar vermeyebilir. Sanat eserini olusturan yapisal unsurlar,
bir ama¢ dogrultusunda bir araya gelen biitiinliiglin parcalari olarak disiiniilmelidir.
Sanatcinin ulagmak istedigi hedef ise ¢cogu zaman toplumsal yapida gizlidir. Buradan yola
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cikildiginda sanat eserinin toplumun degisimi, gelisimi ve yapisini bir adim geriden takip
ettigi; milletin hafizasinda, gonliinde derin izler birakan toplumsal hadiselerin {izerinden bir
stire gectikten sonra kendisinde karsiligini buldugu; dolayisiyla onun toplumun ifadesi
oldugu dikkatlerden kagmamalidir.

“Sanatci, toplumun bir ferdi, bir iiyesidir. O da diger insanlarla ayni havayr solumus,
ayni egitimden gecmis, aymi kiiltiirle yogrulmugstur. Ancak o, kendisini diger insanlardan
aywran ‘sanat¢i’ denilen dzel vasfiyla canlilara, olaylara, diinyaya, evrene daha farkli bir
gozle, daha farkly bir bakig agisiyla bakabilmektedir. Sanat¢i, toplumun bir bireyi olduguna
goére onun ortaya koydugu sanat eserini de toplumdan, icinde yasadigi ortamdan ayri
diigtinmek miimkiin degildir.” (Tek 2010: 138)

Sanat eseri, i¢inde dogdugu topluma ait dilin imkénlariyla somutlasir. Bdylece kolektif
bilingdisinin oldugu kadar yasanan hadiselerin de sanat¢inin muhayyilesinde sekillenmesi,
bir ayag1 gerceklere digeri kurgusal diinyaya basan ikili bir yapinin ortaya ¢ikmasini saglar.
Sanat eserini nasil dilden bagimsiz bir yap1 olarak diisiinemezsek sanatgmnin dilini ve ele
aldig1 meseleleri de toplumdan ayri diisiinemeyiz. Terry Eagleton Edebiyat Kurami isimli
calismasinda dil ve toplum iliskisini su sekilde ifade eder: “Kullandigim kelimelerle aklima
ne eserse onu ifade edemem, dilin anlami toplumsal bir meseledir: Dil bana ait olmadan
once iginde bulundugum topluma aittir gercekten de.” (Eagleton 2011: 84) Oyleyse edebi
eserlerin bireysel oldugu kadar kolektif yapinin bir pargasi olmasindan hareketle onlar,
ortak 6znesi insan ve toplum olan sosyolojiden ayn diisiiniilemez. Her iki disiplinin de dnce
bireyi oradan yola ¢ikarak toplumu doniistirme amaci vardir. Boylesi ortak bir paydada
birlesen iki alanin birbirinin imkanlarindan faydalanmasi kaginilmazdir. Swingewood,
edebiyat ile sosyoloji iligkisini su sekilde aciklar:

“En temel noktada, yani muhtevada, sosyoloji ve edebiyat benzer bir taslagi
paylasirlar. Sosyoloji aslinda toplum icindeki insanin sosyal kurum ve siireglerin bilimsel
ve nesnel bir incelemesidir. Bir toplum nasil miimkiin olur, nasil igler, nasil hayatiyetini
stirdiiriir tirtinden sorulara cevap arar. Sosyoloji gibi edebiyat da dncelikle insanin
toplumsal diinyasiyla, ona uyumuyla ve onu degistirme arzusuyla ilgilenir.” (Swingewood
2004: 78)

Edebiyat sosyolojisi, hem edebiyat hem de sosyolojinin imkanlarindan faydalanir.
Sanat eserine sanatgi-zaman-mekan-toplumsal yapi baglaminda biitiinsel olarak yaklasan
edebiyat sosyolojisi, hem yapiyr hem baglanu ihmal etmemeye calisir. Ozellikle XIX.
yiizyildan sonra edebiyat arastirmacilarmin edebiyatin sosyal hayatla iligkisi iizerinde
durduklar1 bilinmektedir. Sanati Marksist gelenegin golgesinde sosyal gercekligin
yansimasi olarak kabul eden oncii isimlerden Georg Lukacs, sanat eserinin toplum
ekseninde incelenmesini savunmus; (Lukacs 1987) 6grencisi Lucien Goldmann ise onu bir
adim ileri gotiirerek edebi eserde sosyal yapimn somutlagtigini, onu anlamanm ayni
zamanda toplumun diinya goriislinii de anlamaya katki saglayacagini ileri siirmiis; bdylece
yansitmaci bir yaklagimla yazar-toplum-eser iliskisi iizerine odaklanmistir. (Goldmann
1983) Bu nedenle edebi metnin aydmlatilmast ve anlasilmasi icin sosyal, siyasal,
ekonomik, kiiltiirel tiim insani olay ve davraniglarin incelenmesi gerekmektedir. Edebiyat
aragtirmacisi da ayni zamanda bir sosyolog gibi hareket etmeli ve metne yoneldigi kadar
metnin i¢inden ¢iktig1 toplumun dinamiklerini ve bunlarin metne ne kadar yansitildigini da
ihmal etmemelidir. Boylece toplumsal bir {iriin olarak kabul edilen sanat eserlerini
anlayabilmek i¢in yazar/sair/icraci, metin, okuyucu/dinleyici kitlesi, iletisim araglari bir
biitiinliik i¢erisinde ele alinip degerlendirilmelidir.
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“Kiiltiirel yaratimin gercek oznesi izole olmus bireyler degil, sosyal gruplardir.”
(Goldmann 2005: 13) goriisiinii savunan Goldmann, sanat eserinin gergek 6znesi olarak
sanat¢iy1l degil o sanat¢iyr olusturan sosyal ¢evreyi isaret eder. Biitiinliyle kabul gérmese
bile Goldmann’in sosyal yapiy1 sanatsal yarati iginde 6nemli bir konuma tasiyan goriisleri,
muhakkak ki edebiyat sosyolojisinin gelismesine 6nemli katkilar saglamigtir. Goldmann’in
olusumsal yapisalcilik (genetic structuralism) adini verdigi bu metot, ona gore edebiyat
tarihine uygulanabilecek gecerli tek sosyal bilim yontemidir.

“Olusumcu-yapisalcilik, tiim insani davramglarin, belli bir duruma anlamh bir cevap
verme ve bu sayede eylemin oznesi ile oznenin iginde bulundugu ¢evre arasinda bir denge
kurma denemesi oldugu tezinden yola ¢tkmaktadwr. Bu dengeleme egilimi; nesnenin zihinsel
yvapist ile dis diinya arasindaki az ya da ¢ok tatmin edici dengenin, insanlarin
davramiglarimin diinyayr degistirdigi ve bu degisimin, eski dengeyi yetersiz kilarak, yeni bir
dengenin yaratilmast... egilimini dogurmasindan dolayr daima degisken ve gegici bir
karaktere sahiptir.” (Goldmann 2005: 73)

Tezini kuvvetlendirmek i¢in neden eser ile onu yazan birey arasinda degil de,
toplumsal bir grup arasinda iligski kurulmasi gerektigi sorusunu soran Goldmann,

“Eser, yalnizca kiiltiirel ogeleriyle (edebi, felsefi, sanatsal) kavranmaya ¢alisildiginda,
sadece eseri ya da yazarini ele alan arastirma, en iyi ihtimalle, eserin i¢ tinitesini ve eserin
biitiinii ile par¢alart arasindaki iliskiyi ortaya koyabilir, fakat asla, eser ile onu yaratan
insan arasmda aym tipte bir iligki kuramaz. Dolayisiyla, bireyi ozne olarak kabul edersek,
eserin incelenen en biiyiik boliimii rastlantisal kalir ve akillica ya da ustaca yapilmig
yorumlarin otesine gegmek miimkiin olmaz.” (Goldmann 2005: 75)

cevabint verir. Bu cevap aslinda eserin bireysel yanini inkar etmez; aksine edebi eseri
anlamanin bir yandan bireysel yonleri anlamakla miimkiin olacagini kabul eder; diger
yandan bunun her zaman miimkiin olmamasinin eserin sosyal hayatla olan baginin zorunlu
olarak kurulmasi gercegini ortaya c¢ikardigi diisiincesini kuvvetlendirir. Buradan yola
cikildiginda olusumsal yapisalct yontemin iki biiylik sakincasi oldugunu itiraf eden
Goldmann, bunlar1 goyle siralar:

“a. Kolektif bilince ait olan ogelerin, ya da en basitinden, onu ¢evreleyen toplumsal
gercgekligin ampirik yiiziintin yazar tarafindan kaleme alinmasi, ne sistematik, ne de genel
bir olgudur ve bunun belirtileri, eserin yalmizca belli boliimlerinde goriilebilir. Yani,
sosyolojik calisma, icerik arayisina yoneldigi takdirde, eserin biriminin, yani tam anlamiyla
edebi olan yaninin gozden kagmasina neden olur.

b. Bir eserin yazarinin yaratici giicii ne kadar az olursa ve kendi kisisel deneyimlerini
anlatmaktan ya da yazmaktan duydugu tatmin ne kadar fazla olursa, eserinde, toplumsal
gercekligi ve kolektif bilinci taklit etmesiyle ¢ok daha sik karsilasilir.” (Goldmann 2005:
77)

Yontemin sosyoloji ile edebiyat arasinda kurmaya calistigi denge, bir yaniyla edebi
eserin sosyal yapiy1 ve diislince diinyasini tagiyan bir yansitict olmasi, diger yaniyla ise
sanatgimin bunlar1 ifade ederken bireysel deneyimini kullanmasi ve simirsiz bir ifade
Ozgiirliigiine sahip olmasidir. Béylece edebiyat ve sosyolojinin ortasina kurulan bir bag ile
disiplinlerarasi bir yapi ortaya ¢ikarilir.

Olusumsal yapisalci yontem, sanat eseriyle ilgili biitiin iligki aglarmin diyalektik olarak
incelenmesini savunur. Bu baglamda metot, anlama ve agiklama olmak iizere iki temel
asamadan olusur. Anlama asamasi da agiklama agamasi da tek bir yapinin anlasilip ortaya
cikarilmasma hizmet etmektedir. Anlama, kiiltiirel yaratry1 yapisal olarak degerlendirme;
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aciklama ise o yapinin sosyal yasamdaki islevi ve o sosyal yapiy1 biinyesinde barindirmasi
evresidir. Boylelikle edebi eser sosyal, kiiltiirel ve tarihsel olarak konumlandirilir. Roman
Sosyolojisi ve Diyalektik Aragtirmalar isimli ¢aligmalarinda Goldmann, ydntemin
sistematigini kurarken eseri meydana getiren sanatgiyi, ait oldugu toplumdan soyutlamaz.
Ona gore yazarin diisiincesi, dogrudan dogruya iliskide bulundugu ortamdan etkilenmis
olabilir. Bu etki, toplumsal algiy1r olumlayarak yansitma olabilecegi gibi yadsima ile de
karsiligini bulabilir.

Goldmann, sanat¢inin disiincesinin her zaman yeterince agik olmamasindan hareketle
eserin diinya goriisiinii ortaya koymada bireyler {izerinden degil toplumdan yola ¢ikilmasi
gerektigini savunur. Boylece olusumsal yapisalciligin 6nemli kavramlarindan birey-askin
ozneyi igaret eder. Bu inceleme yonteminde birey askin 6zne, sanat eserinin incelenmesinde
yazarin degil toplumun &zne olarak kabul edilmesi olarak ifade edilir. Ciinkii sanat eserinin
asil yaraticisi, bireyi asan bireyiistii kolektif yapidir. Goldmann’in “Hi¢bir onemli eser,
tamamiyla bireysel bir deneyimin yansimasi olamaz.” (Goldmann 2005: 31) diisiincesini bu
baglamda yorumlamak gerekir. Olusumsal yapisalcilik, edebi eserde dil araciligiyla ortaya
konan diinya goriisii iizerinde yogunlasir. Toplumun diinya goriisiiniin sanat¢1 tarafindan
nasil algilandig1 ortaya konarak gercegin nasil yansitildig1 tespit edilir. Sanatci, toplumsal
diinya goriisiine aykir1 eserler iiretebilecegi gibi ayni zamanda onlari olumlayabilir. Bu
sekilde edebi eserin estetik yoniinii olusturan unsurlar géz ardi edilmeden sosyal boyutu
degerlendirilir.

“...diinya gériisiiniin gelistigi toplumsal ortam, anlattigi toplumsal sinif, yazarin ya da
filozofun gengliklerini ya da yagsamlarmin énemli bir béliimiinii gegirdikleri ortamla ve
toplumsal smifla ayni olmak zorunda degildir. Yazarin diisiincesi dogrudan dogruya
iliskide bulundugu ortamdan etkilenmis olabilir, bu kuskusuz biiyiik bir olasuiktir, bununla
birlikte bu etki ¢ok cesitli olabilir, toplumsal ortama uyma olabilecegi gibi yadsima ve
bagskaldir: tepkisi, ya da bu ortamda rastlanan fikirlerle disaridan gelen baska fikirlerin bir
bilesimi de olabilir.” (Goldmannn 1976: 62)

Goldmann’in olusumsal yapisalci yontemi, iki asamadan olusur. Oncelikle eserin ickin
anlami yani metni olusturan estetik unsurlar ve bunlarm birbirleriyle uyumu belirlenir.
Anlama asamasi da denilen bu evrede bir yandan yap1 ve olgular ¢oziimlenirken diger
yandan eserin olustugu kosullar saptanir. ikinci asama olan ag¢iklama asamasinda ise eser
ile toplum arasindaki diyalektik iligki, metnin dig unsurlar1 yani simgesel diinyasi, yapittaki
diinya goriisii, yazarmn ideolojisi ve toplumsal kosullar {izerinde durulur; bdylece yontemin
calisma sinirlar1 belirlenir. Ulagilmak istenen amag, metinden hareket edilerek metnin derin
yapisini ortaya koymak ve perde arkasindaki anlama ulagsmaktir. Bu g¢alismada Musa
Eroglu, Giill Ahmet Yigit, Asik Imami isimli sanatgilar tarafindan da seslendirilen
Sarikamis  Destani, olusumsal yapisalct inceleme yonteminin sundugu imkanlar
cergevesinde degerlendirilecek, edebi eser ile sosyal yapi arasindaki diyalektik iligki ortaya
konacaktir. Kayseri’nin Pinarbasi, Sariz ve Tomarza yorelerinden Sarikamig’a giden ve pek
cogu geri donemeyen genglerin ardindan yakilan agitlar, Erdogan Altinkaynak tarafindan
Sarikamis Destani ismiyle bir araya getirilmistir. Bu agitlarda mekéan-zaman iliskisi,
harekat sirasinda yasanan zorluklar, cephe gerisi, ki mevsiminin zorluklari, cografi sartlar,
ordunun durumu, halkin sefaleti, 6liim, aci, 1zdirap konular1 6n plana ¢ikar. Buna karsilik
Mehmetgigin sergiledigi kahramanlik, o6liime bile goziinii kirpmadan gitme basireti,
komutanlara kars1 duyulan 6fke ve hayal kirikliklar1 da eserdeki ¢atigsmay1 derinlestirir.
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1. SARIKAMIS DESTANI'NIN OLUSUMSAL YAPISALCI YONTEME GORE
INCELENMESI

1.1. ANLAMA ASAMASI (iCKIN COZUMLEME)

Olusumsal yapisalci incelemeye gore oncelikle anlasilmasi gereken, eserin ig tutarliligi
yani metnin kendisidir. Eserde biitiinii olusturan parcalarin tek tek ve birbirleriyle
iliskilerinin agiklanmasi, metnin ifade etmeye c¢alistigi manayr anlamaya da zemin
olusturacaktir.

Bu ¢alismada incelenecek Sartkamis Destani, anonim urlindiir. Sarikamig Harekati ile
ilgili cesitli yorelerde bircok agit sdylenmis olup bunlar sézlii gelenek icinde nakledilerek,
ufak degisimlere ugrayarak milletin hafizasinda yasamaya devam etmektedir. Inceleme
konusu olan metin, Erdogan Altinkaynak’mn Sartkamis Destani (Altinkaynak 2002) isimli
calismasinda yer verdigi ve kitapla ayn1 ad1 tagiyan bir derlemedir.

1.1.1. Siirin Sekil Ozellikleri Bakimindan incelenmesi
1.1.1.1. Vezin

Halk siirinde yaygimn bigimde kullanilan temel 6l¢ii birimi hece veznidir. Hecelerin
biitlin dizelerde esit olmasi, durakli ya da duraksiz kullanilmasi, siirin ahengini de
etkilemekte ve belli bir ritim ortaya ¢ikarmaktadir.

Inceleme konusu olan Sartkamis Destani, 4+4 ya da 5+3 durakli 8’li hece dlgiisiiyle
sOylenmistir. Siir, tek bir sdyleyene ait olmadigr i¢in hem siirin biitiiniinde hem de ayni
dortliik iginde degisik durakli ya da hece oOlgilisii kuralini ¢igneyen dizelerin kullanildig:
goriilmektedir. Bu bozuk kullanimlarin genelde ilk iki dizede olmasi da dikkat ¢eken bir
durumdur.

“Aman Allah 4. Ordu
Daha mi gelmedi yolcu
Onyedili isteniyor
Bilmem gelin hayledici”

(Altikaynak 2002: 30)

“Terkeslioglu Hasan Aga
Soziim tokanmasin sana
Padisah bagin seversen
Aslan tmi génder bana”

(Altinkaynak 2002: 35)

Sayilar artirilabilecek 6lgiisii bozuk dizeler, siirin icra edildigi gelenekle de ilgilidir.
Cinkii sozlii gelenekte iiretilen bu siirler, yazili edebiyat iiriinleri gibi sabit kalmamuisg;
degisim ve doniisime ugrayarak yeniden iiretilmis ve tasinmustir. Taginma sirasinda
icracinin egitim durumu ve kiiltiirel seviyesi de belirleyici olmus; bazen odl¢iide birlik
bozulmus, duraksiz drnekler ortaya ¢ikmistir.

“U¢ aylik donunu giydi

Sultan’im gitti ekine (5+3)

Kimi yarali geliyor (5+3)

Kimi havale hekime” (5+3) (Altinkaynak 2002: 34)
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Bununla birlikte 4+4 ve 5+3 duraklarinin diizenli bigimde kullanildig1 dortlikler, siirin
biitiiniine hakimdir.

“Dokuz kardesi dlenin (5+3)
Benim gib’olur bacisi (5+3)
Sivas’a tabur dékiilmiig (5+3)
Besi anamin kuzusu” (5+3)

(Altinkaynak 2002: 48)

“Sarikamis Altin Bulak (4+4)
Soganli 'yi biz ne bilek (4+4)
Bizim usak béyle gezer (4+4)
Akl zibin, kara yelek” (4+4)

(Altinkaynak 2002: 62)

Veznin ahengi saglamadaki rolii bilinmektedir. icraci bunun bilincinde oldugundan
bazen ayni dortliik iginde iki farkli duragi da birlikte kullanmistir.

“Tel vurdum agam gelmedi (5+3)
Haslhik saldim alamadi (4+4)
Harbeylesin alamanya (4+4)
Galan gardasim kalmadi” (5+3)

(Altikaynak 2002: 64)
1.1.1.2. Kafiye ve Redif

Halk siirinde misra sonlarinda ya da baslarinda bulunan yaziliglari ayni, anlamlart ve
gorevleri farkll ses benzerlikleri ile ahenk saglanmig ve siirin ritmik yapisi olusturulmustur.
Inceleme konusu olan siirler daha ¢ok mani tarzinda ve agit tiiriinde sdylendigi i¢in anlam
tek dortliikte tamamlanmigtir. Kogma tarzinda sdylenen ve bes dortliikten olusan kisimda
“geldim” (Altinkaynak 2002: 72) redifi ile ses ve anlam biitiinlesmistir. Kafiye ve redifin
siirdeki en temel gorevi, ses tekrarlar ile miizikaliteyi ve ahengi saglamaktir. Sarikamis
Destani’nda yarim, tam, zengin ve tung kafiye kullanilmakla birlikte sozlii olarak icra
edilen bu siirlerde kolay olusturulmasi nedeniyle yaygin olarak yarim kafiye ve tam kafiye
tercih edilmistir.

“Gene ugru kg geliyor

Géormeyene diis geliyor

Sarkisla’yr savusmus da
Arabalar bos geliyor”

(Altinkaynak 2002: 47)

“Ne enisin basindayim
Ne yohugsun gasindayim
Bana dulluh yahisir mi
Daha onbes yasindayim”™

(Altinkaynak 2002: 49)
Siirlerde sekli belirleyen 6nemli Olgiitlerden biri de kafiye diizenidir. Buna gére
Sartkamis Destani’nda tg tiirlii kafiyelenis sistemi oldugu goriilmektedir:
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1. (a-a-x-a)

“Bir yaglik aldim yaraya
Ucunu vurdum sariya
Onbesliler asger oldu
Galan ne galdi geriye”

(Altinkaynak 2002: 33)
2. (a-b-c-b)

“Anam bes oglan yetirmis
Arkast keten gomlekli
Benim gardas cirid oynar
Gucagi onbes degnekli”

(Altinkaynak 2002: 31)
3. (a-a-a-b).

“Uriiyamda gordiim bugiin
Calintyor davul, diigiin
Yaran azgin, derdin yegin
Yarani sarmaya geldim”

(Altikaynak 2002: 72)
1.1.1.3. Nazim Sekilleri

Siirde temel olarak nazim birimi, 06l¢li ve kafiye diizeni sekli belirleyen esas
unsurlardir. Sartkamis Destani’nda dortlikklerden olusan, 8°1i hece 6lgiisiiniin kullanildigi,
daha ¢ok yarim ve tam kafiyelere yer verilen siirlerin varligi goriiliir. Ayrica siirlerin
neredeyse tamaminda anlam dortliikte tamamlanmis ve sonraki dortliiklerle kompozisyon
olusturma endigesi tasinmamistir. Bu yoniiyle metinde halk siirindeki en kii¢iikk nazim gekli
olan mani tarzinda s6ylenmis siirlerin yani sira kosma tarzinda séylenmis siirler de vardir.
Siirin basliginda “destan” ifadesi ge¢mekle birlikte bu kullanis bigimi, daha ¢ok ele alinan
tema diisliniilerek verilmistir. Halk siirindeki en uzun nazim sekli olan destanda kimi
zaman dortliik sayis1 yiizli geger. Ancak bu, siirin destan olduguna karar vermek icin tam
bir 6l¢li olamaz. Destanlar, genellikle hece olgiistiniin 11°li kalibryla sdylenir. Bununla
birlikte 8’1i hece kalibiyla sdylenen destanlar da vardir. 11 heceli destanlarda kafiye diizeni
xaxa, bbba, ccca veya abab, cccb, dddb seklindedir. (Cobanoglu 1996: 19) Inceleme konusu
olan eser, kafiye diizeni bakimindan da destan sekline uymamaktadir. Halk siiri nazim
sekilleri icerisinde en ¢ok sevilen ve kullanilan kosmalar, genellikle hece Slgiisiiniin 11°1i
kalibiyla ya da 7’li ve 8’li kalipla sdylenmektedir. (Dilgin 1995: 306) Kosmalarin uyak
diizeni genellikle abab, cccb, dddb seklinde olur. Tlk dortliigiin kafiye diizeni abcb ya da
aaab bi¢iminde olanlar da vardir. Sartkamis Destani’nda 8’li hece dlgiisiiyle ve kogmanin
abcb ve aaab diizeniyle soylenen 6rnekleri yer almaktadir. Ancak siirde kogmanin yalnizca
ilk dortliigiiniin kafiye diizenine (abcb/aaab) uyan parcalar yer almakta; devamindaki
dortliikte mani dizilisine gecilmekte; ilk dortliikten itibaren kogsmanin kafiye diizenine uyan
ve bes dortlikten olusan sadece bir kogma yer almaktadir. (“geldim” redifli kosma
Altinkaynak 2002: 72-73) Dolayisiyla 260 dortlilkten olusan, mani ve kosma tarzinda
sOylenen bu siirler, ele alinan konu baglaminda ¢ogunlukla agit tiiriindendir.
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1.1.2. Siirin Dil ve Uslap Bakimindan incelenmesi

fcracinin hayat tecriibesi, sosyal, kiiltiirel, ekonomik, askeri olaylar karsisindaki tavri,
toplumu derinden etkileyen olaylar, diinya goriisii dil ile somutlasir. Sanat¢inin iislubunun
olusmasindaki onemli unsurlardan olan toplum, dinleyici kitlesi, sanat¢inin kiiltiirel
seviyesi, gecmis yasantilari, yetisme bi¢imi, aldigi egitim metnin de sosyal tabaka ile bagini
kesmeyerek bireyselligini ortaya koyar. Bu nedenle dil, gelenek ¢ergevesinde benzerlikler
gosterse bile bireysel anlamda kimligi yansitir; siir de bir yaniyla gelenegin diger yaniyla
asigin tislubunun sentezidir.

Bir sanatgiya has soyleyis bicimi ve tarzi olarak bilinen iisliip, kisiligin yansimasidir.
Tiirk edebiyatinda pek ¢ok Leyla ile Mecnun yazilmasina ragmen Leyla ile Mecnun
denildiginde akla ilk olarak Fuzuli’nin mesnevisinin gelmesi tamamen sanat¢inin ortak
malzeme olan dili kullanma bi¢imiyle ilgilidir. Orijinal tema bulmanin neredeyse imkansiz
oldugu giiniimiizde sanatginin defalarca iglenmis bir tema iginde kendi kimligini ortaya
koyabilmesi, digerlerinden siyrilabilmesi ozellikle iislubuna bagldir. Agsiklar da iginde
bulunduklar1 gelenek cergevesinde ayni malzemeyi kullanirlar ve ayni temalar1 dile
getirirler. Onlar1 farkli kilan nokta ise her as1gin kimligini yansitan tsliplaridir.

Sanatgmin kullandig1 tekrarlar, simge ve imgeler, yeni hayaller, yoresel soyleyis
Ozellikleri, gesitli sz ve anlam sanatlari, anlatim tarzi, anlam ve ses kaynasmasi ile ortaya
cikan kaliplagmig ifadeler, hitaplar vb. islup incelemesinde dikkat edilmesi gereken
hususlardir.

Oncelikle sunu ifade etmek gerekir ki Sarikamis Destani, bir kisinin agzindan ¢ikmis
bir metin degildir. Kayseri’nin Pinarbasi, Sariz ve Tomarza ilgeleri ile ¢evresinde Sartkamis
ile ilgili derlenmis Avsar agitlarindan olusan siirler, yoredeki s6zlii gelenegi de temsil eden
birer vesikadir. Hangi pargay1 kimin sdyledigini kesin olarak belirlemek giictiir. Bu sebeple
dil ve islup incelemesi, yoredeki sozlii gelenegin siire yansimasi ve ona ilave edilen
bireysel soyleyis tarzlart dikkate alinarak yapilacaktir.

Siirin dil bakimindan dikkat ¢eken ilk yani, ydresel sdyleyis bicimlerinden fazlaca
yararlanilmis olmasidir. “Alamanya” (Altinkaynak 2002: 62), “aleccik’ (Altinkaynak
2002: 67), “gabit” (kaput) (Altinkaynak 2002: 69), “gadant aliyim” (Altinkaynak 2002:
71), “savruluk” (Altimkaynak 2002: 72) gibi pek ¢ok yoresel soyleyis bi¢imine yer
verilmistir. Bir dortliikkte “Kurban oluyum oliime” (Altinkaynak 2002: 32) denirken baska
bir dortlikte “O giza gurban oluyum” (Altinkaynak 2002: 31) denir. Bu durum da yine
icracilarin farkli oluslarini, onlarm dili kullanma farkliligini, egitim ve kiiltiir diizeylerini
gostermektedir.

“Almayinan avuttugum
Sekerinen biiyiittiigiim
Atlas yorgan, kutmu dosek
Kuslugaga uyuttugum”
(Altinkaynak 2002: 35)
“Zorkun’a ale¢cik duttu
Hossiiyiin "tim yiiriirkene
1lettim tabura gattim
Dagin gari erirkene”

(Altinkaynak 2002: 67)

2 Dagda daha ¢ok ¢obanlar i¢in kurulan {izeri hasir, ¢ul ya da kegeyle ortiilii ¢adir; cardak.

165



KARADENIZ, 2016; (31)

Tekrarlanan kelimeler anlam diinyasini ve yasanan aciy1 dile getirmesi bakimindan
Oonem tagir: Onbesliler, onyedili, onaltili, ag zibmn, kara yelek, kara don, gomutanlar,
yiizbagilar, binbasilar, iglik (i¢lik) bunlardan bazilaridir. Bu ifadelerle erkeklerin kag
yaslarinda askere alindigi, yore insaninin fakirligi, askerlerin durumu hakkinda fikir sahibi
olunur.

Unlem sbzleri, icracinin i¢inde bulundugu duygu halini yansitan isaretlerdendir. Siir
boyunca “aman Allah, masallah, insallah, (Enver) Pasa, Hakki Pasa, ¢avus, yiizbasi(m),
binbasi, binbasi bey, padisah, gomutanlar” ifadelerine hitap, aci, tiziintii gibi duygu hali
yansitilarak iinlem bigiminde kullanilir. Bunlarin yaninda mekéanlara da seslenme vardir.
Ozellikle “ganli Sivas, Sariz, Sartkamig, Aziziye” hem siirin icra edildigi hem de olaylarin
meydana geldigi mekanlar olmasi bakimlarindan 6nem kazanir. Bu seslenis, sitem doludur
ve caresizligi dile getirir.

Dortliiklerde genis bir cografyanin smirlart cizilir: “Sarkisla, Aziziye (Pinarbasi),
Pazardren, Sariz, Erzurum, Erzincan, Sivas/Sivaz, Hasangala, Garaman, Sobecimen,
Binboga, Sarikamig/Sarigamis, Mardin, Kog¢dagi/Gog¢dagi, Soganli,  Andirin,
Kaman/Gaman, Gafgasya, Sihbarak, Kars, Allahuekber, Cukurova, Zorkun, Yalak,
Arpagay.” Bu mekanlar, hem asker alimlarinin yapildigi hem de olaylarin meydana geldigi
alanlar olmasi bakimlarindan 6nemlidir. Boylece mekan ile insan ve onun yagsam bigimi bir
araya getirilerek anlam diinyasina ulasilmaya g¢alisilir. Yine bununla alakali olarak Melik
Gazi, Battal Gazi, Hazreti Ali, Enver Pasa, Hakki Paga gibi tarihi ve dini gergekligi bulunan
kisilerden s6z edilmesi de hem onlardan medet umma hem de siire mistik bir hava katma
diistincesiyle izah edilebilir. Kayseri’nin Pinarbasi il¢esi sinirlari i¢inde yer alan bir tiirbede
Melik Gazi’nin naasinin olduguna inanilmasi, halk arasinda onunla ve tiirbedeki kesik bagla
ilgili pek ¢ok efsanenin anlatiliyor olmasi, ilgedeki bir mesire alaninda Hz. Ali’nin ayak
izinin olduguna inanilmasi mekan, insan ve tarihin ortak bir kahramanlik temi etrafinda
birlestigini; dolayisiyla siir sOyleyen kisinin kahramanlik denilince aklina ilk olarak
yoresindeki bu isimlerin geldigini isaret eder.

Sozlii gelenekte agit sdyleyenler daha ¢ok kadinlardir. Bu sebeple kadinlarmm duygu
halini ifade eden kelimeler, siirin anlam diinyasina egemendir. Asagidaki ornekte oldugu
gibi siirin pek ¢ok yerinde “day1” kelimesinin sdylenmesi, bu bakis agisini isaret eder.

“Murat oglumun iyisi

Cavus golgemin koyusu

Yusuf'um asker olunca

Sahal dutmamus dayist’

(Altinkaynak 2002: 32)

B

“Oglum oglanlar eyisi
Ben oldum bas1 kayist
Yok anadan bir kardesim
Bedelin versin dayist”

(Altinkaynak 2002: 36)

Mani hakkinda ¢alisma yapan arastirmacilardan bir kism ilk iki dizenin “doldurma
dize” oldugunu yani asil anlamla baglantisinin olmadigini ve anlamin son iki dizede
bulundugunu savunurken bir kismi ise ilk iki dizenin baglam hakkinda bilgi veren, asil
konuya hazirlik kismi oldugunu diistinmektedir. Siirde her iki goriisii de destekleyen
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ornekler olmakla birlikte ilk iki dizenin daha ¢ok baglami tamamlayici ve durumu
betimleyici gorev Ustlendigi goriiliir. Doldurma dizelerin kullanildigi 6rnekler, gesitlenmeyi
de gbz oOniine serer. Son iki dizenin hemen hemen ayni oldugu ancak ilk iki dizenin
gesitlendigi o6rnekler, ii¢ ve dordiincii dizelerin anlam bakimindan 6nemini ortaya koyar.

“N’oldu gomutanlar n’oldu
Yagmur yagdi sular doldu
Bunlar alti gardas 1d
Vallaha bir teki galdi”

(Altinkaynak 2002: 44)

“N’olsa gomutanlar n’olsa
Yagmur yagsa sular dolsa
Ne olurdu ki yiizbagim
Alt’aylicak geri kalsa™

(Altinkaynak 2002: 43)

“Yiizbagsilar ars ediyor
Sagdan soldan geriyinen
Sabahagak yatilmryor
Gelinlerin zaryman”

(Altinkaynak 2002: 46)

“Avsar’da usak kalmad:
Ladif gitti siirtiyiinen
Sabahaga yatamiyom
Gelinlerin zaryinan”

(Altinkaynak 2002: 45)

Icraci, yasanan trajediyi anlatirken zitliklardan ve catismalardan faydalanarak anlam
diinyasin1 inga etmeye caligir. Ak/ag-kara/gara ve gece-giindiiz paradoksu, incelenen
siirlerde en ¢ok kullanilan zitliklardir. Ak/ag siir boyunca 5 defa; kara/gara ise 22 defa
kullanilmistir.  SOyleyenlerin iginde bulunduklart acili ve hiiziinli havayr segtikleri
karamsar kelimelerde gérmek miimkiindiir; Ag terlik, ag bebek, ak gelin, agca zibin; kara
kis, kara dudak, kara/gara don, kara/gara yelek, gara ¢adir, gara bayram, gara diis, gara
giymek, kara haber, kara kuzu. Daha ¢ok askere giden gencler anlatilirken onlarin fakir aile
cocuklar1 olmalari bu ifadelerin ardina gizlenir. Bunun yaninda yasam bi¢imini ifade eden
zit kullanimlar, askerin pek ¢ok eksigine ragmen Ruslarin techizat bakimindan donanimli
olmasi, askere alinan geclerin dnceki yasamu ile askerde karsilastigi zorlu kosullar arasinda
ucurum olmasi, buna uyum saglayamadiklart endisesi ¢atismay1 derinlestirir ve trajediyi
artirir. Segilen kelimeler, yapilan benzetmeler, verilmeye ¢alisilan duygu durumu hep bu
eksende gelisir. Asker hep ana kuzusudur, caresizdir, geride onlart bekleyen sevdikleri
vardir. Bu acinasi islup, durumun vahametini ifade etme yaninda dinleyicileri etki alma
diistincesinden de kaynaklanmaktadir.

Halk siirinde siklikla kullanilan kaliplasmis s6z gruplari ve tekrarlar, Sartkamis
Destani’nda da goriilmektedir. Bu durum asil konuya geciste bir asama olmakla birlikte
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anlamin toparlanmasi, kafiyeye uyum saglama ve az kelimeyle ¢ok sey ifade etmenin
sonucunda ortaya ¢ikmigtir.

“Masallah oglum masallah” (Altinkaynak 2002: 31); “Hekili gonliim hekili, Giratin
anly sekili” (Altinkaynak 2002: 37); “Gurban oluyum oluyum” (Altinkaynak 2002: 67);
“Emeklerim emeklerim” (Altinkaynak 2002: 68); “Fari deli génliim far1” (Altinkaynak
2002: 52); “Hepele gonliim hepele” (Altinkaynak 2002: 48)

fcracinmn dinleyici kitlesi ile duygudaslik yasama diisiincesinin bir yolu, anlatim
tarzlaridir. Sartkamis Destani’'nda c¢ogunlukla kullanilan anlatim tarzlari ve kullanim
bigimleri su sekildedir: Hitap yoluyla anlatim: “Kor olasin Hakki Paga” (Altinkaynak 2002:
64) Tahkiyeli anlatim: “Yeni gelmis babam oglu” (Altinkaynak 2002: 64); Soru yoluyla
anlatim: “Taburuna vardr m’ola” (Altinkaynak 2002: 31); Delil ve ispat yoluyla anlatim:
“Bunlar alti gardas 1di, Vallaha bir teki galdi” (Altinkaynak 2002: 44)

1.1.3. Siirin Muhteva Ac¢isindan Degerlendirilmesi

Siirin biitiiniinde islenen temler savas, aci, ayrilik, tabiat, gurbet, sevgi ve 6z itibariyle
Sarikamis olmakla birlikte bu temler ifade edilirken daha ¢ok cephe gerisi anlatilir. Ciinkii
cephede yasananlar tam olarak bilinmediginden ve gidenler geri donmediginden gizemlidir.
Cephenin anlatildigr kisimlar tahmin esasina dayali ilerlerken cephe gerisinde yasanan
acilar canli bigimde tasvir edilir. On bes, on alti, on yedi yaslarinda ¢ocuk sayilabilecek
yastaki genclerin askere alinmasi, geride ¢ok sayida yasli ve kadmin kalmasi, analarin
yasadigi ac1 ve huzursuzluk, bacilarin gozyaslar1 ve endisesi, onlarin iginde bulunduklari
sosyal ve psikolojik durum, gengler askere yolcu edilirken yasananlar, tarihi ve dini yonii
olan (Battal Gazi, Melik Gazi, Hz. Ali) kisilerden yardim istenmesi, askerin yasadigi
zorluklar, komutanlarin sorumluluklari, 6zellikle Hakki Pasa ve Enver Pasa’ya edilen
sitemler, genis bir cografyanin anlatimi, zorlu kis sartlari, gidenlerin ardindan adanan
adaklar, analarin ogullarinin askerden dénmesi i¢in ettigi dualar, fakirlik, cogkulu, acili ve
hiiziinlii bir dille anlatilmaktadir. Ayrica “Ahmet, Murat, Hamiza, Turgut, Halil, Veli,
Hasan, Mehmet, Musa, Battal, Davut” gibi yorede askere gidecek pek c¢cok ismin
zikredilmesi, yasanan trajediyi giiclendirmek ve sosyal realizmi vurgulamak i¢indir.

“Boz Iokii gapiya geldi

Egdi basi habar ald:

Sen duymadin Dudu baci
Battal d’oldii, Davut d’oldii”

(Altinkaynak 2002: 48-49)

“Cadirlar daga guruldu
Hiicum borusu vuruldu
Sarigamis in ugruna
Doksan bin fidan girilldi”

(Altinkaynak 2002: 49)

Siir, zaman iginde sozlii gelenekte yasayan Sarikamig agitlarin1 ve kosmalarini ihtiva
ettigi i¢in Uslup birligi olmadigi gibi muhteva birligi de yoktur. Savasm insanda uyandirdigi
her tirlii kotii ruh hali ve bunun geri planinda duyulan kahramanlik hissi anlatilirken

cesitlenmeler goriilmektedir. Her icracinin kendi egitim ve kiiltiir seviyesine gore o havuza
yaptigi katki, bu ¢esitlenmenin en biiyiik sebebidir.
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1.2. ACIKLAMA ASAMASI (ASKIN COZUMLEME)

Goldmann’in yonteminde yer alan “birey askin 6zne” olarak ifade edilen “toplumsal
biling” kavrami Agik Edebiyati agisindan ii¢ seye karsihk gelebilir: Gelenek, kolektif
biling/bilin¢dis1 ve dinleyici ¢evresi. Bu agidan bakildiginda eserin sadece kendinden ibaret
olmadig1 goriilebilir. Ozellikle sozlii kiiltiirde verilen eserlerde bu etkilesim daha yogundur.
Asik, eser verirken eserini daha Gnceden belirlenmis olan gelenegin smirlarina gére
sekillendirir. Gelenek ise toplum tarafindan siirdiiriilegelen ve asigin da mensup oldugu
daha biiylik bir ¢ergeveye isaret ettigi i¢in birey askin 6zne kavramina yaklagmaktadir.
Ayrica asigin kolektif suuraltindan gelen denetleyicisi ve kolektif suuraltina bagli olan
yorum ve ifadeler de birey askin 6znenin kapsaminda diisiiniilebilir. Bunlarin haricinde
dinleyici ¢evresi de asik iizerinde oldukga biiyiik etkiye sahiptir. Asigm sanatmi icrasi,
dinleyici ¢evresinin tepkilerine gore sekil aldigmma gore dinleyici ¢evresi de birey askin
Oznenin iginde yer alir.

Edebi eser ile aslinda bu edebi eserin gergek 6znesi olan sosyal grup arasinda uyumlu
bir iliski vardir. Buradan yola ¢ikarak, yazarin/sairin aldigi egitimin, i¢inde bulundugu
sosyal grup ve ¢evrenin, sosyal yasamin edebi esere ciddi manada etki ettigi soylenmelidir.

Sartkamis Destani, Birinci Diinya Savasi’nin aci ve hiizlinlii yiiziinii sembolize eden
Sartkamis Harekati’nin toplum tizerindeki derin izlerini yansitir. Sarikamus, tarihte 93 Harbi
olarak bilinen 1877-78 Osmanli-Rus savast sonunda Ruslar tarafindan isgal edilmis
stratejik bakimdan 6nemli bir vatan topragidir. Birinci Diinya Savasi’nin heniiz baginda (22
Aralik 1914-Ocak 1915) gerek Almanlarin Ruslar1 saf dis1 etmek ve enerji kaynaklarina
ulasmak gerekse Enver Pasa’nin Tiirk diinyasi ile baglanti kurmak amaclar1 dogrultusunda
zorlu kis sartlarina ragmen biiyiik bir harekat yapilmistir. Osmanli ordusu diismana karsi
Oonemli basarilar elde etmesine karsin kara kisa yenik diismiis ve Genel Kurmay
Bagkanliginin rakamlarina gore cephede yaklasik 60 bin sehit vererek yenilmistir. Bu
savaglarda silah ve techizat bakimindan {istiin olan Ruslarin 30 bin kayip vermesi de
miicadelede Tiirklerin gosterdigi basariy1 ortaya koymaktadir. Sarikamig’a taarruz etmeye
hazirlanan 10. Kolordu’ya bagli 31. Tiimen’in 25 Aralik’1 26’ya baglayan gece 40 bin
kisilik askeriyle dondurucu sogukta Allahuekber Dagi’n1 asarak Baskdy’e ulasmak
istemesi, harekatin en aci tablosunu ortaya ¢ikarmis; 31. Tiimen’in 37 bin askeri sogukta
donarak sehit olmustur. Cephe gerisinde tifiis, iskorbiit, kolera ve diger salgin
hastaliklardan dolayi sehit olanlar da diisiiniildiigiinde bu saymin daha fazla oldugu tahmin
edilmektedir. Halk arasinda 90 bin askerin sogukta donarak sehit olduguna yonelik haberler
bununla iligkilidir. Boéylesine biiyiik bir acinin toplum hafizasinda yer birakmamasi
miimkiin degildir.

Sarikamig Harekati’nin belki de en énemli tarafi giiglii diisman ordusuna oldugu kadar
doga sartlarina kars1 da miicadele edilmesi; yasanan her tiirlii zorluga ragmen iklim
kosullarina uymayan kiyafetlerle kara kisa direnen askerlerin sehit olacaklarini bile bile
emre itaat gostermesi, donmeyi diisinmemesidir. Bdyle bir kahramanligin milletin
hafizasindan silinmesi miimkiin degildir. Bu sebepledir ki Sarikamis’la ilgili pek ¢ok edebi
eser yazilmig; her birinde dliirken ve kaybederken bile kahramanligindan taviz vermeyen
askerden bahsedilmistir. Bu ¢alismada inceleme konusu yapilan Sarikamis Destani isimli
metin, boyle bir anlayisin ve bakis agisinin sonunda sdylenmis aci dolu bir hikayeyi anlatir.

Yukarida izah edildigi gibi Kayseri’nin Pinarbasi, Tomarza ve Sariz ilgeleri ve
cevresinden toplanan askerlerin sevk edildigi yer Sarikamig’tir. Buralardan cepheye giden
pek ¢ok asker geri gelememis, sehit diigmiistiir. Neredeyse her evde yakinini kaybedenlerin
bulundugu; toplumun matem havasinda oldugu bdyle bir ortamda kadimn agitcilar tarafindan
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destans1 bir anlatimla séylenen agitlar Sartkamis Destan: isimli metni ortaya ¢ikarmistir. Bu
sebeple eserin dncelikli odak noktast Sarikamig’ta yasanan aciyi, siirin imkanlari dlgiisiinde
dile getirerek hem o aciy1 azaltmak ve o duygulardan arinmak (katharsis) hem de bu olaym
millet muhayyilesinden silinmesini dnlemektir.

Eserde belirli bir kompozisyondan séz etmek miimkiin degildir. Ciinkii hem sozli
gelenege mal olmus bir iriindiir hem de bu gelenek iginde pek cok icraci tarafindan
sekillendirilmig; sabit bir metin olmadig1 icin g¢esitlenmeler ortaya ¢ikmugtir. Ayrica
derleyen kisinin kompozisyona olan miidahalesi, eldeki metni tek bir metin olarak
algilamanin dogru olmayacagini gostermektedir. Bu durumda yapilmasi gereken, 260
dortlik boyunca farkli odaklar {izerine yonelmis siirlerin sosyal yapida isaret ettikleri o
diyalektik iligkiyi tespit etmek olmalidir.

Siirlerde oncelikli olarak dikkat ¢eken husus, basta bu harekata karar veren Enver Pasa
olmak {izere, askerleri idare eden biitlin komutanlara ve diigmana kars1 edilen sitemdir.
“Kor olasica Moskoflar” (Altinkaynak 2002: 47), “Kor olasin Hakki Pasa” (Altinkaynak
2002: 64), “Kér olasin Enver Pasa” (Altinkaynak 2002: 72), “Allah camin ala”
(Altinkaynak 2002: 38) ifadeleri halk literatiiriinde ¢ok sey ifade etmektedir. Padisaha
dahi sitem vardir. Kendilerini ¢ocuklarindan ayiran, yiireklerine ates salan esas seyin bu
oldugunu diisiiniirler. Bu noktada edebi eserin gondermeleri, tarihi hakikat ile ortiigiir.

Sarikamig’in millet hafizasinda en ¢ok yer edinen act kismi, ¢aresizlikle birlesir. Bir
gidenlerin bir daha geri gelmemesi ve adeta asker ocagina gonderilen gencin belki de son
defa goriildiigiiniin hissedilmesi siir tiirlinde karsiligini bulmustur. Ciinkii halk i¢in en kisa
en etkili ifade araci budur.

“Edem edem benim edem
Kitli galdi senin odan

Bir korkum var diyemiyom
Gelmedi su Kars'a giden”

(Altinkaynak 2002: 66)

“Tel vurdum agam gelmedi
Haslik saldim alamadi
Harbeylesin alamanya
Galan gardasim kalmadr”

(Altinkaynak 2002: 62)

Pmarbasi’nin Sindel (Kayabasi) kdylinden Kara Zala’nin Sarikamis’ta sehit diisenler
icin yaktig1 sdylenen ve sadece ona mal edilen agit, Sarikamis agitlar iginde en bilinenidir.
Musa Eroglu, Asik imami, Giil Ahmet Yigit ve pek ¢ok halk ozani tarafindan séylenen bu
agit, aslinda yalnizca Kara Zala tarafindan olusturulmamustir. Kara Zala’nin torunu Durmus
Cing6z’lin verdigi bilgilere gore Kara Zala, Molla Mustafa, Bekir Aga’nin gelini Hamma
(Kocastyla birlikte alti kayni savasa gitmis ve biri donmiistiir.) ve Bekir Aga’nin karisi
Siriklt Dondii (Oglunu Sarikamig’ta sehit vermistir.)’ye aittir. (www.avsarobasi.com 2016)
Inceleme konusu olan metinde bu agitlar da yer almaktadir. Gidenlerin ardindan dagilan
ocaklar, geride kalan gelinler, dul kalan kadinlar, kardesler, anneler, babalar, dayilar...
Kisaca bir kisinin askere alinmasi ve ardindan sehadet haberinin gelmesi, toplumda biiyiik
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capli bir yikim olmustur. Ozellikle, Asagidaki dortliikler toplumun ugradigi yikimi ve bunu
siire nasil yansittigin1 gostermektedir:

“Dokuz kardesi élenin
Benim gib'olur bacisi
Sivas'a tabur dokiilmiis
Besi anamun kuzusu”

(Altinkaynak 2002: 48)

“Soyle uzun kol mu olur
Baoyle ¢iiriik dal mi olur
Bir obada bir ocakta

Yedi gelin dul mu kalir”

(Altinkaynak 2002: 34)

Tiirk sosyo-kiiltiirel hayatinda 6nemli bir anlam tastyan gurbet, hem sosyolojik bir olgu
hem de siklikla islenen edebi bir temdir. Kimi zaman arayis, kimi zaman caresizlik kimi
zaman da zorunluluklardan dolay1 gurbete ¢ikan kisi, sosyal bir hareketi atesler. Sarikamis
Destan’nda anlatilan cepheye giden askerler, boyle bir hareketin baglangicim
olusturmuslardir. Dolayisiyla edebi firiinlerin yazilmasini sosyal bir hareketle
iliskilendirmek, askin yapidaki 6geleri gozden kagirmamak edebi eserleri olustugu baglam
icinde degerlendirmek onlar1 anlamada zorunlu olmaktadir.

“Padisahin oglu mu var
Ne bilsin yolda galam
Al at gitti gir at gitti
Gelmez dolani dolani”

(Altinkaynak 2002: 37)

“Bayrak kaldiririm ¢ifte
Davul dovdiiriiriim hafta
Bu yollara giden gelmez
Aslan gelirsen bir hafta” (Altinkaynak 2002: 38)

Soganli Daglart Dogu Karadeniz Daglari’nin bir béliimiinii olusturmakta, yamaglar1 sik
ormanlarla kapli, yaklagik 2800 metre yiiksekligindeki dag sirasidir. Siddetli kisin hiikiim
siirdiigii bu cografyada harekatin ac1 yiizii kendisini gostermis ve binlerce Mehmetgik sehit
diismiistiir. Bundan dolay: dortliiklerde en gok s6zii edilen mekan, Soganli’dir.

“Sartkamis Altin Bulak
Soganli'yt biz ne bilek
Bizim usak béyle gezer
Akl zibin, kara yelek”
(Altinkaynak 2002: 62)

“Soganli'da sogan olur
Gar dipisi bogan olur

Urusu bozgun gorenler
Anasindan dogan olur”

(Altinkaynak 2002: 49)
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Icracinm dislubu, toplumun yasam bigimi, insanlarin ugrastigs is, gelir durumu, hayata
bakigi gibi hususlar hakkinda fikir vermektedir. Zenginlerin bedel 6deyerek askere
gitmedikleri, 6lenlerin daha ¢ok fakir ¢ocuklarindan oldugu, toplumda bir sinif farkliliginin
bulundugunu bu dizelerde gérmek miimkiindiir.

“Gittikleri yol takirdan

Karavanast bakirdan

Zengin olan bedel verir
Hep 6len boyle fakirden’

(Altikaynak 2002: 30)

>

“Her islerim basli bash
Giicciik yavrun sart sa¢li
Tez gelesin Gogiis oglum
Kapida kagnin kayish”

(Altinkaynak 2002: 41)

Sarikamig’in hafizalarda uyandirdigi ilk cagrisim, soguk ve zorlu kig sartlaridir.
Sarikamig Harekati’n1 konu alan pek ¢ok eserde ki, beyaz, hiizlin, soguk ifadelerinin
siklikla tekrarlanmasi ve anlam diinyasini bu yapi iizerine kurma diisiincesi, hiiziinli bir
durumu ortaya c¢ikarir. Yasanan sosyal hadiselerle ilgili olan bu durum, yapiyr da
sekillendirir. Kig/g1s, soguk, beyaz, kar/gar kelimeleri siir boyunca 12 defa tekrarlanmistir.
Sosyal gercegin edebil yapi iizerinde kurdugu asil baski, cephede yasananlarin geride
kalanlar tizerindeki etkisidir.

“Sarigamis'da var magsin
Urus yigmis agir gosun
Bizim asker yari ¢iplak
Daglarda biiyiidii gisin”

(Altinkaynak 2002: 50)

“Aziziye baba yurdum

Gafgasyaya tabya gurdum
Benim korkum Urus degil
Karakisa kurban verdim”

(Altinkaynak 2002: 51)
SONUC

Sarikamig Destani, milletin hafizasinda derin izler birakan biiyiikk bir miicadelenin
sozlii edebiyat gelenegi baglaminda estetik bir metin halinde somutlagsmasidir. Siirin
derlendigi yorede agit yakma geleneginin yaygin olmasi, yorede yasayanlarin pek ¢ogunun
yakimlarmin Sarikamig’a gidip geri donmemesi bu tiir edebi iiriinlerin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Dolayistyla edebi eserin olusumunu sosyal hadiselerde ararken onun estetik
kismin1 gbzardi etmemek endisesi, edebiyat ile sosyolojinin kesistigi olusumsal yapisalci
yontemi bu tarz eserlerin incelenmesinde kullanmilabilecek bir ydntem olarak
dogrulamaktadir. Su ana kadar olusumsal yapisalcilik {izerinde yapilan ¢alismalar daha ¢ok
mensur eserlerin analizine doniikken bu yontemin manzum eserlerde de kullanilabilecegi
goriilmistiir. Metnin hem yapisal unsurlarinin hem de metnin digindaki faktorlerin

172



KARADENIZ, 2016; (31)

aragtirillmasina imkan sunan bu yontem, edebiyatin toplumun ifadesi oldugu goriisiinden
hareket ederek yazarmm bilinci diizleminde aktarilan toplumun diinya goriisiinii ortaya
¢ikarmay1 hedefler. Yontemin uygulanmasinda karsilasilan en biiyiik sikinti ise incelenen
metnin sabit olmamasi, s6zlii gelenek iginde ¢esitlenmelerinin olmasi ve tek bir icraciya ait
metin olmamasidir. Bu baglamda yazarin bilincini ¢6zmek yerine gelenegin imkan verdigi
o6l¢tide metne daha gok sozlii gelenegin bir {irlinii olarak yaklasiimstir.

Incelenen eserde Pinarbasi, Sariz, Tomarza yoresindeki agitlar1 derleyen ve bunlari tek
bir metne doniistiiren Erdogan Altinkaynak’in Sarikamis Destan: ismini verdigi metni esas
almmistir. Bu yorenin gec¢im kaynaklari, yasadiklar1 yoksulluk, sosyal iliskileri, yasam
bicimleri, diinya goriisleri, toplumdaki sinif farkliliklari, giyim kusamlar siirlerde defalarca
yinelenmistir. Boylece ¢atisma ve derinlik olusturularak sosyal hadisenin fertler {izerindeki
tahribati ortaya konmus ve yasanan aci, yapilan fedakarlik gururla karisik hiiziinlii bir eda
ile dile getirilmistir.

Metnin genelinde hakim olan tema, aci ve hiiziindiir. Bunun yaninda kahramanlik,
gurbet, zenginlik-fakirlik, Ermenilerin cesaret bulmalart gibi temalara da yer verilmistir.

Sozli gelenckte agit yakma islevini yerine getirenler daha ¢ok kadinlardir. Metin
olusturulurken secilen kelimeler (anakuzusu, dayis1 gurban...), daha ¢ok anaerkil bir yapiy1
isaret etmektedir. Bu durum, gelenegin hélen canli bigimde yasadigini gérmek adina dnemli
bir kullanimdir.

Icraciin kiiltiirel seviyesi, aldig1 egitim siirlerden agik bigimde anlasiimaktadir. Hatta
ayn1 kelimenin farkli dortliiklerde degisik bi¢imlerinin kullanilmasmin (kara-gara, kig-gis,
ak-ag, Sarikamig-Sarigamis, Sivas-Sivaz, tas-das...) metnin tek bir agizdan ¢ikmamakla
birlikte gelenegin ilkeleri dogrultusunda icra edildigini, yoresel sdyleyislerin siirde fazlaca
kullanilmasinin da samimi bir havanin ortaya ¢ikmasini sagladigini gostermektedir.

Sarikamig Harekati’nin oldugu zaman belli olmakla birlikte dortliiklerin ne zaman
soyledigi belli degildir. Kisaca zamanin edilgen konumda oldugu goériilmektedir. Toplumun
taniklik ettigi donemin sosyal ve tarihi olaylar1 bireylerin zaman algisini sekillendiren en
6nemli unsur olmustur. Bu sebeple eserlerde sosyal zamandan yogun olarak yararlanildig:
goriilmektedir. Siirler olayin lizerinden ne kadar zaman gectikten sonra sdylenmistir?
Degisimin boyutu nedir? Bunlar1 bilmek miimkiin degildir. Bu sebeple toplumun biiyiik bir
olaya verdigi tepkiyi yansitan edebi eserler, bireyi siliklestirip sosyal algiy1
kuvvetlendirmektedir. Incelenen siirlerde daha c¢ok bu alginm tespit edilmesine
calistlmistir. Toplumun harekata sicak bakmadigi, gidenlerin geri donemeyecegi, hep
fakirlerin 61diigii inanig1 aslinda devlet politikasi ile halk arasinda biiyiik ayriligin oldugunu
gostermektedir. Ancak s6z konusu vatan oldugunda her tiirlii fedakarlhigi yapabilecek bir
milletin ayrili§a, aciya, 6liime ve gurbete karsin bu anlayisi uzun siire devam ettirmeden
kayitsiz bigimde itaat géstermesi, siirlerin ortak bakis agisini olusturmaktadir.
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