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Nasyonal Sosyalistlerin yenilgisi ile sonuglanan Ikinci Diinya Savagi'm (1939-1945) takip eden
dénemlerde Almanya, Dogu Almanya ve Bati Almanya olmak {izere ikiye ayrilmis, Alman
halki kutuplasan y&netim anlayislarina tanik olmustur. S6z konusu siirecte sanat egitimlerini
iilke iginde alan geng¢ Alman sanatcilar da kiiresellesen sanat mecralarma dahil olabilmek adina
yurt digina agilmig, Birlesik Devletler ve diger Avrupa iilkelerinde sanatsal faaliyetlerde
bulunmuslardir. Boylece 1960 ve sonrasinda, Bati’da 6nemli galerilerde Alman sanatgilarin
yapitlar sergilenmis ve Alman Sanati yenilenen plastik sanatlar anlayisinda s6z sahibi olmaya
baglamistir. Bu makalede de Gerhard Richter (1932) ve Anselm Kiefer (1945) drneklemleriyle
calismalarimn iilke disinda siirdiiren Alman sanatcilarin ulusal sanat mirasina sagladiklar: katki

incelenmistir.

Anahtar Kelimler: Sanat, Sanat Tarihi, Plastik Sanatlar, Resim, Gerhard Richter, Anselm Kiefer.

In Samples Of Gerhard Richter And Anselm Kiefer Plastic
Arts In Germany After World War II

Abstract

In the period following the Second World War (1939-1945) which ended with the defeat of the
National Socialists, Germany was split into two parts as the East Germany and the West
Germany, as a result of which the German people experienced polarized modes of rule. During
the era in question, young German artists, who were trained within the country, immigrated
abroad to be involved in the globalized art world and went on to perform their art in the United
Stated and in other European countries. So in 1960s and afterwards, the works of German artists
were exhibited in prominent art galleries in the West and German art took part in the renewed
understanding of plastic arts to a greater extent. In this article, the contribution of German
artists who continued their work abroad to the national artistic heritage has been analysed
through the examples of Gerhard Richter (1932) and Anselm Kiefer (1945).
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Giris
Alman halki Ikinci Diinya Savagi'ndan sonra kirk bes yil kadar siirecek olan
bir toplumsal kargasa ile miicadele etmek zorunda kalmistir. Ancak yasanan
bu siiregte Alman sanatcilar plastik sanatlar adina dikkate deger calismalar
sergilemis, iilke kiiresel Olgekte giincellenen sanat estetigi konusunda
Bati'da adindan sik¢a s6z ettirmistir. Gerhard Richter ve Anselm Kiefer
Ornekleminde Ikinci Diinya Savast Sonrasinda Almanya’da Plastik Sanatlar adli
bu metinde de savasta' alinan agir yenilginin (teslimiyetin) ardindan sikintili
yillar geciren Almanya'nin sanat konusunda yakaladig1 basariy1 incelemek
amaglanmistir.

flgili amagla metnin ilk boliimii olan Ikinci Diinya Savas: Sonrasinda Almanya
basligi altinda muharebeyi izleyen yillarda tilkede yasanan tarihsel
gelismeler aktarilmis, Savas Sonrasindaki Almanya’da Plastik Sanatlar adli
boliimde ise kavramsal ve plastik estetik olgulariin Nasyonal
Sosyalistler'den sonra yenilenen Alman sanat anlayis1 icindeki yerine dair
yazinsal bir inceleme gerceklestirilmistir. Takip eden Gerhard Richter ve
Anselm Kiefer bashig1 da sozii gegen sanatgilarin biyografilerine ve sanatsal
duruslarina yonelik bir denemeyi icerirken, Sonu¢ boliimiinde elde edilen
veriler degerlendirilmistir.

Calismanin kapsamina deginmek gerekirse; metnin cografi kapsamu
Almanya ile smirlandirilirken, tarihsel kapsam olarak Ikinci Diinya
Savasi’'min bitis yil1 olan 1945 ve Almanya’nin yeniden birlesip, soguk
savag'in son buldugu yillar olan 1990-91 aralig1 secilmistir.? Aragtirmanin
orneklemleri ise; belirtilen periyot icinde sanatsal faaliyetlerini uluslararasi
diizeye tasiyan Almanya dogumlu sanatgilar Gerhard Richter ve Anselm Kiefer
olurken, yontem olarak (Yontembilim 1, Bilimsel Yontem adli eserdeki
adlariyla); betimleme ve agiklama tercih edilmistir (Armagan, 1983, s.26-27).

1. Ikinci Diinya Savas1 Sonrasinda Almanya

fkinci Diinya Savasi'min sonuglarini Avrupa kitast dlgeginde incelemek igin
akademisyen Cagri Erhan’in “Avrupa’mn Intihar” ve Ikinci Diinya Savast
Sonrasinda Temel Sorunlar adl1 makalesi bize yardimci olabilir.

C. Erhan’in cizdigi tabloya gore; Mayis 1945'de® Almanya adina Amiral
Dénitz'in teslimiyet belgesini imzalamasiyla birlikte Avrupa’da biten savas,
Agustos’ta Japonya'nin silah birakmasiyla kiiresel anlamda da sona ermistir

Metinde kullanilan “savas” ve “muharebe” sdzciikleri Tkinci Diinya Savasi'na isaret
etmektedir.

2Savas Sonrasindaki Almanya’da Plastik Sanatlar adli boliimde tarihsel kapsam olan
1945 ve 1991 araliginin disinda kalmasina ragmen, agiklamalara yardimei olabilecegi
diistincesiyle Third Reich/ Uciincii fmpumtorluk doéneminden de bahsedilmistir.

3Cesitli kaynaklarda ilgili olaymn yasandig tarih 5-9 Mayis 1945 periyodu iginde
gosterilmektedir.
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(Erhan, 1996, s.259). Bu sayede Almanya’da 4.2 milyon kisinin, diinya
genelinde ise 40 milyondan fazla insanin hayatin1 kaybettigi muharebenin
son bulmasiyla, fiziksel alt yapis: ciddi bi¢cimde tahrip olan kitada yeni bir
donem baslamistir (Erhan, 1996, s.259).

Bahsi gecen dénemde Ingiltere ve Fransa gibi eski siiper giigler, nceliklerini
milli ekonomilerini toparlamaya yonelik politikalara verirken, Almanlar i¢in
ulusal kalkinma siireci tilkenin yeni siyasi durumu sebebiyle ¢ok daha zor
gecmistir. Clinkii yine C. Erhan’in belirttigi sekliyle; Mayis 1945 sonrasinda
yikinti goriiniimiindeki {ilke; ingiltere, Fransa, Sovyetler Birligi ve Birlesik
Devletler'ce dort bolgede isgal edilirken, Berlin Bolgesi’de kendi icinde
dorde boliinmiistiir (Erhan, 1996, s.266). Yazar Jurgen Weber'in aktardig:
bilgilere gore ise bu devrede Alman topraklar1 Birlesik Devletler
onderligindeki miittefikler ve Sovyetler Birligi tarafindan, sivil otoritenin
yanu sira askeri idareyle de yonetilmeye baslamistir (Weber, 2004, s.3) Sozii
gecen idare geregince de isgalci taraflar {ilke simurlari icinde, kendi
bolgelerinde binlerce asker konuslandirmistir.* Yine boliinme déneminde,
kurulan mahkemelerde Nasyonal Sosyalist elitler yargilanirken® takip eden
siirecte egemenliklerini kaybeden Alman vatandaslari; Birlesik Devletler ve
Sovyetler Birligi odaklarinda bloklasan rejim farkhiliklarina tanik olmus,
askeri idarenin baskisini hisseden Almanya sosyal anlamda ciddi
problemlerle miicadele etmeye baslamistir (Weber, 2004, s.4-5). Fakat isgal
altindaki bolgelerde i¢ politikadaki huzursuzluklar artmaya dursun, Birlesik
Devletler’in kiiresel liderlige soyundugunu gosteren 6ncii adimlarindan biri
olarak da kabul edilen Marshall Plani®, Avrupa genelinde is birligi odakh
yeni bir periyot baglatmistir (Hogan, 2002, s.1).

1947'de Onerilen ve temelinde yeniden yapilanma siirecinde yasanacak
problemlerin kita tilkelerinin dayanismalariyla ¢oziilmesi (ara bosluklarin
da Birlesik Devletler'in finansal destegi ile kapatilmasi) fikri olan 13 milyar
dolarlik bu plandan, Almanya’da dahil olmak tiizere ¢ok sayida {ilke
yararlanmistir (Duiker & Spielvogel, 2008, s.772). Ancak Marshall Plan ile
milli ekonomide bir ivme yakalamay {imit eden iilkede, daha 6nce de bahsi
gecen “bloklasan rejimlerin rekabetine” karst duyulan rahatsizliklarin
giderek artmasi nedeniyle, 1950’lerden sonra i¢ problemler yeniden

Sayilarla; General Eisenhower komutasinda idare edilen bolgede 12.000 Amerikan
askeri konuslanirken, bu rakam General Montgomery komutasindaki Ingilizlerde
25.000, General Lattre de Tassigny komutasindaki Fransizlarda 11.000 ve Marshal
Zhukov komutasindaki Sovyetlerde 60.000 asker olmustur (Weber, 2004, s.3)

sikinci Diinya Savasi sonrasinda isgal edilen Alman topraklarinda, World History
serisinin yazarlart Duiker, W. ]. & Spielvogel |. |. tarafindan da belirtildigi gibi;
Nasyonal Sosyalist ogretileri kamunun her kademesinden silmeyi amaglayan bir
denazifikasyon (denazification) stireci baglamistir (Duiker & Spielvogel, 2008, s.773).
silgili plan, donemin Birlesik Devletler Disisleri Bakani George Marshall tarafindan
onerildigi i¢in bu isimle bilinmektedir (1948-1952).
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glindemin ilk siralarina tirmanmistir. Agustos 1961’de, Dogu Almanya’dan
Bati Almanya’ya olan kagislar1 durdurmak adma Berlin Duvari’nmin
oriilmesiyle kiiresel anlamda iyiden iyiye dikkat ¢eken bu karmasik durum,
1969’da sansolye segilen sosyal demokrat Willy Brandt doneminde de devam
etmistir (Solsten, 1996, s.107). Yine W. Brandt doneminde Ostpolitik olarak da
bilinen Dogu politikas: ile iilkenin Dogu ve Bati1 kanatlarini yakinlastirma
¢abalar1 siirmiis, hatta W. Brandt 1971’de uzlasmaci girisimleri nedeniyle
Nobel Bars Odiilii'nii almugtir (Solsten, 1996, s.107). ilerleyen yillarda, 1974’de
W. Brandt'in istifasindan sonra hiikiimet kurma goérevini devir alan donemin
ekonomi kokenli sansolyesi Helmut Schmidt yonetiminde ise lilkede daha ¢ok
iktisadi kalkinma ve tasarruf odakli politikalar hazirlanmistir (Solsten, 1996,
s.111). Bu cercevede yazar Henrik Bering’in, gorevde kaldig: siirece Almanya
ve Avrupa siyasetinde domine edici bir etkisi oldugundan bahsettigi Helmut
Kohl'un sansélyeligine kadar, Almanya’da Dogu-Bat1 (Demokratik-Federal
Cumbhuriyetler) ayrimi konusunda kesin bir ¢ziim iiretilememistir (Bering,
1999, s.2).

Nihayetinde, tam 16 yil boyunca sansdlye olarak gorev yapan Helmut
Kohl'un liderliginde devlet sinirlar1 1990’da yeniden birlestirilmistir (Taylor,
2012, 5.380). Fakat Birlesik Devletler ve Sovyetler Birligi arasindaki kiiresel
liderlik rekabetini temsil eden soguk savas'in (1947-1991)” bitimine kadar,
Berlin gibi kalabalik niifuslu sehirlerde fkinci Diinya Savasi sonrasinda
yasananlarla ilgili protesto ve gosteriler devam etmistir (Burgan, 2008, s.8).

2. Savas Sonrasindaki Almanya’da Plastik Sanatlar

Aragtirmanin tarihsel kapsamin biraz esnettigimizde, Almanya’nin savasin
cok dncesindeki yillarda da énemli sanatgilar gikarttigr goriilebilir. Ornekle,
1400°1it yillarin sonlarinda figiiratif calismalariyla {inlenen Albrecht Diirer
(1471-1528), 1800°'lii yillarin baslarinda {irettigi peyzajlariyla bilinen Caspar
David  Friedrich (1774-1840) ve tablolariyla Weimar Cumhuriyeti'nin
toplumsal giinliigiinii tutan Otto Dix (1891-1969) gibi sanatgilar, Almanlarin
zaten koklii bir sanat gelenegi oldugunun gostergesidir. Ancak onceki
boliimde de deginilen Tkinci Diinya Savasi sonrasinda, ozellikle Birlesik
Devletler ve miittefiklerine yakin duran Bati kanadi onciiliigiinde,
Almanya’da sanat estetigi konusunda hem “kavramsal” hem de “plastik”
yonden daha farkli ilerlemeler kaydedilmistir. Bu cercevede Almanya ve
plastik sanatlar konusundan bahsetmek igin ilk olarak; isgal doneminde
baskin oldugu Alman sehirlerinde sanat anlayisi {izerine bir
Amerikanlastirma politikas1 izleyen Birlesik Devletler'den s6z etmek
gerekir. Cinkii Giles Scott-Smith ve Hans Krabbendam editorliigiinde
hazirlanan The Cultural Cold War in Western Europe 1945-1960 adli eserde de
sikca vurgulandig: gibi; Amerikalilar, Almanlarin Nasyonal Sosyalistler’in

7Sean Sheehan’in The Cold War (2004) adli eserinde oldugu gibi bazi kaynaklarda
soguk savasin basglangig tarihi 1945 olarak gegmektedir.
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totaliter rejim donemine ait olan sanatsal degerlerini akillardan silebilmek
adina 1945 ve 1949 yillar1 arasinda bazi faaliyetlerde bulunmustur (Scott-
Smith & Krabbendam, 2003, s.283-290) 1946’da, Amerikan subaylar1
(OMGUS)® tarafindan kurulan ve Almanlara, Sovyetler ve Nasyonal
Sosyalistler karsisinda Amerikalilarin sagladig: kiiltiirel 6zgiirliikleri ifade
etmeyi amaglayan Prolog, bu faaliyetlerden biri olarak gosterilebilir (Scott-
Smith & Krabbendam, 2003, 5.288-290) Nasyonal Sosyalist sanat anlayisinin
magduru olan Alman sanatgilarla, Amerikalilar arasinda bir isbirligi
saglayan Prolog’la birlikte, dénemin milyoner gosteri (tiyatro) yapimcisi
Blevins Davis (1903-1971) tarafindan finanse edilen The Blevins Davis Prize
(6diillii sanat yarismasi)® da yine ilgili politikanin!® bir uzantisidir (Scott-
Smith & Krabbendam, 2003, 5.290-293).11

i§gal siirecinin ilk yillariyla ilgili olan bu 6n bilgilerin ardindan, genis
dlgekte Tkinci Diinya Savasi sonrasindaki sanat algisina baktigimizda Bati’da
plastik sanatlarda baslarda soyut disavurumcu bir iislubun, ilerleyen
zamanlarda da kavramsal glidiimlii eserlerin 6n plana ciktig1 goriilebilir.
Zira, Ozellikle 1960 ve sonrasinda Birlesik Devletler ve Avrupa’da sergi
salonlarinda deneysel etkinliklere daha fazla yer veren sanat galerileriyle,
kavram esasl {iretim plastik estetigin oniine ge¢mis, ¢ok sayida sanatgi da
bu yeni anlayisin takipgisi olmustur. Lakin bu periyotta, Almanlar
kavramsal sanata oldugu kadar boya tabanli disiplinlere de ilgilerini
siirdiirmiis, hatta diger Batili iilkelerle kiyaslandiginda ozellikle tual iizeri
calismalarda Alman sanatgilar referans gosterilebilecek yapitlar iiretmistir.
Joseph Beuys, Hans Haacke ve Georg Baselitz gibi ornekler bu konuyu
aciklamak igin kullanilabilir.

8The Office of Military Government, United States. lkinci Diinya Savasi sonrasinda
Birlesik Devletler tarafindan isgal altindaki Almanya’da olusturulan askeri y&netim
merkezi.

°Blevins Davis Prize’dan biraz bahsetmek gerekirse; uluslararas: bir jiiriyle organize
edilen ve birincilik 6diilleri “1.000 dolar” ile “Birlesik Devletler’e bir seyahat” olan
yarismaya 3.700 basvuru gergeklesirken, iilke smirlari icinde; finale kalan 170
sanat¢inin  eserlerinden olusan bir de sergi hazirlanmistir (Scott-Smith &
Krabbendam, 2003, s.293)

UNasyonal Sosyalist sanat estetigini gegersizlestirmeyi amagclayan bu tip
organizasyonlarla, Amerikalilar sanat otoriteligi konusunda Birlesik Devletler’in
heniiz savasin bitiminden itibaren bir vizyon i¢inde oldugunu da gostermistir.
Yukarida yer alan ve aslinda soguk savasin baslangic donemlerine tekabiil eden bu
girisimler, Alman halki ile iletisim kurmay1 hedefleyen Birlesik Devletler'in her
alanda hizlica Sovyetlerin &niine gecmek istemesiyle de ilgilidir. Oyle ki, savastan
hemen sonra Sovyetler Birligi onciiliigiindeki komiinist rejimin {ilkenin Dogu
kanadma hakim olmaya basladigini fark eden Amerikalilar, Bati'ya 6zgii degerleri
Alman toplumuna asilamak igin kitlesel iletisime yardimci olabilecek her tiirlii
materyali kullanmaya baslamistir. Béylece alt disiplinleriyle iletisimsel bir misyonu
da bulunan “sanat” alan1 da Birlesik Devletlerin elinde bir propaganda malzemesine
dontismiigtiir.
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Daha 6nce de belirtildigi gibi savasin bitimiyle birlikte Almanya toplumsal
olarak bir degisim gecirmis, Nasyonal Sosyalistlerin izleri kamusal
alanlardan silinmeye baslamistir. Sozii gegen arinma hareketiyle de
muharebe sonrasinda Dogu ve Bat1 Almanya olarak ayrilan {ilkede; Birlesik
Devletler ve Sovyetler Birligi rekabeti kendini Alman sanatcilarin
isluplarinda gostermistir. Bu baglamda Dogu Almanya’da tual iizeri
calismalarda nispeten realist iisluplara rastlanirken, Bati Almanya’da daha
soyut yaklasimlar ortaya c¢ikmustir. Aciklarsak, akademisyen Mehmet
Yilmaz'in da degindigi gibi sanat otoriteligini Fransa'nin elinden alan Birlesik
Devletler onciiliigiindeki soyut disavurumculuk, savastan hemen sonra
Batili iilkelerin ¢ogunda bir takdir kazamirken, Hans Hofmann (1880-1966)
gibi olgunluk c¢agm yasayan sanatgilar da edindikleri uluslararas:
deneyimlerle zamanla gen¢ Almanlar icin birer rol modeline dontismiistiir
(Yilmaz, 2005, s.160). Boylece, Dogu Almanya’dan Bati Almanya’ya olan
kagislar1 sembolize edercesine 6nemli sayida geng Alman sanatct yiiziinii
Batiya, Bat1 sanatinin 6nem verdigi sanatsal degerlere cevirmistir. Ancak
resim alaninda zaten onemli Orneklere sahip olan Almanlar, 19501erden
sonraki sanat mecralarindaki en radikal cikislarin1 Zero Group (ZERO) ve
kavramsal esasli Fluxus performanslariyla da bilinen Joseph Beuys (1921-
1986) ile gerceklestirmistir.’2 Ozetle Otto Piene (1928-2014), Heinz Mack (1931)
ve Giinther Uecker (1930) gibi sanatgilarin basini ¢ektigi Diisseldorf ¢ikisl Zero
Group, 1958’ den 1966'ya kadar soyut resim adina Bati kanadinin 6nde gelen
sanat gruplarindan biri olmustur (Bernstein, 2004, s.171). 1963 yilinda
Maciunas tarafindan yayimlanan ilk Fluxus bildirisinden bir yil sonra
Diisseldorf'ta diizenlenen Festum Fluxorum adli etkinlikte "Tki Miizik¢i Icin
Kompozisyon" adl1 gosteriyi hazirlayan J. Beuys ise iilkede kavramsal sanata
olan ilginin artmasini saglamis ve bu disiplinin sanat egitiminde yer
edinmesine 6n ayak olmustur (Yilmaz, 2005, s.265). Berlin (1964-1979) ve
New York (1974-1977) gibi sehirlerde galeriler isleten René Block tarafindan
da desteklenen J. Beuys, bu anlamda “disiplinlerarasi” kavraminin sanat
alanindaki yeni c¢ercevesini belirlemistir (Yilmaz, 2005, s.267). Fakat
rituelvari temsiller ortaya koyan J. Beuys'la birlikte, kavramsal esasli Alman
sanatindan bahsederken Hans Haacke’ye (1936) de deginmek gerekir. Cilinkii
tipki J. Beuys gibi kavramsal iiretimler gerceklestiren H. Haacke, 1970’lerdeki
protest durusuyla Alman sanatina farkli bir soluk getirmis, mecazi tabirle
kiiresel sanat dinamiginin ardindaki dislileri sorgulamistir. Eserlerinden s6z
etmek gerekirse bilgi panolarindan olusturdugu belgeselimsi ¢alismalara ek
olarak birden fazla anlami igeren enstalasyonlar da hazirlayan sanatgi, kendi
doéneminde Bat1’da sanatin sosyal misyonunu yeniden giindeme tasimistir.

2Soyut ¢alismalariyla bilinen Alman ressamlar Ernst Wilhelm Nay (1902-1968) ve Willi
Baumeister'in (1889-1955) yapitlar: da savas sonrasindaki donemlerde iilke disindaki
onemli miizelerde sergilenmistir (Bernstein, 2004, s.171).
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Almanya’da plastik sanatlar adina kilometre taslar1 olma oOzelligindeki; J.
Beuys ve H. Haacke’'nin kavramsalliklarin1 bir kenara birakip, tual resmi
estetigi tlizerinden ilerledigimizde ise karsimiza Georg Baselitz ve Yeni
Disavurumculuk ¢ikmaktadir. Kisaca; Dogu Berlin cikishh olan ve Sovyet
tabanli toplumsal gercekgilikten haz etmeyen G. Baselitz, 1963 yilinda acti1
kisisel sergisinde biiyiik ebath tuallere disavurumcu bicimde figiirler
resmettigini gostermis, daha sonralar1 da bu figiirleri ters bicimde isleyerek
cagdaslar1 arasinda dikkat ¢ekmistir (Yilmaz, 2005, s.354). Bu baglamda, G.
Baselitz’in ilerleyen donemlerdeki yapitlarimin da dahil edildigi Yeni
Disavurumculuk akimi da 1970'li yillarin sonundan itibaren'® Alman
sanatcilarin plastik estetik konusunda ilgi gosterdigi en yaygin sanat
akimlarindan biri olmustur (Chilvers, 2004, s.497). C)yle ki ilgili yillarda
diizenlenen Venedik Bienalleri ve dOCUMENTA sergileriyle iyiden iyiye
kendini kabul ettiren bu akim, G. Baselitz’in yam sira; Sigmar Polke'> ve
Anselm Kiefer gibi diger taminmis Almanlarla birlikte Amerikali ve Italyan
sanat¢ilarin eserlerini de etkilemistir (Kantoy, 2005, s.22-23). Ancak sozii
gecen akimi Alman sanatgilar odaginda ele alirken, Third Reich/Uciincii
Imparatorluk donemine ve bu donemin muharebe sonrasindaki Alman
sanatgilara mirasi olan “ge¢misle hesaplasma olgusuna” deginmek gerekir.
Ciinkii Nasyonal Sosyalistler’in iktidarda oldugu periyoda isaret eden Third
Reich/Ugiincii Imparatorluk sadece sosyal yonden degil, sanatsal olarak da
Almanya adma {iiziicii gelismelerle doludur. Zira 1933-1945 yillan
araliginda, aryan wrkimin {stiinliigline dayali totaliter bir rejim kuran
Nasyonal Sosyalistler, Ikinci Diinya Savaginin sonuna kadar bu politikay1
ulusal diizeyde genis kitlelere benimsetmistir. Ulkede azinliklar1 ya da diger
etnik gruplar dislayan ilgili politikanin sanatsal ayagiyla da benzer sekilde
radikal sayilabilecek ¢ok sayida adim atilmuistir.

Sanat tarihgi Seza Sinanlar Uslu’'nun sozii gecen doneme deginen; Hitler'in
Sanat Politikast ve Siyasi Bir Ara¢ Olarak Mimarlik adli makalesi bu konuda
dikkate deger notlar icermektedir. S. S. Uslu'nun da belirttigi gibi iktidara
geldikten sonra Nasyonal Sosyalist lider Adolf Hitler, modern sanati
reddeden ve 6zgiin Alman kiiltiiriinii esas alan bir sanat politikas1 izlemis,
Dr. Joseph Goebbels'in'® baskanliginda kurulan Kiiltiir Ofisi' ile de bu
politikay1 resmilestirmistir (Uslu, 2009, s.123). Ilerleyen zamanlarda ise
Bauhaus Okulu'nu kapanmaya zorlayacak bir yonetim anlayisiyla hareket
eden Nasyonal Sosyalist hiikiimet, Alman kiiltiiriinii ya da irkini temsil
etmeyen, “aykirilik” tasiyan eserlerin teshirini engellemistir (Uslu, 2009,

13Pek ¢ok kaynaga gore 1980°li yillarin bagindan itibaren.

“Almanya/Kassel’de bes yilda bir diizenlenen ve (ortalama) yiiz giin siiren ¢agdas
sanat sergileri.

15Cagdaslar1 gibi Birlesik Devletler’de sergiler acan ve fotograflariyla da bilinen 1941
dogumlu Alman ressam.

1’Nasyonal Sosyalist iktidarin Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakani.
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s.123). Bu tutumun bir sonucu olarak da Onemli sanatgilar ve sanat
galericileri iilkeyi terk ederken, zaten kiiresel Olcekte negatif bir algi
olusturan A. Hitler Almanyasi, savastan once plastik sanatlar konusunda
ciddi bir giiven kaybina ugramistir (Uslu, 2009, s.123).

Alman sanatgilarin  Yeni Disavurumculuk’la iligkilendirilen ge¢misle
hesaplasma durumlar1 da bu noktada karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat tarihgi
Ahu Antmen’in (2012) yaygin eseri; Sanatcilardan Yazilar ve Agiklamalarla 20.
Yiizyid Bat: Sanatinda Akimlar’da da altim ¢izdigi gibi tilkede “20.yiizyilin ilk
yarisinda etkili olmus Alman Disavurumculuguyla iliskilendirilen” Yeni
Disavurumculuk, temelde “sanat¢ilarin yasadig: ortak ulusal ge¢misten ve
kiiltiirel cografyadan” beslenen bir akim olma ozelligindedir (s.266). Bu
baglamda Yeni Disavurumculugun, Nasyonal Sosyalizmin kiiresel anlamda
yarattig1 olumsuz imajlara gondermelerle dolu olan Almanya uzantis1 da
igeriginde sorumluluk duygusu tasiyan eserler barindirmis, savas sonrasi
kusagimi temsil eden Alman sanatcgilar da bu eserler sayesinde Bati
vizyonuyla yeniden giincellenen Alman kimligine katkida bulunmustur.

Metnin devaminda da bu katky, yapitlart Pop-Art'in iginde de
degerlendirilen Gerhard Richter ve Alman Yeni Disavurumculugu’nun 6nce
gelen isimlerinden Anselm Kiefer {izerinden tartisilacaktir.

3. Gerhard Richter ve Anselm Kiefer

Yazar Robert Storr'un kaleme aldig1 Gerhard Richter: Forty Years of Painting
adli eser ve Tilman Osterwold’'un bilinen kitabr Pop-Art, G. Richter'den
bahsetmek icin bize yardimci olabilir. R. Storr’un da belirttigi gibi 1932
Dresden dogumlu G. Richter, 1940'l1 yillarin sonlarinda? Zittau (Almanya)
yakinlarinda bir kasabaya yerlesmis, kisa siire sonra da donemin Alman
hiikiimeti adina siyasi propaganda igerikli posterler tireten bir ekibe
katilmigtir (Storr, 2002, s.19-20).1% 1951 ve 1956 yillar1 arasinda ise yeniden
dogdugu sehre donen sanatgi, bu tarihlerde Dresden Giizel Sanatlar
Akademisi'nde egitim almis, 1961’de de bir baska Alman sehri Diisseldorf a
yerlesmistir (Osterwold, 2012, s.234). Burada 1961 ve 1963 yillar1 arasinda
Karl Otto Gotz ile birlikte Diisseldorf Giizel Sanatlar Akademisi'nde ¢alisan G.
Richter, 1960’1 yillarin sonundan itibaren c¢esitli sehirlerde misafir
ogretmenlik yapmis, 1971’den itibaren de yine Diisseldorf Giizel Sanatlar
Akademisi’'nde profesor unvani ile gorevde bulunmustur (Osterwold, 2012,
5.234). Devam eden siirecte de Venedik Bienali ve AOCUMENTA sergilerinde
yer alan sanat¢i, Avrupa’nin ve Birlesik Devletler'in 6nemli sehirlerinde
retrospektif sergiler agmistir (Osterwold, 2012, 5.234).

7Cesitli kaynaklara gore 1947-1948 yillarinda.

I8T. Osterwold, Pop-Art adl1 eserinde sanat¢inin bu donemlerde reklamcilik vb. iglerle
ugrastigini da belirtmektedir.

G.Richter'in akademiden ayrilis y1l1 1964 Yaz1'dir.
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G. Richter'in ¢agdas: sayilabilecek olan A. Kiefer ise yazar Non Rosenthal’in
Anselm Kiefer: Works on Paper in the Metropolitan Museum of Art adli kitab:
esliginde incelenebilir. Yazarin da aktardig: gibi babasi bir sanat egitmeni®
olan A. Kiefer, 1945 yilinda Donaueschingen’de (Almanya) dogmustur
(Rosenthal, 1998, s.127). Fakat ¢ocuklugunda sanatsal faaliyetlerin icinde
bulunma sansina sahip olan A. Kiefer, sasirtic1 bir sekilde Freiburg’da hukuk
lizerine egitim gormiistiir (Rosenthal, 1998, s.127). Buna karsin, ilerleyen
zamanlarda ressam Peter Dreher ve heykeltiras Horst Antes’le birlikte sanatsal
calismalaria kaldig1 yerden devam eden A. Kiefer, 1970'lerde Diisseldorf'da
Joseph Beuys’dan sanat egitimi alma firsatin1 yakalamus, disiplinleraras: sanat
anlayis1 iizerine yeni yaklasimlara tanik olmustur (Rosenthal, 1998, s.127).
Bu tarihlerden sonra da tipki G. Richter gibi {ilke disinda retrospektif sergiler
acan sanatci, 1990’da Israil merkezli Wolf Foundation’in geleneksel bi¢cimde
verdigi Wolf Prize’a (sanat/resim alaninda) layik goriilmiistiir (Rosenthal,
1998, 5.127).

Biyografi niteligindeki bu bilgiler 1s1g1nda G. Richter ve A. Kiefer'mn, kendi
donemlerinde yurt i¢i ve yurt disinda sivrilen Alman sanatgilar oldugu ifade
edilebilir. Fakat her iki sanat¢inin {islupsal gelisimlerini degerlendirebilmek
adma, oncelikle icinde bulunduklari sosyo-kiiltiirel ortamin yonlendirici
etkisini belirtmek gerekir. Bu etkiyi anlamlandirmak adina da
akademisyen/yazar Sitki M. Erin¢’in Sanatin Boyutlar: adli eserindeki
siniflandirma Onerisi bize yardimci olabilir.

Sanat adma hedeflenen amaca gore farkli smiflandirma tiirleri
olabileceginden s6z eden S. M. Ering, ilgili eserinde sanat nesnesinin dis
boyutlar ve i¢ boyutlar gruplamalariyla analiz edilebilme ihtimali {izerinde
durmustur (Ering, 2004, s.12). Bu baglamda yazar; dis boyutlarin sanat
eserinin var edilebilme sartlar ile ilgili oldugunu soylerken, i¢ boyutlar
gruplamasinin da bir eserin varlhigi siirdiirebilmesini saglayan kosullar
oldugunu belirtmistir (Ering, 2004, s.19). Calismasinda, dis boyutlara dahil
ettigi sosyo-kiiltiirel ortamin toplumsal kokenli bir edinim olabileceginin
altin1 ¢izen S. M. Erin¢’e gore; her kiiltiirel ortam kendi sanatin1 kendi
yaratirken, egitimin de sanat eserinin olusum siirecinde son derece ciddi bir
rolii vardir (Ering, 2004, s.13). Ciinkii yine yazarin belirttigi gibi, toplumsal
egitim olanaklar1 insanlarini kisilige yoneltebildigi miiddetce sanat eserleri
taklidin Gtesine gegerek 0zgiinlesebilme sansi yakalamaktadir (Ering, 2004,
s.13).

Bu onermeden yola ¢ikarak; G. Richter ve A. Kiefer'in multi-disipliner
usluplarinda “egitim, kiiltiir ve sanat” konularma isgal altindayken bile
onem veren Almanya’nin pay1 oldugu one siiriilebilir.? Bir baska yazar Hifz:

2Sanat ve sanat tarihi 6gretmeni.
21Konuya daha farkli pencerelerden bakildiginda 6zellikle egitim ile ilgili pek ¢ok
onermeyle karsilasilabilir. Fakat sanat ve egitim arasindaki bagin onemi iizerine

itobiad
“[nsan ve Toplum Bilimleri Aragtirmalar1 Dergisi”
“Journal of the Human and Social Sciences Researches”

ISSN: 2147-1185

[476]



Burak BOYRAZ - Ali CANTURK

Topuz'un ifadeleri de savas sonrasindaki Almanya’nin bu ii¢ konuyla ilgili
vizyonunu anlamamiza yardimci olabilir.

H. Topuz'a gore (1998) Almanlar savas sonrasinda; “yeni sanatsal ve kiiltiirel
anlatimlarin benimsenmesinde kamusal topluluklara yetki taninmasi1” ve
“kiiltiirden yararlananlarin sayisinin arttirilmasi” gibi kiiltiir/sanata olan
ilgiyi ulusal diizeyde arttirmay1 hedefleyen girisimlerde bulunmus, bu
sayede (Ozellikle 1960’lar1 izleyen donemlerde) yasanan entelektiiel
degisimle, Alman sanatgilarin 6zgiin iiretimi adina iilkede daha bagimsiz bir
sosyal alt yap1 olusmustur (s.43).22 Boylece sanat egitimlerini iilke i¢inde alan
Alman sanatgilar ¢alisma ortami adina Bati'nin gerisinde kalmamastir.

Metnin 6nceki paragraflarinda da vurgulandig: gibi G. Richter ve A. Kiefer da
sanatsal 0grenim siireglerinde iilke simurlari iginde; Diisseldorf'da iiretimlerde
bulunmus, Bat1 genelinde giincellenen sanat anlayis1 hakkinda burada bilgi
edinmistir. Hatta |. Beuys tiizerinden gitmek gerekirse alt metne Onem,
deneysellige de sans veren bir egitmen tablosu ¢izen . Beuys sayesinde ¢ok
sayida Alman sanat¢1 aday1; sosyal olaylara karsi ilgi, yenilik¢i yaklasimlara
da yatkinhik gostermeye baslamistir A. Kiefer'in sanatsal durusundaki
tarihsel sorumluluk olgusu da J. Beuys’dan aldig1 egitim diistiniildiigiinde
daha kolay anlagilabilir.

Bu dogrultuda tislup olarak A. Kiefer’'a bakarsak, M. Yimaz'in da belirttigi
gibi ¢ikis noktasi ¢ogunlukla Alman tarihi olan sanatgi, yapitlarinda nesnel
Ogeleri 6n planda tutmus, elestirel bir yaklasim yerine genellikle sorumluluk
duygusuyla hareket etmistir (Yilmaz, 2005, s.356). Biraz daha agmak
gerekirse; sanatgli Alman tarihinde 6nemli yeri olan kisilere géndermeler
yapan eserler iiretmis, 1970 ve 1980’li yillardaki yapitlarinda Nasyonal
Sosyalistlerin 1920 ve 1945 arasindaki donemini tetkik etmistir (Kleiner,
2010, s.430). Buna ek olarak saman, komiir tozu vb. materyallerden
faydalandig1 peyzajlariyla da bilinen A. Kiefer, Sekil 1’de gosterildigi gibi
1972-1973 yillar1 arasinda 6znesi “ahsap odalar” olan karisik teknik esasli
calismalar da hazirlamistir.

genel bir degerlendirme yapmak gerekirse, akademisyen Mehmet Emin Kahraman'in
belirttigi gibi; “Gelismis bir toplumda sanatgilarin yetistirilebilmesi, egitim
sisteminin basarisi olarak goriilmiis ve sanatcilarin rahat bir sekilde eserlerini icra
edip izleyiciyle bulusturulabilmesini ise toplumun yoneticilerinin goérevi olarak
digtintilmiistiir” (Kahraman, 2015, s.393).

2Hifz1 Topuz'un Diinyada ve Tiirkiye'de Kiiltiir Politikalar1 adl1 eserinden yapilan bu
alinti, birinci yazarin Hans Haacke ile ilgili olan heniiz yayimlanmamus bildirisinde de
ayni1 bigimde kullanilmistir.
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Sekil 1. Anselm Kiefer' MoMA'’da Bulunan Wooden Room Adli Calismasi. Karisik Teknik
(Guval Bezi Uzerine Fiizen/Komiir ve Yagliboya), 299,7x219,7cm. 1972. MoMA — New York.
Fotograflar: Irmak SAHIN. Kaynak: Irmak SAHIN Arsivi (2013-2014).

Alman sanat egitiminin sozii edilen niteliksel durumu, tipki A. Kiefer gibi G.
Richter penceresinden baktigimizda da kendini hissettirmektedir. Yasca A.
Kiefer'dan biiyiik olan, Ikinci Diinya Savasi’'mi bizzat yasayan ve Dogu
Almanya kanadinda da calismalar yapan G. Richter'in da yapitlar
deneyselligi andirircasina genis bir iislupsal yelpazeye sahiptir. Hatta, yine
A. Antmen’in de altimi ¢izdigi gibi sanatsal yonden G. Richer’'i kategorize
etmek oldukca zordur (Antmen, 2012, s.267). Zira sanatgl soyut
disavurumculuktan geometrik soyutlamaya, fotograf temelli realist
calismalardan monokromlara kadar oldukga genis bir tiretim yelpazesine
sahiptir (Antmen, 2012, s.267). Bu kapsamda Sekil 2’de yer verilen
Clouds/Bulutlar (1982) adli diptik yagliboya eserinde oldugu gibi siklikla
biiyiik ebatli disavurumcu kompozisyonlar: iireten G. Richer, portreler ve
manzaralar gibi daha genel iisluplar1 ele almaktan da geri kalmazken,
zaman zaman Cars/Otfomobiller gibi sira disi temalar tizerinde de calismistir.
Buildings/Binalar ya da Aeroplanes/Ugaklar serisi igindeki eserlerinde de
gozlemlenebilecegi gibi bir nesne ya da bir mekan odaginda an’1 yakalama
girisimlerinde de bulunan G. Richter, iislup agisindan Birlesik Devletler ve
Avrupa igin adeta Alman sanat anlayisin ¢ok  yonliiliigiinii
simgelemektedir.

Sekil 2. Gerhard Richter'in Clouds Adli Calismasi. Tual Uzerine Yagliboya, 200,7x260,7cm
(Diptik), 1982. MoMA — New York. Fotograflar: Irmak SAHIN. Kaynak: Irmak SAHIN Arsivi
(2013-2014).
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Sonug

Onceki boliimlerde sunulan bilgiler 1s18inda; Almanya’nin Ikinci Diinya
Savasi’'nin ardindan kiiresel sanat mecralarina sundugu sanatgilarin, Birlesik
Devletler ve diger Bati'l1 {ilkeler icin Nasyonal Sosyalist iktidar sonrasindaki
iilkenin yeni kimligini yansitmalari agisindan ayri1 bir deger tasidiklar
sOylenebilir. Calismanin Orneklemi olan G. Richter ve A.Kiefer gibi
sanatcilarin  {iretimleri de temelde Nazi Ogretilerinden arindirilan
Almanyanin ge¢misiyle hesaplasma cesaretini gosterdigi “yeni siyasi
durusu” sembolize etmektedir. Bu anlamda Dr. Joseph Goebbels
onderligindeki dejenere sanat avindan yillar sonra (diger Bati iilkeleriyle
uyumlu bir sanat anlayisiyla) temiz bir sayfa acan Alman sanatgilar,
sansolye H. Kohl'un liderliginde Dogu ve Bati Almanyanin
normalization/normallesme adiyla da bilinen birlesimine kadar, uluslararasi
diizeyde basar1 kazanma konusunda kilometre tas1 olma 6zelliginde adimlar
atmistir (Tabernal & Cooke, 2006, s.17). Dolayisiyla, G. Richter ve A.Kiefer'in
da aralarinda bulundugu Alman sanatcilarin iilkelerine sagladiklar1 bu
onemli katkinin altindaki etkenler, gelismekte olan {ilkelere referans olma
maiyetinde yukaridaki cizgide sosyal bir yaklasimla analiz edilmelidir.

S6z konusu analiz i¢in bu kisa makalede daha 6nce bahsi gegen sanat
egitiminin yani sira iilkede bulunan bagimsiz sanat kurumlarina ve
miizelere bakmak bile yeterli olacaktir. Ciinkii misyonlar1 dogrultusunda
aslinda birer egitim kurumu sayilabilecek bu yapilanmalar, ayni zamanda
Almanya’da plastik sanatlarin savas sonrasindaki durusu icin bir deger
tegkil etmektedir.

Ozetle Almanya, Dogu ve Bati Almanya'nin yeniden birlesip Berlin’in
bagkent oldugu 1989-1990 araligina kadar iktidarla ilgili ciddi problemlerle
ugrasmistir. Fakat sanat ve kiiltiir kurumlarina gosterilen 6zen, iilkede
Berlin Duvari’min toplumu ikiye boldiigli zamanlarda bile devam etmistir.
Oyle ki, 1982’'de hiikiimete bagl olmadan kurulan The German Arts
Council/Alman Sanat Konseyi gibi kurumlar, sanat ve sanat egitimi adina 6ncii
misyonlar {iistlenerek gen¢ Alman sanatcilari desteklemistir (Turk, 1999,
s.17). Ayni sekilde iilkede mdiizelere, Ozellikle sanat miizelerine ciddi bir
onem verilmektedir. Bu dogrultuda yazar Eleanor L. Turk'un, 1998 yilinda
yayimlanan The History of Germany adli eserinden sayilar aktarmak bize
yardimcr olabilir. Yazara gore Almanya’da alanlarina gore biiyiik 6lgekli
miizelerin sayisi; bilim ve teknoloji miizelerinde 8, kiiltiirel tarih
miizelerinde 7 ve etnoloji miizelerinde 10 iken, bu say1 sanat miizelerinde
24'ttir (Turk, 1999, s.17).

Belirtilen sayilar c¢ercevesinde metni sonuclandirirsak, savasin son
bulmasiyla birlikte topraklari isgal edilen Almanya, rejim konusunda
oldugu gibi sanat alaninda da diger {iilkelerin politikalarina maruz kalmistir.
Ancak ilerleyen yillarda; daha 6nce de belirtilen “egitim, kiiltiir ve sanat”
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konularinda tilkede 6ngoriilii ve istikrarh girisimlerde bulunulmustur. Bu
sayede; plastik sanatlar konusunda ister savas sonrasinda yasanan boliinme
olsun, isterse Birlesik Devletler ekseninde Bati’da yasanan entellektiiel
degisim olsun, Alman sanatcilar icinde bulunduklari dénemlerin sosyal,
kiiltiirel ve sanatsal degerlerini hizla kavramis ve diinyanin 6nde gelen
sanat miizelerinde yapitlarin1 sergilemeyi basararak {iilkenin ulusal sanat
mirasina katkida bulunmuslardir.
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