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OZET

Sogdlar, Antik Cag ve Orta Cag’'da Orta Asya’da kiiltiirel, siyasi ve ekonomik agidan etkili
olmus bir topluluktu. Sogdlar, ekonomik ve siyasi acidan giiclii oldugu erken Orta Cag’'da
Cin’den Orta Asya’yaya uzanan Ipek Yolu'nda énemli sanat eserleri biraktilar. fran’la
yakindan baglari olan Sogdlar lizerinde, degisik inanglarin etkileri olmasina karsin ézellikle
Zerdiistliigii benimsediler ve bu inanci sanat eserlerine yansittilar. Bu ¢alismada, Sogd
sanatinda gériilen zoomorfik atribliler ikonografik acidan degerlendirildi ve bu atribiilerin
anlamlart ile hangi ilahlant simgeledikleri iizerinde duruldu. Bu zoomorfik atribiiler ve
onlarla iliskili ilahlar, agirlikli olarak Zerdiistliik panteonundan alinmasina karsin Hindu ve
Mezopotamya gibi degisik inanc¢larin panteonlarindan da alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Orta Asya, Sogdlar, Sogdiana, sanat, atribti, zoomorfik.

SOME ZOOMORPHIC ATTRIBUTES IN THE ART OF
SOGDIAN

ABSTRACT

Sogdians were a community that was very influential in the Antiquity and Middle Ages in
Central Asia in cultural, political and economic terms. They were economically and politically
powerful in the early Middle Ages in the Silk Road, extending from the China to the Central
Asia, and left significant works of art behind. Sogdians, despite different beliefs existed within
their geography, practised Zoroastrianism and reflected the religion to their works of art. In
this study zoomorphic attributes that are in Sogdian art are interpreted in terms of
iconography and their meanings are analysed according to deities they symbolise. These
zoomorphic attributes and deities associated with them are not only taken from Zoroastrian
pantheon but also from Hindu and Mesopotamian examples.
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GIRIS
Iran kokenli bir topluluk olan Orta Asya’lh Sogdlar, batidan doguya dogru
Buhara’dan Pencikent'e, kuzeyden giineye dogru ise Semerkand’dan Nesef'e (Karsi)
uzanan topraklarda yasamaktaydilar. Bu bolge, Zerefsan ve Kaskaderya vadilerini i¢ine
alan Sogdiana bolgesi olarak anilmaktaydi. Sogdlar'in bu bélgede varliklar, M.O. birinci
binin ilk yarisindan beri bilinmekteydi. Fakat Araplarin gelmesinden sonra (8. ylizyildan
sonra), Sogdlarin bu bélgedeki varliklar1 yavas yavas kaybolmaya baslamistir.

Sogdlar o6zellikle Eftalitler (Akhunlar) ve Tiirk Kaganhig: (Goktiirkler) zamaninda 5-
8. ylizyillar arasinda siyasi, ekonomik ve Kkiiltiirel anlamda en yiiksek seviyeye ulasmisti.
Bu da ézellikle bu yiizyillar arasinda Cin’den iran’a ve Hindistan’a uzanan Ipek Yolu
lizerinde soz sahibi olmalariyla ilgiliydi. Ozellikle uluslararasi ticaretle artan gelirle,
Sogdiana sehirlerinin refah diizeyi artmis ve bolgede gii¢c sahibi olmuslardi. Dogal olarak
bu da sanata yansimis ve Sogdiana sehirlerinin prestijini yansitan sanatsal degeri ytliksek
eserler ortaya konmustu.

Sogdlar 6zellikle Sasanilerin resmi inanci olan Zerdistliik inancini benimsemislerdi.
Bu inan¢ her ne kadar Sogdlar'in resmi inanci olmasa da bu inanc gii¢li bir sekilde
desteklemisler ve sanatin her alanina bu etkiyi yansitmislardi. Islamiyet’ten once
Zerdistligiin disinda bolgede Hellen, Budizm, Hinduizm, Maniherizm, Samanizm,
Hiristiyanlik ve baz1 Ortadogu inanclar1 da etkili olmustu. Bu inanglara ait panteonlarda
yer alan ilahlarin bazilar Zerdiist panteonunun i¢inde yer almisti. Bu durum Sogdlar’in
dinsel sanatina da yansimis, farkl inanclara ait ilahlarin bazilar1 salt veya kimi zaman
Zerdiist ilahlarla beraber ya da onlarla biitlinlesmis olarak Sogd sanatinda yer almislardi.

Tespit edilmis olan 6zellikle basta duvar resimleri olmak tlizere, pismis topraktan,
tastan, algidan, ahsaptan kabartmalar, heykelcikler, metal eserler ve sikkeler gibi Sogdlar’a
ait sanat eserlerinde, dinsel icerikli kompozisyonlar ve figiirler yer almisti. Bunlarin
ikonografik ¢oziimlemeleri sonucunda, agirlikli olarak Zerdiist panteonundan ilahlarin ve
atribiilerinin kullanilmasi yaninda, bolgede tesirli olan diger inanclara ait ilahlarin ve
atribiilerinin kullanildig1 da anlasilmaktadir.

Karmagsik bir biitiine sahip olan Zerdist panteonunun yansidigi sanattaki
ikonografik coziimlemelerde kimi zaman zorluk olmaktadir. Zerdiistlerin kutsal kitabi
Avesta, ¢cogu zaman bu ¢oziimlemelere kaynaklik etmektedir. Sanat eserlerindeki dinsel
kompozisyonlarin ve figiirlerin ikonografik anlamlandirilmalarinda bize 6zellikle cesitli
atribiiler yardimci olmaktadir. Bu atribiiler arasinda belki de en 6nemlisi hayvansal
figiirlerdir. Zerdiistliik ve diger inanclara ait panteonlarda yer alan ilahlarin belki de en
giiclii ve belirgin simgeleri arasinda hayvanlar yer almaktadir. Bunlar genellikle ilahlarin
ozelliklerini yansitan hayvanlardi.
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ILAHLAR VE ZOOMORFIK ATRIBULER
MIiTRA: AT ATRIiBUSU

Gegmiste Asya’dan Avrupa’ya birgok kiiltiirii etkilemis ve kiilt haline gelmis Tanr1
Mitra adi ilk defa Hinduizm'in en eski kutsal kitabi olan Vedalar'da Rigveda bo6limiinde
(M.0. 1700’ler) gegmektedir. Asya’da Hint-iranhlar arasinda Mitra kiiltii yaygindi.
Sonrasinda Tann Mitra, Zerdiistlere ait M.0. 1000 civarinda ortaya ¢ikmis olan Avesta
kutsal kitabinda yer aldi. Iranhlar iizerinde 6nemli bir etkiye sahip olan Mitra kiilti,
Asya’dan Anadolu’ya kayarak Antik Cag’da Yunanlilar ve Romalilar {izerinde de 6nemli
etkileri oldu. Mitra, belirttigimiz kutsal kitaplara gore, glines, antlasma, yargig, savas,
koruyucu, otlaklarin tanrisidir (Boyce 1975: 3, 22-32). Avesta’da Yast denilen ilahilerden
Mitra'ya adanmis ilahiden 10. Yast'tan anlasildigina gore Mitra, beyaz at ve ath araba
kullanmakta (Darmesteter 1898: Yashts 10). Agirlikta Zerdiist olan Sogdlar, Orta Asya’dan
Cin’e kadar yayilmiglar ve yaratiklari sanat eserlerinde Mitra’y1 onurlandirmislardi.
Mitra’'nin simgesi haline gelmis olan at ve ath araba, Sogd sanatinda sik¢a kullanilmistir.

4. ylizyildan itibaren Cin'de ticaretle ugrasmaya baslamis olan Sogdlar (Sims-
Williams 1985: 7-9), erken Orta Cag’da (5-8. yiizyillar), Orta Asya’dan Cin’e kadar Ipek
Yolu lizerinde ticari amagh koloni yerlesimler kurdular.

Cin'in kuzeyinde bulunmus olan bir grup mezar, Sabao denilen Sogdlu ticari
kolonilerin liderlerine aittir. Cin’in kuzeyindeki Shaanxi bdlgesindeki Xi’an sehrinin
disindaki mezarda, Kuzey Zhou Hanedanlig1 sirasinda (557-581), 579 yilinda 6len Sogdlu
koloni lideri Wirkak (Shi Jun) icin yapilmis tastan bir lahit tespit edildi (Grenet-Riboud-
Junkai 2004: 279-283, fig. 3). Bu lahdin dogu yiiziindeki muhtemelen cenneti temsil eden
sol ve ortadaki sahnede, lizerinde binicisi olan veya olmayan kanath atlar yer almakta (Fig.
1). Muhtemelen kanath atlar ve binicileri, ruhu yargilayan yargic Mitra’yr temsil
etmektedir.

Araplar 6ncesinde Sogdlar’'in topraklar: olan Sogdiana’daki bir¢cok sehirde Mitra’yla
ilgili izler bulmak miimkiin. Sogdlar arasinda giiclii bir yere sahip olan Mitra, sanatin
bircok alaninda at ve ath araba atribiisiiyle karsimiza ¢ikmakta. Mitra kimi zaman bir
hiiklimdar gibi taht iizerinde yer alirken bazen de 0lenleri yargilayan bir yargic ya da
zafere giden bir savasci gibi gériinmekte.

Giiney Sogdiana’da yer alan Sehrisebz (Ozbekistan) bélgesinde, Sivaz’da bulunmus
olan topraktan bir ossuariumun (6-7. ylizyil) (Grenet 1993: 53-54, 60-62, fig. 6; Marshak
2004: 28; Cesmeli 2008: 89-90) ilizerinde cennete yiikselis ve cenaze toreniyle ilgili
sahnede, bir ates altarinin 6éntlinde lizerinde eyeri, at baslig1 ve dizgini olan ayakta at figtirii
bulunmakta (Fig. 2). Cenaze toreni sahnesinin oldugu alt boliimde yer alan bu at figiiriiyle
birlikte, 6niinde bir rahip figiiriiniin yer aldig1 masa ilizerinde dron denilen kutsal sunu
ekmekleri ile yine muhtemelen sunu olarak iki kog¢ figiirii yer almakta. Muhtemelen
burada at, ruhu korumasi i¢in yargi¢ Mitra’ya adanmis ve kurban olarak sunulmustur. Yine
Sehrisebz’de Yumalaktepe’de bulunmus olan ossuariumda (6-7.yilizy1l), Sivaz’daki
ossuariuma yakindan benzeyen cennette yiikselis ve cenaze toreni sahneleri goriilmekte
(Berdimuradov, Bogomolov and Husbakov 2012: 20-21). Yumalaktepe ossuariumundaki
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alttaki cenaze toreninde rahibin arkasinda, muhtemelen Mitra’ya adanmis eyeri ve
dizginiyle bir at figiirii yer almakta (Fig. 3).

Kuzey Sogdiana'nin o6nemli merkezlerinden biri olan Afrasiab’da (eski
Semerkand/Ozbekistan) bulunmus olan saraymn kabul salonun giineyindeki duvar
resminde (7. ylzyll ortasinda), torensel bir gecis sahnesi betimlenmis. Bu sahnede,
geleneksel Yeni Y1l (Nevruz) bayraminda hiikiimdar ve mahiyetinin aile mezarhigina gidisi
temsil edilmekte (Marshak 1994: 13-15; Marshak 2004: 18, 20, fig. 7; Cesmeli 2008: 90-
91). Bu sahnede iki Zerdiist rahibin arasinda, siislenmis bir at ve dort kaz yer almakta (Fig.
4). Atin lizerinde eyer ve eyerin lzerinde koc figiirleri bulunmakta. Muhtemelen bu at,
ruhu 6limden sonra yargilayan Mitra’ya adanmis olup kazlar gibi kurban edilmek iizere
gotiliriilmekte.

Kuzey Sogdiana’da 6nemli bir Sogd yerlesmesi olan Pencikent'te (Kuzey Tacikistan),
26. kisim 1 nolu odanin kuzeyindeki duvar resminde (Azarpay 1981: 70, 72, fig. 35), ayagi
ayakta bir at olan tahtin lizerinde bagdas kurmus bir figlir yer alirken (Fig. 5) yine
Pencikent’te tesbit edilmis ahsap kabartmada (Grenet 2001: fig. 7), saha kalmig iki at
arasinda bagdas kurmus bir insan figiiri (Fig. 6) gortilmekte. Bu sahneler (8. ytizyl)
muhtemelen bir hiikiimdar gibi gosterilen Mitra'y1 temsil etmekte.

Yine Kuzey Sogdiana’da Sahristan (Kuzey Tacikistan) bolgesi Ustrusana’daki Kalai
Kahkaha sarayinda bulunan iki duvar resminden (8-9.yiizy1l) (Negmatov 1984: 149, 154,
fig. 1.4, 2; Grenet 2001: fig. 14 ) birinde, iki yaninda ayakta birer at olan taht {lizerinde
bagdas kurmus bir insan figiirii (Fig. 7), digerinde ise siirticiisii olan atli araba yer almakta
(Fig. 8). Bu sahnelerdeki insan figiirleri ile ath taht ve ath araba hiikiimdar gibi her seyin
basi ve savas¢1 Mithra’y: temsil etmektedir.

VERETRAGNA: DEVE, KOC VE DOMUZ ATRiBULERI
DEVE ATRiBUSU

Tarih boyunca Orta Asya’nin zorlu arazi kosullarinda, insanlarin hayatinda énemli
rol oynayan ve uzun yolculuklarda yapisi geregi dayanikli olan develer, 6zellikle ticaretle
ugrasan Sogdlar'in hayatinda onemli bir yere sahipti. Ayrica Sogdlar'in inanci olan
Zerdistligiin  kutsal kitab1 Avesta’da gecen deve, Sogdlar tarafindan kutsal da
sayllmaktaydi. Sogdlar’in giindelik yasantisinda énemli bir yere sahip olan deve, dini ve
din dis1 sanata da yansimisti. Dinsel icerikli sahnelerde yer alan deve figiirii, Zerdiistliikte
Zafer Tanris1 Veretragna'yt (Bahram, Varahran) temsil eden hayvanlardan biridir.
Veretragna 6zellikle Avesta’da ilahileri kapsayan Yast’da gegmekte ve burada Veretragna
hakkinda detayl bilgi verilmektedir. 14. Yast'ta soyle kaydedilmistir; “Yiik tasiyan deve
seklinde koguyor.... Ahura tarafindan yaratilmis Veretragna” (Darmesteter 1898: Yashts
14). Ayni yerde devenin detayl tarifi de yer almaktadir.

Veretragna, Yast'da ¢ok defa metamorfoza ugramakta ve Zerdlst panteonun en
tepesindeki Ahura Mazda’'nmin huzuruna degisik sekillerde ¢ikmaktadir. Deve formu
disinda rilizgar, boga, at, domuz, bir geng, kuzgun, kog, antilop ve bir erkek gibi gériiniisleri
de bulunuyo (Darmesteter 1898: Yashts 14).
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Zerdistlikte en kutsal ates, Bahram’in (Varahran, Veretragna) Atesi olarak
bilinmekte (Boyce 1982: 222-223; Marshak 2004: 22). Boylelikle en iist seviyedeki ates
ayni zamanda Zafer Atesini de temsil etmektedir. Veretragna (Bahram) ayni zamanda
yolcularin da koruyucusudur (Boyce 1975: 62-63).

Sogdlar muhtemelen Asya’da yaygin olan cift horgiiclii ve ¢ift toynakl bir deve cinsi
olan camelus bactrianus develerini kullaniyorlardi. Sanat eserlerinde de develer cogu
zaman ¢ift horglclii olarak gdsterilmistir. Sanat eserlerinde deve figiirli, bazen tanri
figiirtiyle bazen de tann figlirii olmadan yer almakta. Tann figiirti genellikle ayag1 ya da
kendisi deve motifindeki taht {zerinde hiikiimdar gibi bagdas kurmus sekilde
oturmaktadir. Tanrn figiiri bazen yalmz gosterilirken bazen de bir tanriga figiiri ve
hizmetliler ile gosterilmistir. Eserlerde develer kimi zaman kanath olarak betimlenmistir.

Kuzey Sogdiana’nin merkezlerinden biri olan Buhara’da (Ozbekistan) bulunmus 5-6.
yluzyilla ait bazi sikkelerde (Fig. 9), cift horgiicli ayakta deve figiirii kullanildig
goriilmektedir (Smirnova 1981: 28, fig. 7-8; Marshak-Raspopova 1990: 141). Bu sikkelerin
bazilarinda bir tarafta deve figiirii yer alirken bir tarafta da ates altar1 motifi yer almakta.
Buhara yakinlarindaki Varahsa sehrinde bulunan sarayin dogu salonun giineyindeki duvar
resminde (7-8. yiizyil), Zerdistliikle ilgili dinsel bir torenin goruldiigii sahnede (Siskin
1963: 161-162, fig. 76, tablo XIV; Marshak 2004: 22, fig.8) atesin yandig1 altar motifinin
lizerinde, oturmus bir devenin lizerinde tanri figiirii elinde bir altarla goriilmekte (Fig. 10).
Glinlimiizde Ermitaj Miizesi'nde bulunan Buhara bélgesinden Sogdlar’a ait glimiis bir
testinin (7-8. yiizy1l) lizerinde kanatli bir deve figiirii yer almakta (Fig. 11) (Marsak 1971;
28-46, 73, 91, foto. 4, fig.7; Darkevi¢c 1976: 84-85, fig.10; llyasov-Hakimov 2012: 216-218,
fig. 1).

Afrasiab sarayinda (eski Semerkand /Ozbekistan), 9 nolu odanin kuzeyindeki duvar
resminde (6. yiizy1l), tanr1 ve tanrica figiirlerinin yer aldig1 sahnede (Albaum 1975: tablo 2;
Azarpay 1981: 34-35; Marshak-Raspopova 1990: 142; Mode 1991/92: 184, fig. 7.e), tanri
figlirti bir tabak ile ayakta iki horgiiclii bir deve heykelcigi kaldirmakta (Fig. 12).

Pencikent’te (Kuzey Tacikistan) bulunmus olan pismis topraktan bir kabartma (6.
ylzylil) lizerinde, bir ilahla birlikte deve motifi bulunmakta (Azarpay 1981: 34-35, fig. 9;
Mode 1991/92: 184, fig. 7.f). Burada ilahin tacindaki kanatlarin arasinda, deve bas1 ve
boynu ile elinde deve yer almakta (Fig. 13). Ayni yerde bulunmus olan pismis topraktan
kabartmada (Mode 1991/92: 184, fig. 7.d) bir insan figiirli, oturmus bir deve lzerinde
oturmakta ve elinde ¢ift horglcli bir deve kaldirmakta (Fig. 14). Sogdlar’a ait bir baska
pismis topraktan kabartmada (Mode 1991/92: 184, fig. 7.b), oturmus iki deve iizerinde bir
insan figlirti goriilmekte (Fig. 15). Pencikent’te ileri gelen bir ailenin evinin ana mekanin
giliney duvarinda (15. kisim, oda no 28), baslarinda hale olan tanr1 ve tanricanin oldugu
duvar resmi (7-8. ylizyil) yer almakta. Tanr1 figiirii bir devenin destekledigi taht lizerinde
oturmus ve elindeki tabagin i¢cinde ayakta ufak iki horgiiclii deve heykelcigi tutmakta.
Tanr figlirtiniin hemen yaninda ates altar1 goriilmekte. Tanriganin oturdugu tarafta ise
taht1 destekleyen koc figlirii yer almakta olup sag elinde de tanriya dogru uzatmis tabak
icinde koc¢ heykelcigi bulunmakta (Marshak-Raspopova 1990: 137-145, fig.16) (Fig. 16).
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Yine ayni odanin dogu duvarindaki resimde ise (Fig. 17), list sahnenin merkezinde taht
tizerinde bagdas kurarak oturmus hiikiimdar-tann figiirii betimlenmis. Yanlarinda ve alt
sahnede mabhiyeti ile ilgili figlirler bulunmakta. Bu duvar resminin sag iist kdsesinde
havada kanath bir deve figiirii gériilmekte (Marshak-Raspopova 1990: 162, fig. 30). Bu
sahnelere benzer olarak lizerinde tanri1 ve tanricanin oldugu tahtin ayaklar1 deve motifli
Pencikent’'te 24. kisim 2 ve 13 nolu odalarda iki sahne (8. Yiizyil) daha yer almaktadir
(Azarpay 1981: 32-35, fig.7-8) (Fig. 18-19).

Sogdlar'in koloni yerlesimler kurdugu Kirgizistan'nin kuzeyindeki Semirece’de
bulunan Akbesim harabesinde, Budist tapinaginda bulunmus olan bronz bir levhada (8.
ylzyil), tanr1 ve tanrica figiirleri (Kizlasov 1959: 206, fig. 38.7) oturmus durumda iki
horgticlii bir deve figiirti tutmaktadir. (Fig. 20).

Cin’in Shaanxi bolgesi Xi'an sehrinin disinda bulunmus bir mezar, Kuzey Zhou
Hanedanhigl (557-581) sirasinda 579 yilinda o6len Sogdlu koloni lideri An Jia icin
yapilmistir (Shaanxi Archeological Institute 2001: 4-26; Xinjiang 2004: 10, PL. 10.a;
Marshak 2004: 22, PL. 10.a; Cesmeli 2008: 93). An Jia mezar odasinin giris bolimiiniin
lizerinde yer alan ve bir cenaze torenini temsil eden kabartmada, ayakta iicli deve
formunda ayag olan bir altar betimlenmistir (Fig. 21). Burada muhtemelen en kutsal ates
olan Bahram'in Atesi yani Zafer Atesi temsil edilmektedir.

Yukarida belirttigimiz deve figiirleri muhtemelen Zafer Tanris1 Veretragna ile
ilgilidir.
KOG ATRIBUSU

Koc figlirii de deve figiirii gibi Sogd sanatinda sik¢a karsilastigimiz farkl dinsel
anlamlar1 olan hayvansal sembollerden biridir. Kog figiirii bazen adak hayvani bazen de
ilah1 temsil eden bir atribii olarak kullanilmistir. Bir zoomorfik atribii olan ko¢ da deve
figlirii gibi Avesta’daki Zafer Tanrist Veretragna'nin atribiilerinden biridir. Avesta da
Veretragna Ahura Mazda’'nin huzuruna koc seklinde de gitmekteydi. Avesta’da ilahilerin
oldugu Yast'in 14. boélimiinde kog¢, boynuzlar1 biikiilmiis vahsi ve giizel olarak
tanimlanmakta (Darmesteter 1898: Yashts 14).

Daha 6nce bahsettigimiz lizere Cin’de (Shaanxi Bolgesi/Xi’an Sehri) Kuzey Zhou
Hanedanhgi sirasinda (557-581), 579 yilinda 6len Sogdlu koloni lideri Wirkak (Shi Jun)
icin yapilmis tas lahdin (Grenet-Riboud-Junkai 2004: 279-283) dogu yiiziindeki
muhtemelen cenneti temsil eden sol sahnede, Mitra’y1 temsil eden atlarin ve
miizisyenlerin altinda kog figiirii yer almakta (Fig. 1). Burada kog¢un baska bir hayvanla
miicadelesi gosterilmis olup diger hayvanin iizerinde olan kocun adeta zaferini temsil
etmektedir. Burada kog figiirii muhtemelen Veretragna'y: simgelemektedir.

Yukarida bahsettigimiz Sivaz’da bulunmus (6-7. yiizy1l/ Sehrisebz/ Ozbekistan) ve
lizerinde cenaze toreni ve cennete ylikselis ile ilgili sahnelerin oldugu ossuariumun (Fig. 2)
(Grenet 1993: 53-54, 60-62; Marshak 2004: 28; Cesmeli 2008: 89-90) altindaki cenaze
toreni sahnesinde, rahibin o6nlinde muhtemelen ruhu korumasi icin Zafer Tanrisi
Veretragna’'ya adanmis bir ¢ift kog¢ figiirii yer almakta. Yine dnceden bahsettigimiz ve
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sahneleri agisindan Sivaz’daki ossuariuma yakindan benzeyen Yumalaktepe
ossuariumundaki (6-7.yiizy1l/Sehrisebz/Ozbekistan) (Berdimuradov-Bogomolov-
Husbakov 2012: 20-21) cenaze toreni sahnesinde de, muhtemelen Veretragna’ya adanmis
bir ¢ift koc figlirii bulunmakta (Fig. 3).

Daha once bahsettigimiz Pencikent yerlesimi 15. Kisim 28 nolu odanin giiney
duvarinda, bir taht lizerinde tanr1 ve tanricanin oldugu duvar resmi sahnesinde (7-8.
ylzyil), tanrinin oturdugu tahtin sol tarafinin ayagi deve bigiminde olup tanriganin
oturdugu sag tarafin ayagi ise ko¢ bicimindedir (Fig. 16). Tanriganin sag elinde tanriya
dogru uzanmis tabak icinde koc¢ heykelcigi yer almakta. Tanrinin yaninda bir ates altari
yer almakta (Marshak-Raspopova 1990: 137-145, fig.16). Yine Pencikent’te 3. Kisim 6 nolu
odanin batisindaki bir duvar resminde (8. ylzyil) (Azarpay 1981: 30-31, fig. 6), ii¢ ates
altarim tasiyan bir tahtin ayaklari, boynuzlar1 biikiilmiis kanath kog figiirlerinden (iki
adet) olusmakta (Fig. 22). Altarlarin sol tarafinda ayin diizenleyen figiirler yer almakta.
Burada muhtemelen Zerdiistliikteki en yliksek seviyedeki ates olan Bahram’in Ategsi yani
Zafer Atesi simgeleniyor olabilir.

DOMUZ ATRIBUSU

Pencikent [. Tapinak’ta (6. ylizyll) ana mekaninin oniindeki portikonun bati
duvarinin giiney bolimiindeki duvar resminde, domuzlarin ¢ektigi iki tekerlekli arabayi
sliren bir siirticli yer almakta (Fig. 23). Bu sahne muhtemelen en kutsal atesi simgeleyen
Zafer Tanrisi Veretragna'ya isaret etmekte. Bu sahnenin riizgar tanris1 Vesparkar’la ilgisi
oldugu da diistiniilmekte (Azarpay 1981: 43-44, fig. 14).

ANAHITA: SIMURG VE YARATIK ATRiBULERI

Mitra gibi Hint-Iran kékenli ve sonrasinda diger kiiltiirleri de etkilemis olan su ve
bereket tanricasi Anahita, Zerdiistlerin kutsal kitab1 Avesta’da ilahilerin yer aldig1 sulara
(aban) adanmis 5. Yast'ta (Darmesteter 1898: Yashts 5.1-4, 127-128; Boyce 1975: 71-74)
detayl bir sekilde anlatilmakta. Aban ilahisinde, Anahita ayni zamanda bir nehir tanrigasi
olup Afar isimli en biiyiik nehir Vouru-Kasa denizine akmaktadir. Burada ayn1 zamanda,
Anahita'nin kiymetli takilara sahip oldugu da kaydedilmekte.

Iran kokenli olup sonradan degisik kiiltiirlerde de yer bulmus olan Simurg figiirii,
Sogd sanatinda da kullanilmistir. Avesta’da gercegin tanrisi Rasnu’ya adanmis ilahide
(Darmesteter 1898: Yashts 12.17) karsimiza ¢ikan Simurg (Saena), Vouru-Kasa isimli
denizin ortasindaki her seyi iyi eden aga¢ (hayat agaci, haoma) ile birlikte anilmakta. Ayni
zamanda Simurg, Avesta’da Veretragna’ya adanmis ilahide de (Darmesteter 1898: Yashts
14.41) yagmuru getiren bir varlik gibi karsimiza ¢cikmaktadir. Simurg (Saena, Senmurv),
Iran ve diger kiiltiirlerdeki sanat eserlerinde genellikle biiyiik kanatlari olan kus govdeli ve
kopek bash olarak tasvir edilmistir.

Pencikend II. Tapinak’ta 5. ylizyildan kalmis olan duvar resminde, basinda hale iki
kolunu yana a¢gmis taht iizerinde oturan bir ilah betimlenmistir (Azarpay 1981: 71, 140,
fig. 34). Tahtin ayaklar1 kus goévdeli kdpek bash Simurg seklindedir (bunlardan sol
taraftaki giiniimiize ulasmamustir). Ilah, lotiis cicekleriyle siislii bir ta¢ takmakta. Yine
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boynu da, cesitli takilarla siislenmistir. Uzerinde ucusan bir kaftan bulunmaktadir.
Sahnenin sol tarafinda ilah eliyle ¢ingiraklar tutmakta, sahnenin sag tarafinda da bir insan
figlirii elinde kolye tutmakta (Fig. 24). Sahnede bir su bitkisi olan lotusun ve Avesta’ya
gore denizin ortasindaki herseyi iyi eden agacla birlikte anilan Simurg'un kullanilmasi, bu
sahnede tahta oturanin Avesta’da gecen su ve bereket tanrigasi Anahita oldugunu isaret
etmektedir.

Yine Pencikent II. Tapinak’ta kuzey sapelin bati duvarinda 6. yiizyildan kalmis bir
duvar resminde (Azarpay 1981: 43, 140, fig. 13), Hint sanat1 etkili oturan dort kollu bir
insan figiirii bulunmakta. Bu figiiriin glinlimiize bas kismi ulasmamistir. Bu figiir, kuyrugu
balik kuyrugu, govdesi yilan ve basi timsah seklinde ejderhaya benzeyen fantastik bir
yaratigin ilizerinde oturmakta. Suyla baglantih bir yaratik olan bu hayvan atribiisi,
muhtemelen su tanrigasi Anahita’y1 simgelemektedir (Fig. 25).

VAYU (VESPARKAR) ‘SiVA’: BOGA ATRIBUSU

Hindistan kokenli Hinduizm 6zellikle de Sivaizm, Orta Asya’da Kusanlilar zamaninda
(M.S. 1-3. yiizy1l) Ge¢ Antik Cag’dan itibaren etkilemeye olmaya baslamistir. Ozellikle Tanr1
Siva'nin Sogdlar arasinda énemli bir yeri vardi. Siva Sogdlar’'in Zerdiist pantheonun i¢inde
yer almaktaydi. Siva'nin en 6nemli atribiisii boga figiiriidiir. Sogd sanatinda Siva ve
atribiilerinin kullanilmasi yaninda Hint motifleri de kullanilmistir.

Tanr Siva Zerdustliikte riizgar tanrist Vayu'ya (Vesparkar) karsilik gelmektedir.
Sogdca Budist ve Maniheist metinler (Humbach 1975: 397-408) ile duvar resimlerinden
(Marshak-Negmatov 1996: 252-253) anlasildig1 lizere, baz1 Zerdiist tanrilar1 kimi Hindu
tanrilar ile 6zdeslesmis ve onlar gibi betimlenmisti. Ornegin, Zurvan Brahma ile, Adbag
(Ahura Mazda) Indra (Sakra) ile, Vesparkar (Vayu) Siva (Mahadeva) ile 6zdeslesmistir.
Zerdiistlerin riizgar tanrist Vesparkar, Hinduizm'in en biiyiik tanrilarindan biri olan
Siva'ya esitti ve onun gibi betimleniyordu. Ornegin Sogdiana bolgesinde Pencikent'te bir
duvar resminde (7-8. ylizy1l), Siva tipik atribiileri olan {li¢ bas (yaratici, koruyucu ve yok
edici), lic goz (glines, ay ve ates) ve bir trident (ucu li¢ catalli asa) ile betimlenmis ve
elbisesinin ilizerinde de Vesparkar yazisi tespit edilmisti (Belenitskiy-Marsak 1976: 78-79;
Belenizki 1980: 197-198; Azarpay 1981: 29-30, fig. 5; Litvinskiy, Vorobyova and
Desyatovskaya 1996: 420-421).

Yukarida bahsettigimiz, Cin’de 579 yilinda 6len Sogdlu koloni lideri Wirkak (Shi Jun)
icin yapilmis lahdin (Grenet-Riboud-Junkai 2004: 279-283) dogu yliziindeki sag ve
ortadaki sahnelerde, 6lenin ruhunun dérdiincii giin safaginda Cinvad kopriisiinden
gecerek cennete yiikselmesi temsil edilmekte (Fig.1). Sahnenin sag tarafinda en istte, iki
figlir tarafindan tasinan bir hale icinde, ii¢c boga iizerinde bagdas kurmus, basinda tag
bulunan ve sag elinde trident tutmus bir figiir yer almakta. Altinda da Wirkak ve esi
bulunmakta. Bogalarin ilizerindeki figiir, muhtemelen sinkretik 6zellikteki Tanr Siva ile
biitiinlesmis Tanr1 Vayu'yu temsil etmektedir. Boga ve trident atribiileri, Hinduizm’in en
biiylik tanrilarindan biri olan Siva'ya aittir (Cesmeli 2008: 92). Pehlevi metinlerin birinde
yargilamadan sonra Vayu ruhu elinden tutup kendi yerine gotiirmektedir (Anklesaria
1956: Greater Bundahishn 30. 23; Dhalla 1938: 412).
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ZURVAN: KAZ ATRiBUSU

Baz1 Sogdg¢a metinlerden (Humbach 1975: 397-408) anlasildigina gére Hinduizm’de
evrenin tanrisi olan Brahma ile 6zdeslesmis olan Zerdistlii§iin sonsuz zaman tanrisi
Zurvan'nin Brahma gibi dort goriiniisii olup muhtemelen Brahma’nin atribiisii olan dort
kaz ayni zamanda Zurvan’i da temsil etmekteydi (Grenet 2007: 13).

Daha o6nce bahsettigimiz Afrasiab’da sarayin duvarini siisleyen 7. yiizyilin ortasina
ait resimde, Yeni Yil (Nevruz) toreni temsil edilmistir (Marshak 1994: 13-15; Marshak
2004: 18, 20; Cesmeli 2008: 90-91). Térende hiikiimdar ve mahiyetinin aile mezarligina
gidisi sahnelenmistir. Bu sahnede rahiplerin arasinda dort kaz ve bir at motifi yer almakta
ve muhtemelen bu hayvanlar kurban edilmek tizere gotiiriilmektedir. Buradaki dort kaz,
muhtemelen Zurvan'i temsil etmekte ve bu kazlar Zurvan’a adanmistir (Fig. 4).

SROS: KUS ATRIBUSU

Zerdistliik inancina gore itaat melegi Sros’'un korumasindaki 6lenin ruhu, diinyayi
hemen terk etmeyip li¢ gliniin sonunda dordiincii giin safaginda Cinvad kopriisiinii gecip
bu diinyay: terk etmekte (Darmesteter 1898: Vendidad 19. 27-32). U¢ giin boyunca ve
dordiincii giin safaginda kutsal atesin karsisinda yapilan cenaze torenlerinde 6zellikle
oteki diinyaya gecene kadar ruhu koruduguna inanilan Sros melegi icin ayinler
yapilmakta. Cenaze torenleri genellikle zaotar denilen basrahip ve raspi denilen yardimci
rahip tarafindan gerceklesir. Oliimden sonra ruhu koruduguna inanilan Sros, Sogd
sanatina kus-rahip figiirii seklinde yansimisti (Cesmeli 2008: 89, 91-93). Kus-rahip
figiirleri, muhtemelen Sros’'un Srosavarez’i (Zerdustliikte sekizinci rahip) olan horozla
(parodars) iliskilidir (Darmesteter 1898: Vendidad 5.25, 57; 7.17; 18. 14-15). Kus-rahip
figlirleri muhtemelen 6teki diinyaya gecisi sirasinda ve yargilanma asamasinda ruhu
koruyan Sros’u ve Sros icin ayinler diizenleyen rahipleri simgelemekte.

Daha 6nce bahsettigimiz iizere, Sogdlu koloni lideri Wirkak (Shi Jun) i¢in yapilmis
tas lahdin giliney ylziinde belden asagisi1 kus, belden yukarisi insan seklinde kanath iki
figiir yer almaktadir (Fig. 26) (Grenet-Riboud-Junkai 2004: 279-283, fig. 1). Bu yar kus
yarl insan figiirlerinin agzin1 kapatan maske bulunmakta. Bu figiirler, ates altarinin
ontinde ellerinde barsom denilen dallar tutmaktadir. Bu figiirlerin agizlarina kapattiklari
maskeler, Zerdiist rahiplerinin atesin kirlenmemesi icin kullandiklar1 paddn denilen
maskelerdir (Cesmeli 2008: 91-92). Yine ayn1 bolgede ve tarihte 6lmiis olan Sogdlu koloni
lideri An Jia’nin mezar odasinin giris kisminin tizerindeki kabartmada agiz ve burnu paddn
denilen maskeyle kapli yar1 kus, yar insan iki figiir yer almakta (Fig. 21) (Shaanxi
Archeological Institute 2001: 4-26). Bu figiirlerin dniinde, lizerinde cesitli nesnelerin
oldugu ayakli tepsi bulunmakta. Ellerindeki barsom denilen birer ¢ubukla 6nlerindeki
tepsiye uzanmislardir. Bu figiirlerin ortasinda da daha 6nce bahsettigimiz ayaklari deve
seklinde ates altar1 bulunmakta (Cesmeli 2008: 93). Cin'nin kuzeyinde, Shanxi Bolgesi
Taiyuan yakinlarinda bulunmus olan mezarda tespit edilmis lahit, Kuzey Sui Hanedanhgi
(581-619) sirasinda 592 yilinda 6lmiis olan Sogdlu koloni lideri Yu Hong icin yapilmistir
(Shanxi Archeological Institute 2001: 27-52). Bu mezarin yiizeyinde de 6zellikle Wirkak'in
lahdin de oldugu gibi yar1 kus, yar1 insan tipinde iki figiir yer almakta (Fig. 27). Bu figiirler
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bir ates altarinin her iki yaninda yer almakta ve agizlarinda birer maske bulunmaktadir
(Cesmeli 2008: 92).

DAENA: KOPEK ATRiBUSU

Ruhu cennete gotirdiigiine inanilan vicdan melegi Daena (Den), kimi zaman cift
kopekle sembolize edilmistir. Eger ruh yasaminda agirlikta olarak iyi isler yaptiysa
kopriiyli gecip vicdan melegi Daena yardimiyla cennete yiikselir, kotii isler yaptiysa
koépriintin altindaki korkung yaratiklarin oldugu cehenneme atilir (Cesmeli 2008: 89).

579 yilinda 6len Sogdlu koloni lideri Wirkak (Shi Jun) icin yapilmis lahdin dogu
yuziindeki cennette yiikselis sahnesinde (Grenet-Riboud-Junkai 2004: 279-283), Cinvad
koprisiiniin basinda ve iizerinde iki kopek figlirii yer almaktadir (Fig. 1). Kopekler,
Avesta’da belirtildigi lizere ruhu almaya gelmis olan Daena’nin her iki yanindaki
kopeklerdir. Ayn1 zamanda koépekler kopriiyli de korumaktadirlar (Cesmeli 2008: 92).
Daena ruhu, Cinvad kopriisiiniin listiindeki Hara-berezaiti'nin (Elburz Dag1) iizerindeki,
kendisinin de yasadigi goksel ilahlarin bulundugu yere gotiirmektedir (Darmesteter 1898:
Vendidad 13.9, 19.30)

NANA: ASLAN ATRIiBUSU

Sogd sanatinda Zerdiistlere ait ilahlarin disinda cevre bolgelerde var olan diger
baska inanglara ait ilahlar da kullanilmaktaydi. Mezopotamya kokenli Nana Kkiiltii Orta
Asya’da ozellikle de Sogdiana’da Islamiyet oncesinde var olmustu. Tanriga Nana, Ay
Tanris1 Sin’in kizi ve Glines Tanris1 Samas'in kizkardesidir. Mezopotamya kokenli Nana
inana muhtemelen iran iizerinden Orta Asya’ya yayillmistir. Sanat eserlerinde Tanrica
Nana’nin atribiileri ay, giines ve aslandir. Bunlarin yaninda Orta Asya’da kimi zaman Nana,
Hint sanatinin etkisiyle dért kollu olarak gésterilmistir. Oncesinde Tanriga Nana figiirii ve
sembolleri Kusan sikkelerinde (M.S. 2-4. ytlizy1l) karsimiza ¢ikmistir (Azarpay 1976: Mode
1991/92: 185, fig. 13).

Pencikent’'te 15. kisim 28 nolu odanin kuzey duvarinda yer alan duvar resminin
merkezindeki sahnede (8. Yiizy1l), uzanmis aslan tipinde taht iizerine oturmus bir tanriga
figlirii yer almakta (Marshak-Raspopova 1990: 147-149, fig. 21). Bu tanriganin doért kolu
bulunmakta ve ellerinde birer glines ve ay motifi yer almaktadir. Bu tanrica figiirii
muhtemelen Mezopotamya ilahi Nana'y1 temsil etmektedir (Fig. 28). Pencikent’te 25. kisim
12 nolu odada, yiirtiyen bir aslan iizerine oturmus ellerinde ay ve giines sembolleri olan
dort kollu Nana figiirti yer almaktadir (8. Yiizy1l) (Marsak 1990: 305-307, fig. 15) (Fig. 29).
Yine Pencikent’'te 3. kisim 6 nolu odanin dogu duvarindaki resimde (Fig. 30), tanrilarin
savasl konulu sahnede (8. yiizyil), Nana bir aslanin ilizerinde betimlenmistir (Azarpay
1981: 68, fig.32).

Sogdiana boélgesinde, glinlimiizde Tacikistan'nin kuzeyinde Sahristan bolgesi,
Ustrusana’da Kalai Kahkaha saray1 duvar resminde (7-8. ylizyil) (Negmatov 1973: 192-
193, fig. 8; Azarpay 1976: 539-540, fig. 5; Negmatov 1984: 148, fig. 1.1), aslan lizerinde
dort kollu Nana, ellerinde giines ve ay sembollerini tutmaktadir (Fig. 31).
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Sogdiana disinda da benzer kompozisyonlar uygulanmaktaydi ve bu da Nana
inancinin Orta Asya’nin diger bazi bolgelerinde de varoldugunu géstermektedir. Harezm
Bolgesi'nde bulunmus olan giimiis kasede (7. yiizy1l) (Azarpay 1976: 539-530, fig. 6),
uzanmis aslan lizerinde, dort kollu Nana yer almakta olup ellerinde ay ve glines sembolleri
bulunmaktadir (Fig. 32).

SONUC

Dinsel anlamda 6zellikle iran’la yakindan baglar1 olan Sogdlar arasinda, Avesta
kutsal kitabinda gecen cok sayida ilaha inanilmaktaydi. Giiniimiize ulasan eserlerden
anlasildigina gore, bu ilahlarin bazilar1 sanata yansimis ve Sogdlular tarafindan o6ne
cikartilarak daha prestijli hale getirilmistir. Konumuz geregi bu ¢alismada, Sogd sanatinda
hayvan atribiisti kullanilmis olan ilahlardan bahsettik. Zerdiistliik panteonunda yer alan
Mitra, Anahita, Veretragna, Vayu (Vesparkar), Zurvan, Sros ve Daena gibi ilahlar Sogd
sanatinda hayvan atribiisiiyle 6ne c¢ikmis isimlerdir. Sogd sanatinda sadece Zerdiist
panteonundaki ilahlar kullanilmamis yerel ilahlarin disinda 6zellikle Hindistan ve
Mezopotamya kokenli ilahlarin da kullanildigi goriilmektedir. Bu da Zerdiist ilahlarin
disindaki bazi tanri ve tanricalara da inanildigini géstermektedir. Hatta bazilar: kiilt haline
gelmistir. Mesela Mezopotamya koékenli Nana, Hinduizm kokenli Siva ve Brahma'nin
Zerdiist Sogdlular arasinda ayricalikli bir yeri vardi ve kimi zaman Zerdiist ilahlarla
biitiinlesmis bu ilahlar da hayvan atribiileriyle sanata yansimistir. Fakat bu ilahlarin
disinda sanata yansimis bagska ilahlar da bulunmaktaydi. Mesela cennete yiikselis
sahnelerinde karsimiza ¢ikan Ahura Mazda ve Vohu Mano gibi ilahlar da Sogd sanatina
yansimistir.
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Fig. 1 Xi’an’da Wirkak (Shi Jun) Lahdi dogu sahnesi (Grenet-Riboud-Junkai 2004: fig. 3)
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Fig. 2 Sivaz Ossuariumu (Grenet 1993: fig. 6)
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Fig. 3 Yumalaktepe Ossuariumu (Berdimuradov-Bogomolov-Husbakov 2012: 21)

Fig.4 Afrasiab saray1 kabul salonu duvar resmi detay1 (Marshak 2004: fig. 7)
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Fig. 5 Pencikent 16. kisim 1 nolu oda duvar resmi (Azarpay 1981: fig. 35)
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Fig. 6 Pencikent ahsap kabartma (Grenet 2001: fig. 7)
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Fig. 8 Ustrusana Kalai Kahkaha saray1 duvar resmi (Negmatov 1984: fig. 2)
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Fig. 9 Buhara sikkesi (Smirnova 1981: fig. 8)

Fig. 10 Varahsa saray1 dogu salonu duvar resmi detay1 (Marshak 2004: fig. 8)
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Fig. 12 Afrasiab saray1 9 nolu oda duvar resmi detay1 (Mode 1991/92: fig. 7.e)
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Fig. 13 Pencikent pismis topraktan kabartma (Mode 1991/92: fig. 7.f)

Fig. 14 Pencikent pismis topraktan kabartma (Mode 1991/92: fig. 7.d)
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Fig. 16 Pencikent 15. kisim 28 nolu oda duvar resmi (Marshak-Raspopova 1990: fig.16)
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Fig. 18 Pencikent 24. kisim 2 nolu oda duvar resmi (Azarpay 1981: fig. 7)
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Fig. 20 Akbesim Budist Tapinagi bronz levha (Kizlasov 1959: fig. 38.7)
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Fig. 21 Xi’an’da An Jia mezar odas: girisinin tizerindeki kabartma (Marshak 2004: PL 10.a)

Fig. 22 Pencikent 3. kisim 6 nolu oda duvar resmi (Azarpay 1981: fig. 6)
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Fig. 24 Pencikent II. Tapinak duvar resmi (Azarpay 1981: fig. 34).
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Fig. 25 Pencikent II. Tapinak duvar resmi (Azarpay 1981: fig. 13)

Fig. 26 Xi’an’da Wirkak Lahdi giiney sahnesi (Grenet-Riboud-Junkai 2004: fig. 1)
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Fig. 27 Taiyuan’da Yu Hong Lahdi figiirli kabartma
(Shanxi Archeological Institute 2001: 45)

Fig. 28 Pencikent 15. kisim 28 nolu oda duvar resmi (Marshak-Raspopova 1990: fig. 21)
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Fig. 29 Pencikent 25. Kisim 12 nolu oda duvar resmi (Marsak 1990: fig. 15)

Fig. 30 Pencikent 3. Kisim 6 nolu oda duvar resmi (Azarpay 1981: fig.32)
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Fig. 32 Harezm glimiis kase (Azarpay 1976: fig. 6)
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