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Bahattin Bilgin, resim seriivenine Izmir'de devam ediyor. Genellikle soyut agirhkh
calisan sanat¢inin, renk kullanimi ve cizgilerin bicimsel yapisi, her ikisinin dinamikligi,
resmin biitiinselligine yonelik bir yaraticilik olarak karsimiza ¢ikiyor.

Bilingaltinizda olusturdugunuz sorgulama, sorulara yanit arama, renklerin arasinda
gezinerek biitline ulasma arzusu, resme bakan kisinin (izleyen) o tema icinde kendini
bulma nedenselligi ile biitiinlesmektedir. Renklerin atmosferi ile yaratilan tema/konu
sayesinde, izleyici kendi benligine yonelik bir algi olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

RENKLERIN BUYULU DUNYASI

Sanat¢inin, genel anlamda kullandigi renkler mavi, sari, kahverengi, yesil, turuncu
agirliklidir. Yasami renkler ve devinim ile ifade ediyor, yansitiyor. Renklerle deneysel bir
anlayisin ve yetkinligin 6nciiliigiinde, insan-doga, insan-cevre birlikteligini simgeleyen
diisiinsel bir yorum algis1 yaratiyor. Mavi ve yesilin uyumlu bir teknikle i¢ ice gecmisligi,
bazen hayli keskin bazen de yumusak translarla biitiinselligi, insanin duygusal yapisini
gozler oniline seriyor. Renk harmonisi icinde 6zne-algi ve 6zne-6zne yapisalligim1 dile
getiren genel bir bakis acis1 oldugunu soyleyebiliriz. Resimlerdeki renkler insana/6zneye
yonelik ig¢sel bir arayis sunuyor. O renklerin tamimsalliginda, dinamikliginde ve/veya
edilginliginde kendinizin i¢csel sarkmalarla neler duyumsadiginizi ve kim oldugunuzu
anlamaya yonelik yogun bir algisallik vardir. Zihinsel bir okumayla, insan/6zne ile renkler
arasinda duygusal, ayrintisal, bazen de temali bir iletisim s6z konusudur. Mavinin
tonlarinda gokytlizlinlin biiylileyici atmosferini, ilahiligi, sonsuzlugu yasarsiniz. Ayni
mavinin -tonlarinin- baska bir yorumunda ise denizin, dalgalarin, yakamozlarin
biitiinselliginde yasamin farkh bir yoniinii bulursunuz. iste orada, siz ve icinizdeki ‘ben’
arasinda bir iletisim, ¢agrisim, yaklasim belirginlesir, dolayli bir yoldan kendini gosterir.
Renkler bazen sizin kendi ‘ses’iniz olur, bazen de dogrudan kendinize yonelik bir algi
yaratirsiniz. O renkler sizin i¢in bir yol arkadasidir artik. S6ziinii ettigimiz o ‘ses’, sizin
kendi igselliginizin, benliginizin disavurumudur aslinda. Kendinize yodnelik dogrudan
yapilan bu gonderme, duygu yogunluklu iletisim, hep o ‘ses’in tinisinda, hecelerinde,
harflerinde var olan kisiliginizin gostergesidir. O ‘ses’ ile olusan bu zihinsel okumalar
sonucunda, kisi kendi 6z benligini tanima sansin1 yakalar. Bahattin Bilgin'in
soyutlamalarinda, resme bakan (izleyen) kisi ile o resmin renk/ yapi/ doku/ bicem/ cizgi/
tema agirlikli olusumu arasinda bilingaltimza y6nelik bir baglanti ortaya ¢ikar, sonrasinda
o baglanti saglam bir kurguya doniisiir.

Soyutlamanin yansittifi duygular, istengler, disler, imgeler ile somutun yapisindaki
genellemeler, disavurumlar, deneyler arasinda bir baglanti gériiyoruz. Sanat¢inin fir¢a
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darbeleri olabildigince yumusak, sicak ve sevecen bir teknik iceriyor. Her firca darbesi bir
digerine anlam biitiinliigii yaratmasi agisindan, onu kendi kivrimlarinda yeni bir yasamin
solugu olarak yansitmaktadir. Ancak, bazi resimlerinde ise firca darbeleri konunun
derinligine, i¢selligine, teknik yapisina gore daha sert, kalin boyutlu ve kendini hemen
gosteren bir yorumla bezenmis. Bu durum ressamin kisiligi, yaraticiligl, yetenegi ve
duygusallig1 ile dogru orantili bir gostergedir.

GECMIS VE GELECEK ARASINDAKI SOYUT KOPRU

Bahattin Bilgin'in, ‘dontsim’ agirlikh soyuf/figliratif calisilmis bir tablosunda,
insanin yasadigl degisimi goriiyoruz. Bu tablosunda, izleyene yo6nelik bir tiir ‘sezdirme’
algisalligi ile onu resme ortak ediyor. Resme bakan /izleyen) kisi, hi¢ farkinda olmaksizin
bir yerden sonra, kendini figliriin déntistimi, hareketi, renklerin coskusu ile ‘bir’ tutmaya
ve yakinlastirmaya bashyor. insanin anliksal siirecte biriktirdigi, ‘diin’ ile ‘bugiin’ arasinda
olgunlastirdigy, tiim 6znel bitiinselligi gériiyoruz. Resimde bir itis-kakis, kaos, ¢atisk, ileri-
geri hareketi degil, bedensel ve ruhsal birlikteligin uyumu s6z konusudur. Resmin icindeki
renkleri (onlarin tonlari, cesitliligi), cizgileri ve figiirii (onun donilisiimii) ayirdigimizda,
aralarindaki bitiinsellik, birliktelik ve ileti tek tek bakildiginda bir anlam ifade etmez.
Renkler gorsel bir solen olarak kabul edilebilir. Figiir ise kendi doniisiimiinii yaratan,
felsefi anlamda bir ‘bireyin’ kendini bulma cabasi ile simirlhidir. Cizgilerin bir karikatiirii
andiran yapisi da kendi basina kaldiginda farkli anlamlar yaratir. Ancak, tiim bunlar
toplandiginda, ‘Gestalt Kurami’ kendini gosterir. Her bir parca bitiinli olusturan bir
degerdir, ona katki verir, ‘biitiin’ olustugunda (mozaik tamamlandiginda) ise ‘form’ belirir
ve bu yeni goriintii kiiciik parcalardan ¢ok daha derin bir anlam ifade etmektedir. Yani
‘biitlin’ kendini yaratan pargalardan daha farkl bir anlam ile belirir, kendini gosterir.
‘Biitlin’ (buna bir son diyebiliriz) ile ‘parca’lar (ayrintilar) arasindaki iletisim
tamamlandiginda, ‘form’ ¢ok farkli bir gosterim ile karsimizdadir. Figiir ile renkler
arasindaki uyumdan s6z etmistik. Onlarin igselligi ile yaratilan ve izleyici lizerinde derin
bir etki birakan gosterim tiim gergekligiyle karsimizdadir. Resme her batiginizda farkh
sorular ve yanitlarla Kkarsilasiyorsunuz. Bu da resmin/sanatin bir bakista
tiikketilmeyeceginin gostergesidir.

Sanat¢inin resimlerinde soyut agirhikhi calismalar goéze ¢arpmaktadir. Her
soyutlamada, insan-insan, insan-doga birlikteligi s6z konusudur. Insanin/éznenin varhg,
yapisi, etkinligi, resimlerin ana konusudur aslhinda. Orada doganin renklerle ifade
edilmesiyle, ayni renklerin kivrimlarinda ve baska renklerle tamamlandiginda, insanin
doganin bir parcasi oldugunu sdyleyebiliriz. insanin ontolojik anlamda (edilgen) aktif-
pasif (edilgin) catiskisinda, yaptirim giicli ile doganin comertligi arasinda uyumlu bir
kesisme oldugunu goézlemliyoruz. Doganin cok cesitli yapisi, insana yonelik (anag-
korumaci) zenginligi ile birlestigini, bu anlamda karsimiza ¢ikan tablonun 6ziinde (arka
planinda) zihinsel bir gériintii olustugunu sdyleyebiliriz. iste bu yeni beliren, yavasca
kendini gosteren olusumda, insanin igindeki firtinalari, i¢gsel sarkmalari, heyecanlari,
coskular, diis kirikliklarini tanimlayabiliriz. Tim bunlarin ortasinda insanin saf ve yalin
hali vardir. Yani insanin en dogal, en acik yapisindan s6z ediyoruz. Orada diinyaya
geldiginizdeki en masum, en temiz, en giinahsiz oldugunuz dénemdir. insanin doga ile

216



ART-SANAT 3/2015

birlikteliginde, karsimiza ¢ikan goriintiiniin temelinde bunlar sakhdir. “Hiiziinlii
Dénenceler’de tanidigi ilkel topluluklarin en yoksulu, en zavallisi, baska gezginlere géreyse
en kavgaci ve en acimasizi olan Nambikwara’lar konusundaki gézlemlerini séyle noktalar:
‘En yalin anlatimina indirgenmis bir toplum aramistim. Nambikwara’larin toplumu dylesine
yalindi ki, burada yalnizca insanlar buldum.” ” (Claude Levi-Strauss, Yaban Diisiince, gev.
Tahsin Yiicel, 13)

SOYUTLAMALAR

Sanatcinin soyut resimlerinde imgesel bir duygu yogunlugu vardir. Denizdeki
dalgalari, tekneleri, sandallari, yakamozlari gérdiigiiniizde, ruhunuzda bir yogunluk baslar.
O agir baski, kendinizi tanima istegi ve duygusal yogunluk nedeniyle, benliginizde bir
‘kirllma’ olur, bu kez ‘ben kimim, neden boyle seyler diisiiniiyorum?’, dersiniz. iste o
kendinizle olan iletisim, benliginize yonelik cagrisimlar ve karsinizdaki tablonun temas;,
renkleri/cizgileri ile bir baglanti kurmaya calisirsimiz. Aslinda kurdugunuz baglanti,
resmin ana konusu degildir artik. Siz kendi benliginize yonelik bir arayis ve bu arayisin
actign kapidan gegmek, ruhunuzun ve bilincinizin diplerinde bastirdiginiz anilarinizi
yeniden canlandirirsiniz (belki de yasarsiniz). Denizin maviligi ve dalgalarin goriintiisiinde
yasadiginiz bir aski, hiiznii, terk edilmisligi animsarsiniz. Deniz mavi olmaktan ¢ikmistir
arttk. O mavinin her tonunda, yakamozlarin esliginde, icinizde barindirdiginiz ve
kimselere sdylemediginiz tim duygulariniz, anilarimiz a¢iga ¢ikmaya baslar. Baktiginiz
resim bir aynadir, sizinle onun arasinda kendi ylzilinlize (aslinda ruhunuza)
dogrulttugunuz bu ayna sayesinde kisiliginizin gercek yapisini tanirsiniz. Carl Gustav
Jung’'un, “Golge Kuram1” bu anlamda canlanmaktadir diyebiliriz. Insanin ge¢misinde
ayipladigi, belleginin en diplerine attigt ve orada unutmaya calistigt tim bu
duygular/anilar/kisiler/olaylar bir yerden sonra canlanir, kendini gostermeye ve etkili
olmaya baslar. Baktiginiz resim sayesinde, bir anda yillar 6nce unuttugunuz “o olay (?7)”
yeniden belirir, sdylediginiz bir yalan1 animsarsiniz, yaptiginiz bir kotilik ya da iyilik
karsiniza geliverir. Psikolojik anlamda onun resimleri size ge¢misinizle ilgili bir¢ok
duyguyu ve aniy1 yeniden yasatir. insanin en yalin, en dingin, en saf hali karsimizdadr.
Oziimiiziin bu denli temiz, diizgiin ve gelisime acik potansiyeli, cevresel etkiler ve insanin
kisiligindeki anlik kirilmalar nedeniyle, kendi kulvarindan ayrilir, nihayetinde iyilik-
kotiiliik arasinda gidip gelmeye baslar.

Bahattin Bilgin’in resimleri ve sanat anlayisi yerelden evrensele uzanan, neredeyse
tlimevarim diye tanimlayabilecegimiz bir ana yapiy1 andiriyor. Tipk: bir “Babil Kulesi” gibi,
icinde bircok ayrintiyi, c¢esitliligi barindiran bir goriintiiye sahiptir. Onun resimleri
diinyanin bir¢cok bolgesinde, farkli diller ve inanclar/milletler arasinda kendine yer
bulabilir, orada yasayanlarla iletisim saglayabilir. S6ziinii ettigimiz cografyalarda yasayan
insanlara yonelik c¢ok carpici, izleyeni derinden etkileyen, deniz-insan-doga ugliisiinii
soyutlamayla renklendiren bu deneysel anlamdirma ve yiiksek teknik sayesinde ortak bir
‘dil’ olusturulabilir. S6zgelimi, Bat1 Avrupa kiiltliriinde sanat anlayisi yiizlerce yil éncesine
dayanmaktadir. En az Ortacag donemine kadar uzanan, resim/heykel/seramik iiriinleri ile
sanateilarin kisilikleri, kiiltiir diizeyleri, iletileri ve estetiksel becerileri halen bizlere 151k
tutmaktadir. O nedenle, sanatin tarihinde, 6zlinde, tamamen insana yonelik bir etkinlik
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vardir. Bu tlirden resimlerde, ana temanin yerelden evrensele uzanmasi, insani kurgunun
icinde bir merkeze koymasi onemlidir. Insam kendi duygulari/diisleri ve diisiinceleri
lizerine yogunlastirmasi, Bahattin Bilgin'in resimlerindeki tiikenmeyen ‘t6z’iin
gostergesidir. Resimlerdeki “ben/merkez” anlayis ve yorum, soyut/figiiratif teknigin ana
temasin1  olusturmaktadir. Insan agirhkli resimlerinde, kurgunun ve temanin
“ben/merkez” agirlikli bir cekim giicli yaratmasi, onun c¢evresinde renkler ve diger
nesnelerin, figlirlerin yer almasi, sonucta resme bakan kisinin kendine yonelik bir “arayis”
icinde olmasi1 kaginilmazdir. Hemen burada gézden kagmamasi gereken bir baska konuya
deginelim istiyoruz. Sanat¢inin resimlerindeki ben/merkez anlayzs, ‘kisisellik’ igeren, kisiyi
yalmizliga, ice kapanikliga, paradoksa, bunalima goétiiren bir anlayis/isten¢ yaratmaz.
Resimlerdeki bireysellik, insan/6zne kavramindan, yerelden evrensele uzanan bir yapinin
gostergesidir demistik. Bireysellik insanin ontolojik anlamda genel bir tarihini, i¢selligini,
diisiinsel yapisini, doniisiime agik olmasini ve ¢evreyle (dogayla) olan baglantisim1 gozler
Oontine seriyor. Resimdeki soyuf/figiiratif kisi, tam anlamiyla soylemek gerekirse,
bireysellikten ¢ogula gecisi saglayan, hadi buna ilk belirlemeye gore transparan bir
degerlendirme ile ‘cogaltm’ diyelim. iste bu ‘cogaltim sayesinde birey-cogulculuk,
insan/06zne-toplumsallik denklemi ile karsilasiriz. Onun resimleri psikoloji, felsefe, ontoloji
ve yliksek sanat duygusu icermektedir.

Ozellikle fotograf sanatinda, belirli bir yerin ve nesnenin karsisinda deklansére
basilmasiyla elde edilen goriintii, tam anlamiyla bir ‘cogaltimdir’. Fotograf¢i bu goriintiiyii
birden fazla elde ederek, cogaltarak kopyalamistir. Ancak, gercek fotograf sanatgisi ise bu
goruntiiyl kendi kisisel bilgi, deneyim ve yetenegi sayesinde, i¢ine yerlestirecegi nesneler,
cisimler, kisiler ve figiirler ile baskalastirir, degisime ugratir, sonugta 6zgiin bir tasarim
yaratmis olur. Bahattin Bilgin’in resimlerinde ise kurgu daha farkl bir bakis acisiyla ele
alinir. Resme konu olan nesneler, cisimler, figlirler, tekneler, dalgalar, martilar/kuslar
arasinda optik bir baglanti, mekanik bir diizlem yerine sanatciya 6zgl bir ‘yapr
gorirstntz. Cesitli katilimlar ile saglanan bu yapinin i¢ine ¢evresel birikimin, nesnelligin,
var olusun, duygularin, diislerin, fiziksel anlamda bazi giinliik gerceklerin uyumlu bir
goriintlisii gegmistir. Bahattin Bilgin, insanin var olusu, diisleri, toplum icindeki yalnizligi,
kisisellikten genele uzanan yapisi iizerine soyutlamalar yapmaktadir.

Bu nedenle sanatcinin resimlerinde soyutlamalar bazen ¢ok agir bir duygusal
yogunluk icerir, bu kapsamli baski altinda bir ¢ikis yolu ararsimz. Soéziinii ettigimiz bu
arayis, ¢ikis yolu, tamamen kendinize yonelik bir etkinlik igerir. Bu baskalasma, yeniden
var olma, anilarinizla ve kendinizle ylizlesme istegi cogu kez geri planda kalir, lirkersiniz,
korkarsiniz, usulca bagka bir tablonun karsisina gegersiniz. Bahattin Bilgin’in tablolarina
bakmak, ruhunuza ayna tutmak gibidir. Tipki resimlerdeki denize, dalgalara, daglara,
sahile, teknelere baktiginizda yeseren duygularinizin size fisildadiklar1 gibi: Kiiciikken
yasadigin o olay, gecen giin yaptigin o ayip, isyerindeki basariy1 yakaladigindaki duygu
selin, o sakladigin utancin... Tiim bunlar insanin ruhsal etkinliginin, duygusal yapisinin,
diistinsel anlamda yetkinliginin (hedef-sonuc iliskisi) temelini olusturur. S6ziinii ettigimiz
bu duygular, anilar, yasanmisliklar diinyanin her bélgesindeki insanlara dogrudan hitap
etmektedir. Herkesin bu tiir ana duygulara sahip oldugunu soyleyebiliriz. Bahattin Bilgin,
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resimlerinde tek bir bakis agisi, tek bir konu iizerine yogunlasmiyor. O insani tiimden
kapsayan bir anlayis ve yorumla resimlerini yapiyor. Onun resimlerine baktiginizda,
kendinizin belirli bir cografyadan ¢iktiginizi, diinyanin tim bolgelerini dolastiginizi,
yeniden kendi 6ziiniize déndiigiiniizii fark edersiniz. Iste bu ileri-geri salinim sayesinde,
6zden cikis ve yeniden 6ze doniis ile yapilan resimler, insana kendini ‘her yerde’ gibi
hissettiriyor. O nedenle bireysellik yerine genellemeler, bu anlamda gegisler, birikimler ile
saglanan ¢ikarimlar s6z konusudur.

Imgesel anlamda renklerin ve cizgilerin esliginde denizdeki sandallar, tekneler bize
baska bir deneysellik vermektedir. Resimdeki balikcilarin yasadigi kaos, dayanisma,
ekmek parasi kazanma arzusu, tekneyle ‘bir’ olmus goriintiileri... Bunlarin hepsi
soyutlamanin esliginde, 6zlinde hatta teknik yapisinda gizlidir. Resimlere baktikea,
oradaki flu ve figiliratif nesnelerin ardindaki ‘gercekligi’ tanidik¢a, resmin yalinlastigini,
size daha da yakinlastigini fark ediyorsunuz. Tablodaki sembolik anlatim, ressam ve
resmin biitlinselligi, resme bakan (izleyen) kisinin arasinda bir baglant, iletisim soz
konusudur. Alfred Adler’in yarattigi ‘Asagilik Kurami’'na gore, insanin kendini toplum
icinde bir birey olarak yetersiz gormesi, toplumla arzu ettigi gibi iletisim kuramamasi onu
baz1 psikolojik bozukluklara iteler. Resimlerde bdylesine derin, ruhun kapsamli bir
tanimsalligini gérmiiyoruz. Ancak, bazi resimlerdeki ‘doniisiimler’, buna bagh olarak
yasanilan ‘degisimler’ sayesinde, insanin kendini var etme cabasini ¢agristiriyor. Orada
onemli olan, insanin toplumla iletisim kurmasidir. Resimlerdeki tek basinalik, yalnizlik
gibi giiclii renkler ve duygularla ifade edilen goriintiiler, tem anlamiyla psikolojik bir
bozukluk degil, tem tersine insanin kendini tanimaya yonelik ve bir degisim siirecine
girdiginin gostergesidir. Aslinda insan oOncelikle ruhunun en diplerine inmeli, orada
yalinhigi yakalamali, kendini elestirmeli, tanimali ve sonradan bu birikimleri 6ziine
koyarak yiikselmeli ve ortaya cikmalidir. S6ziinl ettigimiz ruhsal anlamda inis ¢ikislar,
yliikselmeler, derinliklerde kaybolmalar sonucunda insan kendini -ruhunu- yeniden
tanimali ve olgunlastirmalidir. Bunun icin sanatla ugrasmak cok onemlidir. Bahattin
Bilgin’in resimlerinde de benzer bir tutarlilik, yetkinlik vardir. Balikg¢ilar, tekneler, dalgalar
Ucliisli, bunlara yonelik doga ana’'nin yetkinligi, kisiye yonelik verdigi ¢esitlilik sayesinde,
insanin (ruhsal anlamda) temel yapisi1 bigimlenmektedir.

Bir resminde sahildeki tekneleri, balik¢ilar1 goriiriiz. Orada resmin arka yapisinda,
sanki bir kaos ortami vardir. ilk bakista yakaladigimiz bu goériintii nedeniyle, ressamin
yogun bir duygu seliyle bu resmi yaptigini diistinebiliriz. Ancak, bu karmasay1 ayrintisal
bir gozle irdeledigimizde, bu kez karsimiza bir dinginlik, yalinlik ¢ikar. S6ziinii ettigimiz o
‘ses’ yeniden kulagimiza gelir ve fisildamaya baslar: Oradaki balik¢r sensin! Onun
emekciligi, insancilligy, caliskanligl, duygulari, sevaplari, giinahlary, iyilikleri, kotiiliikleri...
Tiim bu genel duygular insanin temeline yonelik bir yapi icerir. Resimdeki balikei,
teknesinde oltayla ve/veya agla balik avlayan biri olmaktan ¢ikar, bagskalasir,
degisir/dontsiir ve resme bakan kisinin 6ziine gecer, orada yepyeni bir karakter yaratir.
Onemli olan resimdeki balik¢i degildir. Asil 6nemli olun sudur: Balik¢inin insani yonleri,
zaaflari, meslegi, ailesi, denize olan ilgisi 6ne ¢ikar. Daha da 6énemlisi, o resimdeki balikel
ile yer degistirdiginizde, siz balik¢1 olmazsiniz, teknede oltayla balik avlayan biri

219



ART-SANAT 3/2015

degilsinizdir. Siz bu yer degistirme ile farkl bir mekan ve algilamanin boyutuna gecersiniz.
Bu degisim sayesinde insanin en temel duygular1 ayni kalir, sadece gorintiiler ve fiziki
ozellikler degisir. Hepsi o kadar.

Bahittin Bilgin’in resimlerinde gokyiiziinde ugusan martilar/kuslar vardir. Richard
Bach, iinlii romam “Marti Jonathan Livingston”da martiya sunlar séyletir: “Onceden
neysem simdi de oyum. Ben de diger martilar gibi bir martiyim ve onlardan biri gibi
ucmaliyim....Yasamak icin ne ¢ok neden var! Balik¢i teknelerinin etrafinda o rutin, sikici
doniip dolasmadan baska nedenler de var yasamak icin. Cehaletimizi kirabiliriz,
becerilerimizi, yeteneklerimizi ve zekdmizi kullanarak kendimizi bulabilir, kendimiz
olabiliriz! En 6nemlisi, 6zgiir olabiliriz. Ucmay1 6grenebiliriz!” Resimlerdeki martilar/kuslar
Ozgurliigl, insanin yasama arzusunu, var olusu, gelecege yonelmeyi simgelemektedir.
Resim i¢indeki kurgu ve renklerle yaratilan ‘dil’ sayesinde, insana yonelik bu goriintii
keskinlik icermeden, insan-marti 6zdeslesmesiyle ortaya c¢ikan doga=insan-hayvan
biitiinselligidir. Martilarin kanatlari, gokyliziine siiziilmeleri, kiyillarda gezinmeleri,
teknelerinden atilacak baliklar1 beklemeleri, sahildeki giinliik yasantinin bir doéniisiim
icerdiginin kanitidir. Siz o resme baktiginizda, kendi gercekliginizi ve genel anlamda insan
olmanizin kosullarini gérmiis olursunuz.

DONUSUM

Bahattin Bilgin, soyutlama agirlikli resimlerinde insanin ruhsal anlamda
doniisiimiinii, kendine olan baskalasmasini, anatomik yapisi ayni kalsa bile yetkinlik (ve
ruhsallik) olarak farklilastigini imliyor. Resimlerindeki nesneler, objeler, figiirler birer
imgesel anlatimdan baska bir sey degildir. Her soyutlama bir digerine ‘gecis’ saglar, tipki
bir reenkarnasyon gibi bu evrimlesme siireci devam eder. Soyutlama resimlerinde bir tiir
meditasyon yasarsiniz. Tim ruhunuzu bir dinginlik kaplar, sakinlesirsiniz, icinizdeki
gercek Kkisiliginiz yavasca belirir, ortaya cikar, sonrasinda onun gergekliginde resmi
yeniden yorumlarsiniz. Bir de bakmigsiniz ki siz o karsinizdaki resmin i¢ine gecmissiniz.
Orada bir balikei, bir marti/kus, bir tekne, kiyila carpan bir dalga, bir avu¢ yakamoz
olmussunuz. Siz ve resim karsilikli bir donilisiim yasamistir. 25. Kare diye bildigimiz teknik
bir yapinin islevselliginde, zihniniz yakaladig1 algisalligi, biling ve bellek arasinda bir
ayirim yapmadan, dogrudan size yoneltir. O resim ile siz yer degistirdiginizde,
ruhunuzdaki gercekligin, sizin en temel yetkinliginizin ve 6zelliginizin sivrildigini, ortaya
ciktigini, net olarak belirginlestigini géreceksiniz. Bahattin Bilgin'in tablolar1 bir resim
olmaktan cok daha otede bir anlam igermektedir. Bu yetkinlik ile psikolojik anlamda
kendinizi tanima sansini yakalarsiniz. Soyutlama resimlerini izlerken, bir anda kendinizi
aynalar odasinda gibi diislersiniz. Her bir tablo sizin farkli bir yoniintizli sergilemektedir:
Kiiglik, kisa, bliyiik, sisman, ince, zayif olan fiziki gértintiileriniz bu kez baskalasir ve yeni
anlamlar yaratir. Yani bazen bir marti, bir balikei, bazen de bir renk olursunuz. Her tablosu
kendi goreceliginde, insanin benligini tanimaya yo6nelik, ruhunun diplerini kaziyan, tipki
bir arkeolog gibi topragi eselemesini andirir. Siz de onun resimlerine baktiginizda, o
renklerin ve cizgilerin ardindaki diisler ve imgelerin diinyasina girdiginizde, zihinsel
cagrisimlarla yeni ¢ikarimlar elde edersiniz.
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