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“MINORUN BELLEGI VE MEKANA

YONELEN SANAT URETIMLERI”

Arzu PARTEN ALTUNCU*

OZET

insanhigin ilerlemesi yéniinde olusturulan (topyalara duyulan inang, diinya savaslar atom bom-
basi ve soykirimlarla zedelenmistir. Dinyanin blyik (major), kusatici durumu ve bellegi icerisinde
yer bulamamis pek ¢ok kiiclik(mindr) olus, Modernin bitimi olarak isaretlenen Postmodern Diinyada
karsilik bulmus ve kendi belleklerini ortaya koyma firsatlarina erismistir. Bunlarin yani sira, igcinde
yasadigimiz diinya, bilginin yayginlasmasi ve bilgiye erisilebilirlik acisindan, son derece sarsicl yeni-
likleri igermektedir. insanligin bu denli bilyiik katilimlarla bilgiyi paylasmasi ve yapay bellekler yardimi
ile bilgiyi kolay yoldan depolamasi gerek kisisel gerekse toplumsal bellegin sinirlarini genisletmekte
ve bellege dair ilgiyi tetiklemektedir. Gecmis ile buglin arasinda hareket eden bellegin, mekanlarla
bir biri icine gecen bir iliski durumu vardir. Bu calisma, mekanlari kayba ugramis minér bellegin,
sanat Uretimleri Gzerinden olusturdugu mekéan ve bellek iliskileri Gzerine yogunlasmaktadir. Calisma
kapsaminda ele alinan minér ve bellek iliskisi; Ayse Erkmen’in ‘An House’, Khalil Rabah’in ‘Zeytin
Agaclar ve Dogal Tarih Miizesi‘ ve Matilda Cassani’nin “Kirsal ibadet” adli calismalar baglaminda
incelenmektedir.
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“MEMORY OF THE MINOR AND
SPACE ORIENTED ART PRODUCTION”

Arzu PARTEN ALTUNCU*

ABSTRACT

The belief in the utopias created for the advancement of humanity has suffered from atomic bombs
and genocides in world wars. The common (major); encircling state of the world and many out of
common (minor) entities that have not found a place in memory have found their counterparts in the
Postmodern World marked as the end of the Modern, and have had the opportunity to present their
own memories. However, the world we live in contains extremely shocking innovations in terms of
information dissemination and accessibility to information. Humanity’s sharing of information with
such great contributions and the easy storage of information with the help of artificial memories ex-
pands the boundaries of both personal and social memory and triggers the interest in memory. The
memory that moves between the past and the present has a state of interrelation with the spaces.
This study focuses on the relations of space and memory created by minor memory, whose spaces
have been lost through art productions. The relationship between minor and memory is scrutinized
within the scope of named of artworks as An House by Ayse Erkmen, Olive Trees and Natural His-
tory Museum by Khalil Rabah and Rural Worship by Matilda Cassani.

Keywords: Minor, Memory, Space, Monditalin, Postmodern
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Giris

insan, bilginin hem nesnesi, hem 6znesi ko-
numundadir. Kendinden énce olusmus kultur
icine dogan insan, kultar tarafindan belirlenir-
ken, yasadigi ortamla diyaloglar Ureterek, ayni
zamanda kaltarun belirleyicisi olma konumuna
da erisir. Klltlr diinyasi icinde insanin olustur-
dugu bilginin aktarimini gergeklestiren sanat,
stphesiz salt bu erekle var olmaz. Sanat, bir
bilgi nesnesi olmanin yani sira duygu, hayal
glicl, yaraticilk, haz ve uyarilarini igerisinde
barindiran karmasik bir yapidir. Sanat ese-
ri, dretildigi dénemin, didstn dinyasini, ikti-
darlarini, inan¢ anlayisini, estetik olcilerini ve
déneminin teknolojisini, kisaca genis bir bel-
legi icinde barindinr Bu acilardan sanat ken-
di déneminin gercgekligini yansitan bir gugtur.
Kimi zaman bilimin ve tarihin UGstinG &6rtttgu
gerceklik, sanat araciligi ile acikhga kavusur.
Sanat, imajlar dinyasina ait oldugu kadar, ger-
ceklik dinyasini da ortaya cikarir.

Bellegin tanimi Ahmet Cevizci’'nin Felsefe
s6zligunde sdyle ifade edilmektedir: “gegcmis-
teki deneyleri, tecriibe ve yasantilari animsa-
yabilme yetisi. Deney ya da tecribeleri anim-
sama, zihinde canlandirma ve gecmisi simdide
koruma guct”(Cevizci, 2000:234). O halde in-
san buglnl yasarken, ayni zamanda ge¢mis
bilgi, birikim ve duygu dunyasinin olusturdugu
gecmis zamani da hafizasinda saklar. insan
yasarken icinde bulundugu zamanin disinda,
gecmis zamana da sahiptir. Bu gecmis zaman
cesitli uyarilarla devreye giren hafiza yardimi ile
simdiki zamana tasinir. Hafizada bulunan im-
geleri, anilari, bilgi ve deneyimleri mekanlardan
soyut bir sekilde diisiinmek ise olanaksizdir. O
halde bellek ile mekanlarin bir biri icine gegen
karmasik bir iliski durumu vardir. Mekanlar,
tarihsel bir bellegi beraberlerinde cogaltarak
yasarlar.

Mekanlarin yukarida sayilan belirleyici olma
ozellikleri, bellegin sinirlarinin genisletilebilme-
si icin de kullaniimistir. Antik Dlnya icerisinde
Yunan’da baslayip, Roma’da
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gelistirilen ve Ortacag’da yaygin bir teknik hali-
ne donlserek, Rénesans’a degdin genis bir za-
mana uzanan ‘Mnemo Teknik’; bellegin sinir-
larini alisiimadik derecede ulastirmayi olanakli
kilmaktaydi. “Bu teknik, bilince eklenmesi is-
tenilen seylerden hayali goéruntiler yaratiliyor,
sonra da bu goérintdler belli mekanlarla iliskiye
sokuluyor. Béylece bu mekanlarin sirali buti-
nd, olgularin dizenini koruyordu” (Assmann,
2018: 87). Kuskusuz belledin bu teknikle glic-
lenmesi bireysel bir caba ile gergeklesmenin
yan sira, bellegin mekanlar ile grift bir iliskileri
gercegine yaslanmaktaydi.. Fransiz Sosyolog
Mourice Halbwachs, bireysel bellegin olusma
ve korunmasinda sosyal ¢evreyi 6ncullemek-
tedir. “..bellek her zaman bir bireye aittir ama
bu bellek toplumsal olarak belirlenir...” En ki-
sisel anilar bile sadece sosyal gruplarin ileti-
simi ve etkilesimi Uzerinden olusur (Assmann,
2018: 44). Hatirlama icinde sorumluluklar ve
sorular barindirmaktadir. En énemli sorulardan
biri ise, toplumlar neleri hatirlamahdir?

1.Farklilasan Bellegin Tahayyuli

Descartes ile kendini isaretlemeye baslayan
Modern Dlnya; insanligi 6zgurlestirmek adina
bir Ulklyle yola cikmistir. Devrimlerini, feodal
dinyanin karsisinda insa eden Modernlik;
ekonomik, politik ve kudltirel ddéntdsimlere
gdénderme yapar. Modernlesme: insaniigin
akildisihktan arinarak, bilim, felsefe, etik
hukuk ve sanatla, diinyayi organize ettigi, hem
dogadan hem de insanin kéticll dogasindan
insanligi arnndirmak, aclk yoksunluk ve
hastaliklarin Ustesinden gelmeyi basarmis bir
diinyay vaat etmistir (Harvey:2014). Ancak bu
ayni zamanda; “... Kapitalist endUstrilesmenin

baski altina aldigi koéylller, proleterler
ve zanaatkarlardan baslayip, kadinlarin
kamusal alandan dislandigi, emperyalist

sdmiurgelestirme katliamlarina kadar uzanan”
da bir dinyadir (Best S, Kellner,1998:15).
insanligi bilgi ile kusatmak adina diinyayi
organize eden Modernizm; iki dinya savasil,
soykinm ve atom bombasinin tUm etkilerini
insanhigin
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deneyimlemesine sebep olurken, evrenin mer-
kezine yerlestirilen akil, bilim yoluyla kanitlar
dogrultusunda ilerleyen insanhgin, savaslar ve
ardindan yasanilan yikimlarin ortaya cikardigi
sarsicl etkiler sonucu, modernizme olan inan-
cl derinden sarsmistir. 1950 ve sonrasi dinya;
dinamik degisimler yasamakta; baris, insan
haklar, kentlerin yeniden ve islevler dogrul-
tusunda planlamalarini yaparken; “Avrupa ve
6zelinde Fransa’da, yeni kitle kalttrt bigimleri-
ni, tiketim toplumunu, teknolojiyi, modernles-
meyi ve kentlesmeyi analiz eden yeni toplum
teorileri ortaya c¢iktl” (Best S, Kellner,1998:33).
Cezayir ve Vietnam karsisinda Ulus Devlet’in
¢ikarlarini gbézetmek adina sessiz kalan ente-
lektlel dinyaya, post kulttrel saldirilar karsi-
sinda Bati diinyasinin ortaya koydugu degerler
kayba ugramakta yani sira 1968 &grenci ve
isci ayaklanmalari, yekpare bir dinyaya kar-
sin suphe duymakta parcall ve apacik blyuk
itirazlar barindirmaktaydi. Modern Dunyanin
bellegine eklenen bu dinamik elestirel sirec,
modernizmden farkliydi. Jean Francois Lyo-
tart Postmoderni “ ilerlemeye duyulan inang-
tan bir sapma “ olarak isaret ederken (Gid-
dens,2004,12) Postmodern; ister moderne bir
eklenti, isterse modernin tersi bir degillemesi
olarak ele alinsin, dinyayi farkli okumakta ve
dolayisiyla farkll bir bellek olusturmaktaydi. .
Makro perspektiflerin toplum ve tarih Gzerin-
deki egemenligi, parcalanmis 6znenin belirsiz-
liginin géruindr olma durumlarinin gogalmasi ile
azalmistir. Bununla birlikte Modern’e bir eklen-
ti, ya da tam tersi Modern’in bitimi olarak ad-
landirilan Postmodern Dilnya, “saf aklin” so-
nuglarinin yasandigi dinyaya utopya 6énerme
sdyle dursun, Utopyay! ortadan kaldirmaktadir.
“Belirsizligin icinde hareketi, rastlantiyi, katili-
mi, ironiyi arzuyu, otekini ve mindér tarihi dne
cikaran bu dénem icerisinde toplumsal bellek
ve bu bellegin yansima bicimleri de farklilas-
maktadir’( Harvey,2014:59). Sanat tium etkiler
ve tartismalar ile degismektedir. Baudelaire’in
artik hem evrensel bir sonsuzlugu hem

de anlik olani ortaya ¢ikarmayi salik verdigi sa-
nat, devrimci olandan uzak i1ssiz bir alanda ku-
rumlarla, devletler ve ve elitlerle blyik sisteme
bagli bir alandan; daha ucucu, daha katilimci
ve sinirlari ¢cok daha asindinimis bir genlesme-
ye dogru aciimaktaydi. “Bircok alanda farkli
sanatcilar, medyalar birbiriyle harmanlayarak
kitsch ve popdler kulttiri kendi estetiklerine
katmaya baslamislardi. Bunun sonucu ola-
rak yeni duyarlilik, modernizmmden daha fazla
cogulcu, daha az ciddi ve daha az ahlakgiydi
(Best, Kellner,1998:24).

Modernizm evrensele uzanan bir anlati ola-
rak kuskusuz ki Majordur. Bu durumun eksik-
ligine itirazlar barindirmak ya da reddini ortaya
koymak, minérlesmeye dogru acilir. Mindrles-
me; beyaz, eril, batil ve cogunlugun arasinda
bulunmayan oldugu kadar, bu kimliklerin kati
bir karsithgi olarak ele alinmayan, Deluze felse-
fesinde genis yer alir. “...kadin, ¢ocuk, siyah,
homoseksiel, hayvan gibi mindriter oluslar
vardir. Olus bir kacistir, olumsuz ya da karsit
degildir. Cunkl Karsithga dayali fark aslinda
aynilktir” (Kaya, 2014:283). Deluze ve Felix
Guattari minérlesme kavramini temsilin eles-
tirisi Uzerinden ortaya koyarak aciklar. Tem-
sil siyaseti cikarlar Uzerine temellendigi gibi,
anlam dizgelerini de kendine alet eder. Tem-
sili asmak, edebiyat ve Kafka ile drneklendi-
rilirken, Kafka’nin bdcegi artik bir temsil degil
temsil dinyasindan kacisin bir yoludur. Sanat
bir temsil degil, bir olus, ya da Uretim sireci-
dir. Makro politikalara direnmek yerine kacisa
salik veren, bitline eklemlenmeyen, bir azinlk
olarak kalmayi yegleyen eylem dizgeleri tem-
silin karsisindadir. Bdylesi bir minérlesmenin
Urettigi sanat “ ...Ne felsefe gibi kavramlar
yaratmaya ne de bilimde ki gibi islevler yarat-
maya dayanir: herhangi bir nesneye génderme
yapmayan ve halden hale gecisin duygularini
Ureten sanat gibi, bir duyum varhgi ¢cikarmak,
diinya olmaktir” (Kara, 2014:229).
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Postmodern dénemle birlikte, blylk anlatilar
arasinda yok sayilan, pek ¢cok mindrite, ken-
dine alan acmaya baslamistir. Bu micadele-
ler arasinda feminist sanatcilarin énci bir rol
oynadiklari gérulmektedir. Kadin sanatcilarin,
kadin sanat tarihcileri tarafindan arkeolojik bir
calisma sonrasi yok sayildiklar tarihe eklem-
lenmeleri, pek cok farkh ‘Gteki’ icerisinde he-
yecan ve ilham veren etkili bir unsur olmustur.
Tarihe eklemlenen ve yasadiklari ddnem ice-
risinde yok sayilan kadin sanatcilara yoénelik
arastirmalar, geriye dénen bir bakisi simdi-
ye ekleyerek, sureklilik saglayan bir okumayi
olanakl kilmayi basarmistir. Bu ayni zamanda
Uzerine s6zUnU Uretemeyen, ya da s6zu duyul-
mayan, goriinmez olan, nesne olarak géze ve
dile gelirken, 6zne konumuna erisemeyen, pek
cok azinlik bellegin ortaya ¢ikmasinda da ba-
sat bir etmen olusturmustur.

2.Mekan(a)-Siz(an)- Minor

Ayse Erkmen’in 1994 yilinda “An Hous”, isimli
eseri (Serro, 2012), mindriterinin bellegine yo-
nelik Uretimler acgisindan, énemli ve oldukca
siirsel 6rneklerden biridir(Resim.1). Erkmen

1960 sonrasi Alman Sanayisinin, isgiicline yo-
nelen ihtiyaci dogrultusunda, ¢ogu vasifsiz isgi
olarak pek cok Turk calismak Uzere Alman-
ya’'ya gelmis ve zaman igerisinde ailelerini de
yanlarina alarak buraya yerlesmistir.
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Almanya’nin énemli azinlik ntfusu haline eri-
sen Turkler, sehrin merkezinden uzak bélge-
lere yerlestirilirken, bu durum bir zaman sonra
agirlikli olarak kirsal bélgelerden gelen isci ve
ailelerinin kente adapte olmasini zorlastirmis-
tir. Erkmen, Berlin’in periferisinde, yogunluklu
Turk nufusundan olusan, Kreuzberg bélgesin-
de secmis oldugu binanin dis cephesine, sade-
ce Turklerin anlayabilecegdi ve Turkcede ’de fiil
sonuna eklenerek tlretilen, “gecmis zamanin
hikaye” eklerini yerlestirerek bir eser tretmistir
(Erkmen, 2004) . Mekani ile hareket eden, hem
mekanin bellegine yénelen, hem de varligi ile
mekanin bellegini doénustiren “An House”,
Tlarkcede “Yuvan” anlamina karsilik gelmekte-
dir. Anadil, kisilerin icine dogdugu bir mekan-
dir ve insanlarin dlinya ile olan iletisimleri bura-
da gelisir. Masallar isittikleri, hayal kurduklari,
anadil, ait olduklar kiltUrlerin ifadesidir. Bir dil
yok oldugunda, o dile ait olan baglamlan ile
bir kilttr de kaybolur bu sebeptendir ki anadil
yasal haklarla korunur. Tirkgenin sinirlar ice-
risinde Uretilen eser, mekéan icerisinde bir ara-
Ik yaratarak hiyerarsiyi bozmaktadir. Turkler,
yabancilar olarak goéruldikleri Berlin, Kreuz-
berg’de, Ayse Erkmen’in eseri ile kendilerine
ait bir dilin, anlam dinyalarina ve kulttrlerine
ait pek cok unsuru 6zdeslestirme duygusunu
yasarken; Almanlar yabancisi olduklar TUrk-
¢ce’ de gegcmis zaman ekleri ile kendi yurtlarin-
da anlayamadiklar bir dil karsisinda ‘yabancr’
konuma doénidsmektedir. Bu gecmis zamanin
masal eki, burada yasayan Turklerin gecmis
hafizalarini, tekrar devreye sokmakta ve an-
lam dlnyalarinda olasi yasanilan bosluklari
da kapatma hevesleri tasimakta oldugu iddia
edilebilecegi gibi, bir haylidir Berlin’in kdsesini,
Kreuzberg’i, Turk mahallesine donusturdukleri
ve burada c¢okcga konusulan isitilen dillerinin,
binalara carpan yankilamasinin gorsellestirme
durumunu da icerisinde tasimaktadir. -Misti-
ler, -mismiydi, mismiydiniz gibi bu ekler, bir
baska dile gevrilmesi oldukga zor olmanin yani
sira, yarim birakilmis durumlari ile, kendini he-
men ele vermeyen arkasinda cUmle érintlleri-
ni animsatan bir oyun barindirmaktadir.
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Kullanilan gecmis zaman eklerinin hangi fiil-
leri tamamladiklari, ya da arkasinda nasil bir
cimle barindirdiklar sanatginin izleyicisine bi-
raktigr bir alandir. Sanat¢i Gretiminde, 20.YUz-
yil filozoflarinin “dil” Gzerine ortaya koyduklari
diisiince zeminini temel almaktadir. Ornegin;
Heidegger’in “Dil varligin evidir” (Rizvaoglu,
2013:87) ya da Wittgenstein’in “Dilimin sinirlari
dinyamin sinirlar oldugu anlamina gelir” (Riz-
vaoglu, 2013:42) cikarimlari, Ayse Erkmen’in
eserinde bilgi olarak kendilerini hatirlatmakta
ve referanslar tasimaktadir.

Antik DUnyada tanrilara adanilan tapinaklar-
dan, Roma déneminde ganimetlerin biriktirilip
sergilenmesine, Ortacag ile birlikte uzaklarda
olanin kesfedilip fethedilmesi ve R6nesans’in
ansiklopedik muzelerine degin uzanan muize-
ciligin tarihi, diinyayi anlamlandirabilmek kadar
diinyay tasnif etmek tasarlamak ve sahip ol-
mak amaglarini da barindirmistir. “Sanki diin-
ya sadece topraklariyla degil, imgeleriyle de
fethedilmek istenmektedir” (Artun, 2006:25).
“Muzeler, kazanilan, sémurllen, sahip olduk-
lar zenginlikleri organize ederek, farkl cog-
rafyalarin bilgilerini de sergilerken, 19.Yuzyil
siresince Avrupa’nin belli basli hemen tim
kentlerine mizeler kurulur” (Artun, 2006:101).
Mize sahibi olmak, muzeleriyle anilmak Mo-
dernligin kuvvetli bir temsiline déntismus olup,
sanayi devriminin ardindan dinyanin ‘bilgi,
kultdr ve sanatin’’ ziyaretgilerine sunmay!i hat-
ta dlnyanin birer mikrokosmosunu géz onu-
ne getirmeyi amaclamaktadir. Mize, modern
diinyanin oldugu kadar, emperyal diinyanin da
en 6nemli temsilini olusturmaktadir.

Filistinli sanatc¢i Khalil Rabah; bir mizenin
arka planinda temsil edilenler Uzerinden, tem-
sili bir miize kurgulayarak ¢cok katmanl eles-
tiriler gelistirmektedir. Bu elestirilerin basinda,
Bati Dinyasinin kendinden olmayan cografya-
larl daha asag ve yetersiz gormesi ve bu cog-
rafyalarin Urettigi kaltir ve bilginin soékulerek,
baska bir cografyada yeniden Uretilmesi gel-
mektedir. Filistin, dinyanin

en kadim ve Ortadogu cografyasinin en so-
runlu bélgelerinden biridir. Yakin Dénem Din-
ya Tarihi icerisinde pes pese yasanilan isgal
ve parcall savaslar, glnlik yasamin olagan
pratiklerini gerceklestirmesini bile son dere-
ce zorlastirmaktadir. Ote yandan, bu toprak-
lar insanhgin en eski yerlesimlerinden, Antik
DUnyanin énemli uygarliklarinin merkezlerin-
den biri olup, farkll dinlerin isaret ettigi kutsal
topraklari barindirmasi acisindan da énemli bir
bellege sahiptir. Ancak yasanilan siyasal ortam
bu tarihsel bellegi perdelemektedir. Boylesi bir
cografyadan, Filistin’den; bir llkenin savas ve
dinyadan tecrit olma durumu ile sergileyebi-
lecekleri nelerdir? Ya da gindelik sanat pra-
tiklerinin dahi oldukgca zorluklar barindirdidi
Filistin, kendi tarihi ile nasil ve ne tir baglar
kurabilir? Bir mize gercekleri ne dlclide yan-
sitip onlar sergileyebilir? Modernist bir bilinci
muUze Uzerinden 8grenen kiltlrlere, savas ve
yikimi miUze Uzerinden aktarmak duygudaslik
yaratabilir mi? insanlarinin barinma ve yasama
sorunlari oldugu bir Ulkenin, mizesi ne 6l¢U-
de yerlesik bir mekana kavusabilir? gibi bir dizi
soruyu ortaya c¢ikaran calisma, 1998 yilindan
gundmdize degin sureklilik arz etmekte ve ge-
nis bir zamanin bellegini de icine alarak genis-
lemektedir.

Khalil Rabah, “Filistin Doga Tarihi ve insanlik
Muzesi” bashidi altinda cesitli mize kurgularini
uretimlerini farkh cografyalarda sergilemekte-
dir. 2005 yilinda 9. istanbul Bienali kapsamin-
da Rabah, Filistin Doga Tarihi Mizesini farkli
bir baglam ve kurguyla, o yilki bienal mekan-
larindan Deniz Palas binasinda sergilenmistir.
1905 yilinda kuruldugu iddia edilen ve kuru-
lus tarihinin 100.yil dolayisi ile 6zel bir gezici
sergileme ile istanbul’da bulundugu belirtilen
muze, Rabah tarafindan; brosur, tanitim kitap-
lan, poster cesitli dokimanlarla birlikte, mu-
zeye ait Uretilen bir internet sitesi ve tanitim
amagcli promosyon urdnleri ile birlikte adeta
blyUk bir mizenin kiguk, gezici bir kesiti ola-
rak sunulmustur (Durukan, 2005).
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Resim 2: Khalil Rabah“Dogal Tarih Mtizesi”

Yanmis ve fosillesmis zeytin agaclar, cesitli
taslar ve buluntu nesnelerden olusan parcala-
rinin her birine verilen envanter numaralari ve
bu parcalarin, mizelerin saklama ve muhafaza
etmekte kullandiklari mobilyalarin birer repli-
kas! icerisinde sunulmasi, gercekle kurguyu
bulaniklastirmaktadir(Resim.2).

Resim 3: Khalil Rabah“Dogal Tarih M(izesi”

Zeytin agaci pek cok mitolojide kutsal bir
meyve olarak sunulmakta, tim semavi inang-
larda ise barisin semboll olarak kabul edilmek-
tedir. Khalil Rabah, Doga Muzesi kapsaminda,
gerceklestirmis oldugu cesitli yerlestirme ve
performanslarinda kurucu bir 6ge olarak zeytin
agacini kullanmaktadir(Resim.3). Ancak Ra-
bah’in ikonografisindeki zeytin, baristan c¢ok
yarall, zarar gérmus, topragindan sokilmas,
kokslzlesmis ve tahrip olmus bir cografyanin
ve Ozelinde Filistinli insanlarin durumlarina,
tecrlbelerine ve hafizalarina karsilik gelmekte-
dir. Sanatcinin Filistin’den Cenova BM Merkezi
online barisin koklenmesi icin diktigi agaclar,
“1982 yilinda documenta 7 etkinligi minase-
betiyle, yedi bin ¢cinar agaci dikme eylemleriy-
le” (Altug, 2018)
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1968 ddéneminin, sanat, siyasal ve egitim hare-
ketlerine ydn veren ve sanati politik bir eylem
olarak gerceklestiren Joseph Beuys’dan re-
feranslar tasimaktadir. Kahire’de bir hastane-
nin yogun bakim unitesine, barisi iyilestirmek
adina yataga yerlestirdigi zeytin agaclan ya da
Kudus’te dikenli tellerle ¢evrili bir bidonun igi-
ne hapsettigi zeytin taneleri gibi, Beyrut’ta tas-
la kirilan yesil zeytin tanelerinin biteviye goérin-
tUlerini Ureten, Rabah zeytini politik bir ikonik
dile gcevirmektedir.

Richard Sennett Kamusal insanin Cokisi
adli kitabinda, endustriyel cag ile birlikte hizla
ndfusu artan kentler karsisinda yasanilan yeni
gelismeleri aktarirken, kent icerisinde hareket-
liligin 6nemini drneklerle agciklamaktadir. Ancak
yine Sennett, Sanayi Déneminin hizla degisen
19.yuzyil kentleri igerisinde, bu hareketliligin
belli ve ayricalikli sosyal siniflar tarafindan
yapilabildiginin altini gizer. Kentli olabilmenin
kosullarindan biri, kendi mahallesi disinda,
kentin farkli bélgelerini tanimak ve deneyimle-
yebilmek ise, alt gelir sinifina mensup gé¢cmen
iscilerin bu durumdan yeterince yararlanama-
diklari ve yerellikte birlesmeleri lzerinde du-
rur (Sennett, 2016:179-180). Kisith dolasimda
olan insanlar kentleri yeterince taniyamadiklari
gibi, kentler de bu insanlan yeterince tanimaz.
Bu insanlar bir anlamda kentlerde gériinmez
olmustur.

Matilda Cassani, benzer sorunsallari, Bati
Kentleri Gzerinden hareketle ele almakta ve or-
taya cikan gerilimli durumlari, giincel deneyim-
leri ortaya koymakta, belirlemis oldugu kav-
ramlari tekinsiz bir zemin Uzerinden Ureterek
kentlerin olanaklarini, sinirliliklarini, tartismaya
acmaktadir. Almis oldugu mimarlik egitiminin
yani sira, Politecnico di Milano’da ve Domus
Akademisi’nde ders vermekte olan Cassani,
icin mimarlik: statik ve binalara yani somut
mekanlara indirgenemeyecek kadar karmasik
bir disiplindir. Gergeklestirmis oldugu Uretim-
lerin ana eksenini, kentlerin mevcut olan ta-
sarimlari ile ginimiz dunyasinin kozmopolit
yapisinin arasindaki karmasik iliski érintuleri
Uzerine temellendirmektedir. Bati Avrupa kent-
lerinin, cogunluk kulttriine gére tasarlanip se-
killenmis yapisi arasina; yerlestirmis oldugu
nesneler, gecici strukturler,
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fotograflar ve binalar ile Matilda Cassani, azin-
ik olani, mekanin celiskileri gorinir kilarak
mutasyona ugramis mekanlar elde etmekte ya
da bdylesi mekanlari gérinur kilacak arsiv ve
duzenlemelerini sergilemektedir. 2005 yilinda
Srilanka Luca Morullo ile 2015 yilinda gercek-
lestirilen bir roportajda sanatci, Uretimlerinin
¢cikis noktasini séyle aciklamaktadir “Cocuklu-
gumdan beri, uzun vadede kullanildiklarinda
daha genis alanlari radikal bigimde degistirebi-
lecek, glnden gine yapilan ki¢cik degisiklik-
lere takintiliyim. Anomaliyi arlyorum ve oradan
hareketle Uretecegim parcgalar arastirmaya
basliyorum” (Marulp, 2015).

Sanatci 2005 yilinda hentiz 6grenciyken Sri
Lanka’da gerceklesen, Tsunami sonrasi, evsiz
kalan insanlar igin olusturulan konut projeleri
icerisinde gorev almistir. Farkli dinlerden insan-
larin, inanclari dogrultusunda insaat malzeme-
lerinden mekénlara kadar, cesitli asamalarda
projeye mudahil olmalarn, kdlttrel farkhliklar
ile mekanlara ydnelen yaklasimlar acgisindan,
Cassani’nin ileride olusturacagr uretimlerini
derinden etkilemistir. ik olarak Barselona’da
“Sprittal Cihazlar” adl projesini gerceklestirir.
Calisma, azinliklarin ibadet amaclarina yénelik
dini ritGelleri icerisinde, ihtiyaclar dogrultusun-
da kullandiklari, kolay erisilebilir, ucuz tiketim
nesnelerine ve bu nesnelerin yeni baglamlarina
yonelmektedir. Kutsal mekanlarda kullanilan
objelerin, o amaca yonelik Uretilmis olmasinin
yani sira, ritlelller ile birlikte zaman icerisinde
olusan hafizalari onlar 6zel ve kutsal kilmakta-
dir. Oysa bu nesneler hem Uretim, hem de hafi-
za acgisindan eksiktir. 2010 yilinda New York’ta
benzer bir projeyi, daha genis bir acilimla, bu
sefer islevlerinden farkllastirilarak, bir yerin ay-
rintilari ve mimarisinin farkli kilttrel intiyaclara
gore nasll degistirildigine dikkat kesilen sanat-
¢l, ‘Saygisiz Mekéanlarda, Kutsal Alanlar” bas-
hgr altinda topladigr arastirma ve Uretimlerini
genisletmistir. Bir deponun camiye, bir diikka-
nin Budist tapinagina dénistigl, mutasyona
ugramis bu mekanlar, ayni zamanda, kentin
gizlenen, gbérinmeyen yeni kutsal alanlarinin
g6rundr olmasini ve yeni bir kutsal alan harita-
lamasini olusturmaktadir.

2014 yilinda gercgeklestiriimis XIV. Venedik
Mimarlik Bienali, konusunu mimarhgin sinirlar
Uzerinden ortaya konuldugu yeni bir kavram
olarak, “Monditalin” etrafinda temellendirmis-
tir. Kavram; italya’yr hem yerel, hem de kiiresel
olan ve Ambrogia Lorenzetti’'nin fresklerinde
gosterdigi gibi kaos ve dlzene yol acabilecek
yaratici, zengin ve karmasik bir eser olarak ele
almayi 6nermistir (Sigrun S. Smyth M, 2014).
Cassani, Bienale; birden fazla gorintinin Ust
Uste bilgisayar programi ile getirilerek, yuzey-
de ki degisim etkisi elde edilmesini saglayan
LentikUler Baski Teknigi ile olusturdugu, “Kir-
sal ibadet” adli eseri ile katiimistir. Eser, ital-
ya’nin endustri ve tarim acisindan en gelismis
bolgesi olan Po Vadisi icerisinde yer alan ka-
sabalarda Uretilerek, dinyanin pek ¢ok yerine
ihrag edilen ‘Parmigiano Reggiano’ adli ital-
ya’ya 6zel peynirin yapiminda ¢alisan gé¢men
isciler Uzerinden, kiresel- yerel, majér - mindr
oluslari mekan Uizerinden sorgulamaktadir. Ka-
rakteristik bir italyan mimarisine sahip kasaba
meydaninda Sih, Budist ve Hintli is¢ci gdgmen-
lerinin kutsal bayramlarindan olan ‘Vaisakhie’
bahar bayrami sirasinda kasaba meydanindan
elde edilmis gorseller kullaniimistir(Resim.4).
Bati Avrupa’nin Katolik kiltirii ve italya’nin
karakteristik Ozelliklerini tasiyan meydan, bu
renkli ve o cografyaya ait olmayan gé¢cmen is-
ciler ile uyusmayan, sasirtici bir durumu orta-
ya koymaktadir. Farkli zaman ve durumlari es
zamanda gosteren calisma ile mekanin belle-
gine dair tezatlik ortaya koyan bu durum, He-
terotopya kavrami ile yakin iliski icerisindedir.
Foucault’nun mekan ile iliskilendirdigi kavram,
kdken itibari ile Tip disiplinine aittir.

27



GORUNUM 2019, Say1 7 Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar FakUiltesi Dergisi

28

Gerektigi yerde olmayan ya da yer degistir-
mis organ ve bedenlerin durumuna karsilk
gelmektedir. Bu da Sosyal Bilimlerde gé¢gmen
kimligine acilmaktadir. Foucault, icinde bulun-
dugumuz dénemi, bir mekan dénemi olarak
nitelendirir. Bu mekan; es zamanlligin, yan ya-
nanin ve kopuklugun kesistigi bir alan olarak
tanimlanir (Goker, 2017:167).izleyicinin, sol-
dan baslayan hareketi ile tipik bir italyan ka-
saba meydani gérintusl, ayni meydani kapla-
yan Sih gé¢menleri ile degisir. Gorsel baskinin
onlnde, bu gécmen topluluklarnn kutlamalari
sirasinda ¢ekilen fotograflar bir aile albimuni
hatirlatir sekilde yerlestiriimistir. Kirsal ibadet,
italya’nin kutsal mekanlarin hangi kosullarda
olusacagini aciklayan yasa maddesinin Ure-
time eklenmesi ile minér olusun hemen tim
oluslarini goérinur kilmaktadir. Bakis agisina
gbre degisen bir italya s6z konusudur.

Sonuc

Yasadigimiz diinya, gé¢, kimlik, aidiyet, en-
formasyon ve distopyalarin cagidir. Cok parca-
I savaslar, kiresel dlcekte yasanilan ekonomik
dengesizlikler, insanlarin dijital devrim sonrasi
degisen algilarinin etkilerini ginlik yasam ige-
risinde tecriibelendirdigi bu dénem igerisinde
kuskusuz sanat, degisen paradigmalardan
dinyanin kirilgan ve klguk parcalara ayrildi-
g1, ancak bir yandan kiresel olcekte hemen
her parcanin etkilendigi, bUyuk GUtopyalarin ve
kapsayici sdylemlerin islevselligini yitirdigi bu
dénem icerisinde, mindr oluslar etki alanlarini
cogaltmistir. GinUimuizde azinligin, gé¢cmenin,
daha az go6rindr olanin, merkezden ve soy-
lemden farkh olanin yani minérin kendine 6zel
bir bellegi vardir. Sanat bu bellegin gértnir
olmasinda 6nemli bir iletken alan olarak son
derece etkilidir. Bu statik olmayan, hareketli,
yersiz yurtsuz olan bellegin mekénla olan ilis-
Kisi kayba isaret etmekle birlikte, mindr oluslar
bulunduklar mekéanlara sizarak, mekani ve do-
layisi ile bellegi dénusturirler. Yukarida verilen
orneklerde; Ayse Erkmen, fiil ekleri ile tutun-
dugu binayi, goc¢ edilen bir cografyayi, Trki-
ye’yi, anadil Uzerinden isaretlemektedir. Halil
Rabah, zeytin taneleri Gzerinden, tecrit edilen
bir Glkeyi ve

bit(irilimeyen savaslari ile Ortadogu cografya-
sina acilimaktadir. Matilda Cassani ise kent
dokusu bakimindan biitiinsellik arz eden ital-
ya’nin, yeni gé¢menleri ile degisen bir bellegini
yine mekanlar lzerinden aktarmaktadir. Mino-
rin bellegi cogu zaman somut ve duragan bir
karsiligi olmasa da, mekanlardan ayriksi acik-
lanamamaktadir.
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