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HENRIK IBSEN OYUNLARINDA GECMIS
MOTIFi VE “HAYALETLER”

Meryem SAHIN*

OZET

Bu ¢alisma, Henrik Ibsen oyunlarinda gecmis motifinin dramatik yapiya etkisini konu almak-
tadir. Calismanin ilk kisminda, gecmis motifinin oyunlarda nasil yer aldigi érneklerle agiklanmaya
calisiimistir. Ibsen’in oyunlarinda ¢atismalarin, dis diinya yerine karakterlerin ic diinyalarinda; oyu-
nun simdi’sinden daha ¢ok ge¢cmiste yogunlastigi gérultr. Gegmis motifi, oyunun aksiyonuna y6én
vermesinin yani sira karakterlerin psikolojik derinliginin yaratiimasinda da énemli bir rol oynamak-
tadir. Calismanin son kisminda, Hayaletler oyununda tekrar eden gecmis, Psikosoybilim acisin-
dan ¢ézimlenmeye calisiimistir. Karakterlere bu disiplinin perspektifinden bakarak, onlarin ruhsal
catismalarinin daha iyi anlasiimasi hedeflenmistir. Yazarin yasadigi ylzyilda genetik ve kalitim tze-
rine bilimsel gelismeler mevcutsa da ancak 1980’lerde adini almis bilimsel bir yontemin, Psikosoy-
bilimin, izlerini oyunda gérmek, karakterlerde yaratilan psikolojik derinligi bize gosterir. Gegmis mo-
tifinin dramatik yapida, oyun Kisilerini ‘yasayan’ bir karakter yapan en énemli 6gelerden biri oldugu
goruldr.
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PAST MOTIF IN THE PLAYS OF HENRIK IB-
SEN AND THE “GHOSTS”

Meryem SAHIN*

ABSTRACT

This study deals with the effect of the past motif on the dramatic structure in Henrik Ibsen’s plays.
It was tried to explain with examples how the past motif is included in plays. In Ibsen’s plays, the
conflicts are in the inner worlds of the characters rather than the outer world; it appears to have
been concentrated in the past rather than the present. The past motif plays an important role in
creating the psychological depth of the characters as well as direct the action of the play. In or-
der to develop a different perspective in the last part of the study, the repeating past in the play
Ghosts was evaluated in terms of Psychogenealogy. By seeing the characters from the perspective
of Psychogenealogy, a better understanding of their spiritual conflicts was aimed. Although there
are scientific developments on genetics and heredity in the century in which the author lived, we
see only traces of a scientific method, Psychogenealogy, which took its name in the 1980s, shows
us the psychological depth created in the characters. The past motif is seen to be one of the most
important elements in the dramatic structure that makes play people an “alive” character.

Key words: Henrik Ibsen, Ghosts, Past motif, Psychogenealogy.
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Giris

Dramatik motif bilindigi Gzere, oyunun imge-
sel ve anlatisal araclarinda aciga gikar. Oykii-
nin aksiyonu, karakterlerin distnceleri hak-
kinda 6nemli seyler sdyler. Olaylarin dogrudan
soyledigini, incelikle sdyleyerek estetik etkiyi
kuvvetlendirdigi gibi oykluyu, Kkisilestirmeyi,
karsitliklar besler ve aksiyonun ilerlemesine
dogrudan katki saglar (Ozsener, 2010: 27).
Dramatik motifin tim bu &zellikleri icerisinde
barindirmasi ve ustalikla kullaniimasi ¢ok sik
karsimiza gikmamaktadir. Henrik |bsen oyun-
larinda gegmis/hayaletler motifi, dramatik mo-
tifin tim bu 6zelliklerini karsilamakta; ayrica
karakterlere psikolojik derinlik kazandirmakta
ve oyunun inandiricihgini kuvvetlendirmekte-
dir.

Ibsen oyunlari Gzerine yazilan cogu incele-
me “gecmis” ve “hayaletler” motifi Uzerinden
hareket etmektedir. Ibsen’in gegcmisin agirhgini
tasiyan oyunlarinin hepsine “Hayaletler” adinin
verilebilecegini sdyleyenler bile olmustur (Ak-
taran: Gulcbilmez, 2007: 127). Bunun nede-
ni, kastedilen oyunlardaki catismanin gecgmis
Uzerine temellenmis olmasi, aksiyonun sim-
diden daha ¢ok gecmise dogru acilmasindan
kaynaklanir. Bu teknik “retrospektif” olarak
adlandirnimaktadir. Ibsen oyunlari tzerine ya-
pilan calismalarda bu teknik Gzerinde durulur.

Retrospektif teknigdi ilk kez Yunan tragedyala-
rinda kullaniimistir ve en basarili 6rnegi olarak
Sophokles’in Kral Oidipus oyunu gdsterilmek-
tedir. Oyunda Kral Oidipus, gecmiste gercek-
lesmis olani arastirmaktadir. Onun gercegi
bulma tutkusu, oyun sonunda yikimini getirir.
Peter Szondi, Kral Oidipus oyununda olaylar
orgusinin gegcmise acilmasindan ortaya ¢cikan
gercegin, gecmise degil simdiye ait oldugunu
belirtir. Ona gére, Henrik Ibsen oyunlarinda,
Kral Oidipus’tan farkli olarak gercek, gegcmise
aittir. William Archer da Ibsen oyunlarinin bir
eylemin taklidi olmaktan daha ¢ok, daha 6nce
gerceklesmis olaylarin sonuclarinin temsili ola-
rak bir eylemin taklidi oldugunu belirtir.
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Ibsen oyunlarinda ¢ok dnceden olup bitmis
olaylarin giicu, oyunlarin simdi’sinden daha et-
kindir (Ejder, 2016: http://www.mimesis-der-
gi.org/2016/12/ibsen-ve-retrospektif-dram).
Gecmiste yasanan fakat oyunlarin simdi’sinde
yasananlari kontrol eden bazi olaylar asagidaki
tabloda listelenmistir.

Oyunlar Gecmise Ait Olaylar/

Durumlar

Nora Bir Bebek Evi Nora’nin, Krogstad’tan borg

almasi

Biz Oliler Uyaninca Rubek’in basyapiti “Kiyamet

GUnU” eserini yapmasi

Yaban Ordegi Werle ile Gina arasindaki iliski

Yiizbasi Alving’in evin hizmet-

Hayaletler ciyle olan iliskisi

Denizden Gelen Ellida’nin, Yabancr’'ya s6z

Kadin vermesi

Yapi Ustasi Solness Malikanede ¢ikan yangin

John Gabriel Borkman Borkman’in, Ella yerine hirslari

yuiziinden onun ikiz kardesiyle

evlenmesi

Rosmersholm Beata’nin intihari

Ibsen oyunlarinin baslangicinda oyun kisileri
sahte bir gavenlik, yar sabit bir denge icinde-
dir. Bazi oyunlarda bu denge, gecmisten ge-
len bir karakter araciligiyla bozulur. Biz Olliler
Uyaninca oyununda Prof. Rubek’in kendisiyle
ve karisiyla iliskisi, Irene’nin mezarindan cikip
gelmesiyle birlikte ayni olmayacaktir. Hed-
da Gabler oyununda Lévborg’un ve Thea’nin
gecmisten gelisiyle birlikte yasanan olaylar
Hedda’yi 6lime gdétirecektir.
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Denizden Gelen Kadin oyununda gecmisten
gelen Yabanci, Ellida’yi ikilemde birakacak ve
gercek bir secim yapmaya zorlayacaktir. Yapi
Ustasi Solness oyununda, gecmisten gelen
Hilde’nin yUreklendirmesiyle Solness kuleye
clkacak ve bu eylem onun sonunu getirecek-
tir. Ibsen oyunlarinda gecmisi sahneye geti-
ren sadece karakterler degildir. Rosmersholm
oyununda “beyaz atlar”, Hayaletler oyundaki
“hayaletler” de gecmisi, simdi’ye tasimaktadir.

Henrik lbsen’in bazi oyunlarinda ge¢miste
yasamis ve simdi’de hayatta olmayan karak-
terlerin de sahne Uzerinde hala etkisi oldugu
gorulmektedir. Rosmersholm oyununda sah-
nede yer alan atalarin resimleri gibi. Kroll, Re-
bekka’yla olan konusmasinda duvarlari gos-
tererek sdyle der: “Burada duvarlardan bize
bakan adamlarin soyundan gelmis olan Ros-
mer, kusaktan kusaga gelmis olan degismez
Ozelliklerin hepsini birden pargalayip atmayi
bosu bosuna denemekten kurtulur belki” (lb-
sen, 2013: 77). Oyundaki bu replik, duvardaki
cansiz resimlerin “canliymiscasina” orada ol-
dugunu bize gobsterir. Hayaletler oyununda da
Yizbasi Alving hayatta/sahnede olmasa da
simdi’deki olaylarin etken kisisidir.

Ibsen’in bazi oyunlarinda gecmisin “gercek-
leri” icinde tasidigi gorilir. Oyunlarin simdisi;
yalanlar, yanilsamalar Uzerine kuruludur. Ya-
ban Ordegi oyununda Hjalmar’in hayati, Haya-
letler oyununda YUzbasi Alving’in yasamis ol-
dugu hayat Uzerine bir yanilsama yaratiimistir.
Bu oyunlarda karakterlerin gecmisi hatirlamasi
ya da onunla karsi karsiya kalmasi, yanilsa-
manin- gercekle karsi karsiya kalmasiyla ne-
redeyse ayni anlama gelir. Yaban Ordegi oyu-
nunda Gregers, gecmisi “gercek/ideal” olarak
sahneye getirir. Babasinin, Hjalmar ve ailesine
yaptiklarini elestirirken, onlara “yalandan” bir
yasam sunmasina karsi savasirken aslinda tip-
ki bir zamanlar babasinin yaptigi gibi aileye za-
rar vererek bir anlamda gecmisi yeniden tekrar
eder.

Gecmis, gercegi icinde barindirmasiyla bir
bakimdan olumlu gibi gériinse de aslinda ol-
dukcga karanlik ve yikicidir. Oyun sonunda

karakterlere yikim getirir. Gegmis, tUm dogal-
hgiyla, bir afet gibi simdi’ye ¢coker. Hayaletler
oyununda bu afetten sonra geriye yanmis bir
yetimhane, 6lU bir ogul, acilar iginde bir anne
kalir. Rosmersholm oyununda Rosmer, “kor-
kunc hatiralardan ve derin acilar veren gec-
misten kurtulabilmesi icin, onlarin karsisina
yeni ve canli bir gerceklikle gcikmanin en iyi ¢6-
zUm oldugunu” bilse de bunu basaramaz ve
Rebekka’yla birlikte intihar eder (Ibsen, 2013:
62).

Henrik Ibsen’in gegcmise olan bu tavrinin, ye-
nilikgi dinya gorusiunden kaynaklandigr sdy-
lenebilir. Ibsen, 1870 yilindan itibaren radikal
bir distndr ve tartisma yaratan bir oyun yazar
olarak {in kazanmaya baslamistrr. isledigi te-
malar déneminde tepkiyle karsilanmistir. Or-
negin Hayaletler oyunu birgok Ulkede yasak-
lanmistir (Brockett, 2000: 494). Ibsen, yazdigdi
eserlerdeki tim catismalar yasadigi toplumun
tim insanlan gibi kendi icinde yasadigini séy-
lemistir (Aktaran: Sener, 2006: 178). Yazarin
tartisma yaratan oyunlarinda, yeni disunceler
pesinde kosan karakterlerin gegcmisteki 6Imus,
eski dusuncelerle catismasi gorultr. Rosmer-
sholm oyununda Rosmer, Rebekka’yla birlikte
daha cagdas ve 6zgur bir dislinceye acgilmis-
sa da ailesinin gec¢cmisi ve tUm o eski degerler
onun hareket etmesine izin vermemektedir.
Hayaletler oyununda Bayan Alving yeni kitaplar
okuyup, hayata yeni bir bakis agisi gelistirmeyi
basarsa da hayaletlerden kurtulamamaktadir.
Oyunlarda gezen hayaletler bir bakimdan gecg-
misin degerlerini, aliskanlklarini, hastaliklarini
tasimakta ve onlardan bir tirli kopamayarak
kurban giden insanlari bize géstermektedir.

Oyunlardaki ¢atismanin ge¢gmis Uzerine te-
mellenmis olmasi dramatik yapida oldukca
kuvvetli bir etki yaratir. insanin kendinden bii-
yuk, degistirilemez glclerle savasimi en cok
kullanilan ¢atismalardan biridir. Gegmis degis-
tirilemezdir ve insan bu gug¢sizligine ragmen
savasimini surdiridr. Nietzsche’ye goére gec-
mis, insanin zincirli oldugu bir durumdur.
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insan, gegmisin kélesidir ve insanin acilar igin-
de bir yasam slrmesinin en énemli nedeni bu
koleliktir (Erez, 2014: http://www.edebiyat-
haber.net/nietzsche-insan-belleginin-dinme-
yen-acisi-ve-mutsuzlugu-emek-erez/).

“Zaman tomarindan boyuna bir yaprak ¢6zu-
Idr, daser, ucup gider -birden yeniden insanin
kucagina geri déner. Iste o zaman insan ‘anim-
siyorum’ der ve hemen unutan, her an’inin
gercekten 6ldiglind, sis ve gece icinde geride
kalip yittigini ve bltin badtine sénddgdnt gor-
augu hayvani kiskanir”

(Nietzsche, 2000: 62).

Nietzsche’ye gbre gecmis, acidan baska bir
sey getirmez ve ¢cogu zaman tutarsiz ve an-
lamsiz davranislarimizin temelinde “ge¢mis”
vardir. (Erez, 2014: http://www.edebiyathaber.
net/nietzsche-insan-belleginindinmeyen-aci-
si-ve-mutsuzlugu-emek-erez/). Nietzsche’nin
gecmise dair dusuncelerinin, Henrik lbsen’in
‘gecmis’i ele alisiyla benzerlik tasidigi géralar.

Ibsen oyunlarindaki gecmis ve simdi iliskisi,
Freud’un buzdagi teorisini de hatirlatir. Freud,
insan zihninin bir buzdagi gibi oldugunu belirtir.
Suyun altindaki gérinmeyen kisim, suyun Us-
tindeki kisimdan daha bulyuk bir yer kaplar ve
hayatin iradesini elinde tutar. (New World En-
cylopedia, 2017: http://libidodergisi.com/id-
alt-benlik-ego-benlik-super-ego-ust-benlik).
Freud’a gore bilincdisindan gelen icgidulerin;
duygu ve dusinceler Uzerinde bilyUk bir etkisi
vardir. Bu etkiler, bazen aklin etkisinin 6tesine
gecebilmektedir. Duygularimiz ve eylemlerimiz
yalnizca bilingli glclere degil; bilin¢gdisinin etki-
lerine de siki sikiya baglidir. Freud’un buzdag
teorisinde elbette ki buzdaginin gériinmeyen
kisminda “ge¢mis” de zorunlu bir bicimde yer
alir. Zaten psikanaliz; kisinin gegmis deneyim-
leri, erken c¢ocukluk yasantilar ve bilingdisi
faktorlere egilmektedir (Vikipedi. Psikanaliz,
https://tr.wikipedia.org/wiki/Psikanaliz). Ibsen
oyunlarinda da iki ya da ¢ ginde tamamla-
nan oyunlarin gériinen simdi’sindeki aksiyon
oldukga azdir fakat gériinmeyen gegmis, tipki
buzdaginin gériinmeyen kismi gibi, oyunlarda
daha fazla yer kaplamaktadir.
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Nasil buzdaginin gérinmeyen kismi, insanin
amaglarini ve secimlerini belirlemekte etkinse;
Ibsen’in cogu oyununda da gecmis, karakter-
lerin simdi’deki eylemlerine ydn vermektedir.
Ibsen oyunlarinda simdi’yi anlayabilmek icin
gecmise bakmak gerekir. Oyundaki karakter-
ler de siklikla bunu yapmaktadir.

Conscious

Sekil 1: . Freud’un Buzdagi Teorisi,

https.//www.researchgate.net/figure/An-iceberg-is-often-used-
to-represent-Freuds-theory-that-most-of-the-human-mind-ope-
rates_fig2_286501612

Freud 1909 yilinda “bireysel bilingalti”, Jung
1958 yilinda “kolektif bilingalti”, Moreno ise
“ortak-biling ve ailevi ve grupsal ortak-bilin-
calt”” alanini agmistir. Moreno’nun “ailevi ve
grupsal ortak-bilingalt’” kavrami, Anne Ancelin
Schutzenberger’in calismalarina yén vermistir.
Schuitzenberger, kusaklararasi baglarn anla-
mak icin 1980’li yillarda adini koydugu “Psi-
kosoybilim”i gelistirmistir. ( Schitzenberger,
2018: 21). Psikosoybilim, bilimsel bir yontem
olarak gecmisle ilgilenmektedir. Bireyin, atala-
ryla kurdugu iliskinin, kendilik olusumunda ve
simdi’deki se¢cimlerinde blyuk bir etkisi oldu-
gunu iddia etmektedir. Psikosoybilim, 6z ola-
rak soybilimle iliskilidir ve bireylerin kendi ya-
santilarinda anlamlandiramadiklari psikolojik
sikintilarinin soy gegmislerinin arastirnimasiyla
ortaya cikariimasini amaglamaktadir.
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Bu pencereden Henrik Ibsen’in Hayaletler
oyununa bakmak, oyunun anlasiimasindan ve
¢6zimlenmesinden ¢ok Psikosoybilimin iddi-
alarina katkida bulunmak olarak da gérulebilir.
Fakat calismanin amaci, Psikosoybilimin bul-
gular 1siginda karakterleri ve onlarin eylemle-
rini daha iyi anlamak olacaktir. Ayrica Henrik
Ibsen’in yasadigi ylzyilda genetik ve kalitim
Uzerine bilimsel gelismeler mevcutsa da ancak
1980’lerde adini almis bilimsel bir yéntemin iz-
lerine rastlamamiz durumunda, karakterlerde-
ki psikolojik derinligin yaratiimasinda gecmis
motifinin &nemi gorilmuis olacaktir.

1. Hayaletler Oyunu ve Ge¢misin
Tekrar

“Anneler ve babalar ¢ok yesil (zim yediler,
cocuklarinin kamasan disleri oldu.”

(Kitab-1 Mukaddes)
“Babalarin gtinahini cocuklar ceker, dedi”
(Henrik Ibsen, Hayaletler, Il. Perde, s.59)

Henrik Ibsen’in 1881 yilinda yazdigi Hayalet-
ler oyunu, burjuva aile yapisindaki aksakliklari,
toplumun birey Uzerindeki etkisini ve bireyin
varolus micadelesini konu almaktadir. Oyun,
Bayan Alving’in korkulari yGziinden toplumsal
normlara boyun egmesi ve tim hayatini bu
amacg dogrultusunda insa etmesi Uzerine ku-
rulmustur. Bayan Alving, gecmiste kocasindan
ayrilmasina engel olan toplumsal etmenler yi-
zlinden evliligini strdlrmUs ve evliligi boyun-
ca disariya cizilen “ideal” gérintinin altinda
gizlenen curimus gergekleri saklamistir. Fakat
“hayaletler” pesini bir tirli birakmamaktadir.
Oyunu 6zel yapan yaratilan olay 6rgisinden
¢ok yazarin karmasik insan psikolojini irdele-
mesi ve 6zellikle baba ve ogul arasindaki kali-
timsal su¢ normunu vurgulamasidir. (Hossein,
2016: 1). Ibsen’in 6zellikle bu oyununda nati-
ralizmin etkisi oldugu gérulir. Oswald baba-
sindan aldigi kalitimin kurbani olur.

Henrik Ibsen’in Hayaletler oyununda, gecmi-
sin simdi Uzerindeki etkisi oldukca kuvvetlidir
ve diger oyunlarindan farkli olarak gecmis ken-
dini yeniden var eder.

GECMIS

SiMDI

Bayan Alving’in evi terk edisi-
Rahip Manders’e gidisi-
Rahip’in Israri sonucu eve
yeniden donusu

Bayan Alving’in, Ylzbasi
Alving’le Jonanne’yi gérmesi
Jonanne’nin evden gonde-
rilmesi

Jonanne ve Engstrand’in ev-
liligi (Rahip’in oyuna gelmesi)
Regina’nin dunyaya gelisi
Oswald’in 7 yasinda yatili
okula génderilmesi
Regina’nin, Bayan Alving’in
yaninda galismaya baslamasi
Jonanne’nin éluma

Yizbasi Alving’in 61imu (10
yil 6nce)

Oswald’in Unlu bir ressam

Engstrand’in, Regina’yi
yanina alma istegi

Rahip Manders’in gelisi
Yetimhanenin sigortalan-
mamasl

Bayan Alving ve Rahip
Manders’in Oswald ve
Regina’yl gérmesi

Bayan Alving’in, Oswald’in
hastaligini 6grenmesi
Oswald’in Regina’yla evlen-
mek istemesi
Yetimhanenin yanmasi
Engstrand’in, Rahip Man-
ders’i oyuna getirmesi
Regina ve Oswald’in kar-
des oldugunun agiklanmasi
Regina’nin evi terk edisi
Oswald’in sonu*

olusu

Oswald’in son ziyaretinde
Regina’ya Paris’e gitme teklifi
(2 yil 6nce)

Oswald’in hastalanmasi
Oswald’in eve donusu (
Onceki giin)

Yetimhanenin yanginla karsi
karsiya kalmasi (Engstrand’in
kibrit yakmasi) (Dtin)

Psikosoybilim, kusaklararasi baglarin bireyler
Uzerinde etkisinin bulundugunu, bir son veril-
memis yahut anlamlandiriimamis travmalarin
ve “tamamlanmamis gorevlerin” siklikla hort-
ladigini ve bunun sonucunda huzursuzluk, agir
hastalik, rahatsizlik (maladie, mal-a-dit, yani
dile getiriimekten yana sikinti duyulan, séy-
lenmesi sikinti yaratan), trajik veyahut beklen-
medik élimlerin tekrarlandigini gézlemlemistir
(Schitzenberger, 2018: 11-12).

Istiraplar, acilar, dramlar, Ustesinden ge-
linmemis travmalar, tutulmamis yaslar, feci
olumler, tamamina erdiriimemis olarak kalan,
kimi zaman ylzlerce yildir devam eden ve gec-
mis kusaklar tarafindan hal yoluna sokulmamis
sirlar, sonraki kusaklara aktarilabilir ve onlar
cesitli, farkh diizeylerde, derinden ve bazen de
trajik bir sekilde bi¢cimlendirebilmektedir. (Sc-
hitzenberger, 2018: 12).
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Bayan Alving, kendisini baska kadinlarla al-
datan, hi¢bir sorumlulugunu yerine getirmeyen
kocasinin eylemlerini yillarca saklamak zorun-
da kalmistir. Ayrica evin ve islerin idaresini yU-
ritmastir. Oswald’l, babasina benzememe-
si icin 7 yasindayken evden uzaklastirmistir.
Fakat Oswald, ayni babasina benzemektedir.
Babasi gibi bir hayat yasamistir ve babasini
dogru dizgln tanimiyorken bile eylemleri ve
secimleriyle ona benzemektedir. Rahip Man-
ders, yillar sonra Osvald’i gérdiginde adeta
Yuzbasi Alving’i gérmus gibi olur.

“OSVALD- Babamin piposu, yukarda odada
buldum.

MANDERS- Ha evet, sahiden tam o.

BAYAN ALVING- Ne oldu Sayin Rahip?
MANDERS- Osvald agzinda pipoyla odaya
girdiginde tipki babasini gérmdis gibi oldum
da...” (Ibsen, 2014: 24-25.)

Oyunda gortinmeyen karakterler Jonanne ve
Ylzbasi Alving adeta Oswald ve Regine tara-
findan temsil edilmektedir. Yani gecmisin ye-
niden bir temsilidir s6z konusu olan. Oswald’in
babasina benzedigini anlatan diyaloglarla bir-
likte Regine’nin de annesine benzedigini belir-
ten referans replikler duyariz. “Bir gtin ben de
yeri gelecek kibar insanlarla sampanya icmeyi
basaracagim”( Ibsen, 2014: 79) diyen Regine,
Oswald’la Paris’e gitme hayalleri kurar, Fran-
sizca 6grenmeye calisir. Jonanne de gegcmiste
Regine gibi farkl hayallere sahip biridir. Engst-
rand ve Regine arasindaki diyalogda Jonan-
ne’yle ilgili bilgi sahibi oluruz.

“ENGSTRAND- (...) O hep kibar biri gibi
davranmak sevdalisiydi. (Taklidini yapar) ‘Birak
beni Engstrand! Beni rahat birak! Ug yil Rosen-
vold malikanesinde Mabeynci Alvingslerde ca-
hstim ben! (...)” (Ibsen, 2014: 8).

Psikosoybilimde, Nicolas Abraham ve Ma-
rie Torok’an “hayalet teorisi’ni éne surmele-
ri oyunu ele almak agisindan ilgingtir. Onlara
gore kusaklararasi iletimde, sanki sonraki ne-
sillerden birinin icinde eski atalardan birinin
mezari veya mahzeni gémulidir. Bu hayalet,
bilingaltinin bir insasidir ve hi¢bir zaman bilin-
ce ¢cikmadan bir ebeveynden cocuguna gecer
(Schitzenberger, 2018: 43-44).
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Oswald’in babasina benzemesi ve ondan bir
hastaligi miras almasi kalitimsal olarak deger-
lendirilmektedir. Fakat Bayan Alving, tipki bir
zamanlar esini hizmetciyle birlikte gordugu
ayni yerde bu kez oglu Oswald ve Regine’yi
gérur. Bayan Alving hayaletleri gérdiguni
soyler:

“Hayaletler... Regine ve Oswald’in iceriden
seslerini isitince, hayaletleri gériir gibi oldum.
Biz hepimizin birer hayalet oldugumuza inan-
maya basladim, Sayin Rahip. Yalniz bu degil,
anne ve babalarimizin ruhlarn bizim icimizde
dolasiyor. Ve akla gelebilecek butiin eski 6lmus
ddstinceler; her tirden eski 6lmus inanglar ve
benzerleri de &yle... Icimize sinmisler; onlar-
dan kurtulamiyoruz (...)”( lbsen, 2014: 46).

Psikosoybilimde bireyin, bilingsiz bir sekilde
yaptigi secimlerde, 6nceki neslin hatalarini te-
mize cekmeye calistiyi saptamasi yapilmakta-
dir. Bu acidan Oswald’in da Regine’yle evlen-
mek istemesi bir telafi cabasi olarak gorilebilir.
Oswald anlam veremedigi ruhsal bunalimin-
dan tek kurtulusu Regine’de gérmektedir. “O
zaman aclkca anladim ki, benim kurtaricim o
olacak” (Ibsen, 2014: 65) diyen Oswald replik-
lerinde stirekli bu dustincesini tekrarlar.

“OSWALD- (Yerinde firlar) Anne, Regine benim
tek kurtulus umudumdur.

BAYAN ALVING- ( Ayaga kalkar) Ne demek is-
tiyorsun?

OSWALD- Bu ruhsal bunalimlarim... Yalniz ba-
sima bunlara dayanamiyorum”( lbsen, 2014:
63).

Gegmisin yeniden temsilinde Oswald ve
Regine arasinda daha buyik bir engel vardir.
ikisi de kardestir. Bayan Alving gecmisin ye-
kip, gercekten istiyorlarsa evlenmelerine izin
verebilecegini soyler (Ibsen, 2014: 45). Elbette
ki toplumsal normlar buna izin vermeyecektir.
Oswald ve Regine kardes olduklarini 6grenin-
ce; Regine annesi Jonanne’den farkli olarak
kendisi evi terk eder. Regine icin bir umut var-
dir. Fakat o umut gerceklesmezse sonu anne-
si gibi olacaktir. Bir zamanlar Bayan Alving’in
yaptigi gibi Rahip Manders’tan yardim iste-
yecek ve istediklerine ulasamazsa annesinin
yaptigi secimi tekrarlayacaktir.
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“BAYAN ALVING- Regine, bir yuvaya ihtiyacin
olursa, bana gel.

REGINE- Hayir, tesekkiir ederim, Bayan Al-
ving. Rahip Manders benimle ilgilenecek. Eger
durumum kéti olursa gidecegim yeri ben bili-
yorum.

BAYAN ALVING- Hangi yermis orasi?
REGINE-“Mabeynci Alving’in Yeri”

BAYAN ALVING: Simdi net olarak gériiyorum
Regine, kendini adeta ucuruma atacaksin de-
mektir”(Ibsen, 2014: 79-80).

Oyunun geng kahramanlari Oswald ve Regine
gecmisi tekrar etmek zorunda kalir. Karakter-
leri 6zglr secimlerden alikoyan basta gecmis
olmak Uzere bircok zincir vardir. Ibsen, dogal
ve toplumsal gUgcler karmasasini bir bitin ola-
rak gorir; oyunlarinda so6z ile davranis, irade
ve eylem arasindaki celiskiyi gbzler 6niine se-
rer. En 6nemlisi sahneye tasidigi celiskinin ne-
denlerine odaklanmasidir (Sener, 2006: 178).
Ibsen’in oyunlarinda catismalar dis aksiyon
yerine karakterlerin ic dlnyalarinda; simdiden
daha ¢ok ge¢cmiste yogunlasmaktadir. Ge¢cmis
motifi, karakterlerin bu noktaya nasil geldikleri-
ni, hangi eylemleri neden yaptigini anlamamizi,
onlarin ikilemlerine dogrudan dahil olmamizi
saglamaktadir.

Sonug¢

Henrik Ibsen oyunlarinda retrospektif teknigi
basariyla kullanmis bir yazardir. Ona Un kazan-
diran, blyUk tartismalara yol acan oyunlarinda
gecmis motifinin agirlik tasidigi gérulmektedir.
Gecmis motifinin 6yklyuU, kisilestirmeyi, kar-
sitiklari besledigi ve aksiyonun ilerlemesine
dogrudan katki sagladigi goériimustir. Ibsen’in
bazi oyunlarinda gecmisin gercegi icinde ba-
rindirmasi olumlu gibi gérlinse de ge¢cmis ka-
rakterlere yalnizca yikim getirmektedir. Yazarin
yasadigi ylzyilda genetik ve kalitim {zerine bi-
limsel gelismeler mevcutsa da ancak 1980’ler-
de adini almis bilimsel bir yéntemin, Psikosoy-
bilimin, izlerini oyunda gérmek karakterlerde
yaratilan psikolojik derinligi bize gostermekte-
dir. Ibsen, sadece simdi’de eyleyen karakter-
ler yaratmamistir.Onlarin atalarini da sahneye
tasimistir.

Goérmedigimiz bir ge¢gmiste var olan birgok
karakter oyunda aslinda vardir. Gegmis, ka-
rakterlere acidan baska bir sey getirmese de
sahnede hayaletler kol gezse de; gegmis moti-
fi, dramatik yapida, oyun Kisilerini yasayan bir
karakter yapan en dnemli elemandir.
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