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YABAN ORDEGI VE HENRIK

IBSEN’IN SIMGECILIGI

Tarkdler TOPAL*

OZET

19.ylzyllda realizme tepki olarak Fransa’'da ortaya cikan simgecilik diger bir deyisle sembolizm
akimi, ilk dnce edebiyatta olmak Gizere resim, heykel gibi tiim sanat dallarinda etkin olmus, kisa sire-
de Avrupa’da yayllmistir. Sembolizm akimindan etkilenen sanatgilar, realizmin kati gergekgiligine
karsi hayal glicini savunmuslar, esas anlatmak istediklerini semboller araciligiyla kapal bir anlatima
basvurarak ifade etmislerdir.19. ylizyillda yasayan Norvecli yazar Henrik lbsen, bulundugu dénem-
deki romantizm, realizm ve natlralizm sanat akimlarindan oldukca etkilenmis, yazarliginin son déne-
mindeyse simgeciligin etkisinde eserler Uretmistir. Eserleri icinde simgeciligin ilk 6rnegi olan Yaban
Ordegi’nde olaylar, Yaban Ordegi simgesinin etrafinda sekillenmekle kalmamis, oyunun genelinde
de simgeler kullaniimistir.Calismada simgecilik akimi ve Henrik Ibsen’in simgecilik yaklasimindan
bahsedilmis, Yaban Ordegi’ndeki simgeler ve anlamlari, oyuna etkisi literatiir taramasi yapilarak in-
celenmistir.
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THE WILD DUCK AND HENRIK
IBSEN’S SYMBOLISM

TurkUler TOPAL*

Abstract

The movement of symbolism, which emerged in France in response to realism in the 19th century,
was active in all branches of art such as painting and sculpture, firstly in literature, and spread in Eu-
rope in a short time. The artists, who were influenced by the symbolism movement, defended imag-
ination against the rigid realism of realism and expressed what they wanted to express by applying a
closed narrative through symbols. Norwegian writer Henrik Ibsen, who lived in the 19th century, was
influenced by the art movements of romanticism, realism and naturalism in his time, and in the last
period of his writing he produced works under the influence of symbolism. In his works, Wild Duck,
which is the first example of symbolism, events not only took shape around the Wild Duck symbol,
but also symbols were used throughout the play. In this study, the symbolism movement and Henrik
Ibsen’s symbolism approach are mentioned and symbols and their meanings in wild duck and their
effect on the play were examined by literature review.

KeyWords: Wild Duck, Symbolism, Henrik Ibsen, Wild Duck Symbols
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Giris

1.Metafor Nedir?

Metaforun kelime anlamina bakacak olur-
sak; Metafor: Bir kavrami, olguyu, kendinden
daha o6teye tasimak, kendinden daha fazlasini
yUklemek anlamindaki Yunanca “Metapherein
(meta: 6te, Ust; pherein: tasimak)” kelimesin-
den tiretilmistir. (Uyan Dur, 2016, s.123)

Bir baska deyisle: Bir ilgi veya benzetme
sonucu gercek anlamindan baska anlamda
kullanilan sdzlere veya kavramlara mecaz ya-
hut metafor denir. “Mecaz” Arapc¢a, “metafor”
ise Fransizca kokenli bir s6zcUktir. Ad degi-
simi olarak da bilinir. Mecaz sanati, anlatimi
daha etkili kilmak ve s6ze canlilik kazandirmak
amaciyla yapilir. (https://tr.wikipedia.org/wiki/
Mecaz)

Kelime anlamlarinda goéruldigu Gzere meta-
for, simgeciligin (sembolizmin) en klcik birim-
lerinden biridir. Biri gergek biri mecaz olmak
Uzere ortaya cikardigi iki anlamlilikla anlatimi
zenginlestirir. Sanatgl, ifade etmek istediklerini
gortinen kelimelerin ardina gizleyebilir. Bu da
simgecilige zemin hazirlar.

Metaforlara anlami ¢dzmeye yardimci en
kiclk birim de diyebiliriz. Sanat eserlerindeki
bu en kiguk birimlerin desifre edilmesi, agi-
ga kavusturulmasi eserin anlamlandiriimasini
ve parcadan yola c¢ikarak bitine ulasiimasini
saglar.

2.Simgecilik Nedir?

Sanat dallarinda ifade edilen durumun hem
oldugu gibi gérindiugid o6zel bir bilgi birikimi
gerekmeyen diuz anlami, bir de gérinenin ar-
dinda daha derinde, o sanat eserini inceleyen
kisinin bilgi birikimine gére sekillenen yan an-
lami vardir. iste bu yan anlamlar simgeler ara-
ciligiyla retilir.

Simgecilik ya da es anlamlisi Sembolizm aki-
minin en kdguk birimi olan sembol kavrami,
evrensel kurallarda dil disi géstergelerin icinde
belirtke ve ikonun yaninda tguncl bir kavram
olarak yer alir. Diger gbsterge
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birimlerinden farkiysa simgenin bulundugu
baglama ait olmasi ve tasidigi anlamin o bag-
lama 6zgu olmasidir. Dolayisiyla simge bag-
lamindan koparildiginda tasidigi yan anlamda
ozelligini kaybeder. Tlrkgeye, Fransizcadan
gecen sembol teriminin asli Fransizcaya da
Yunanca’daki ‘symbol’ kelimesinden ge¢gmis-
tir. S6zcugun kokeni ise eski Misir diline ait
olup symbolon s6zcugunin Grekce’ye gegcmis
hali olan symballein fiilidir. “birlikte tartismak,
birlikte birlestirmek, bir arada toparlayip bag-
lamak” anlamlarina gelir.

Sembolizm veya Simgecilik sanat akimi,
nesnelerin orijinal anlam ya da islevinden farkli
olarak yeni anlam yuUkleme ile evrensel anla-
ma ulasmaya calisir. Metafor, alegori ve kina-
ye sembolizm gelisiminde yardimci olan edebi
bicimlerdir.

3.Simgeciligin Ortaya Cikisi

Simgecilik ya da Sembolizm, 19.ylzyillda
Fransiz edebiyatinda realizm, natiralizm ve
parnasizme reaksiyon olarak ortaya ¢ikmis bir
akimdir. Simgeciligin ortaya c¢ikis déneminde
Fransa’da toplum kendini hizli ve buyUk bir
degisimin icinde bulmustur. Bilimsel ilerleme-
ler, yeni icatlar, makinelesme insanlari mutlu
etmedigi gibi bir de Fransizlarin 1870 yilinda
Almanlara karsi énemli bir savas kaybederek
bozguna ugramasi toplumu, karamsarlik ve
bikkinliga iter. Hisli sanatcilar ruhsal sarsintilar
gecirir ve iclerine kapanirlar.

Ayni zamanda bu dénemdeki baskilar, sa-
natcilarin eserlerinde anlatmak istediklerini
UstU kapall bir sekilde ifade etmeye iter.
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Simgeciligi ortaya cikaran egilimler 1789
Fransiz ihtilali, 1848 Devrimi ve 1872 Paris Ko-
mun Hareketi politikada oldugu kadar yazinda
ve sanatta birer donim noktasiydi. Sanatgilar,
her durumda yan tutmak, ilericileri ya da ge-
ricileri desteklemek zorunda kaliyorlardi. (Nut-
ku, 1997, s.119-120)

Auguste Comte’un pozitivist felsefe akiminin
etkisiyle ortaya cikan natiralizm de sanatcila-
rin isteklerine cevap vermekten uzaktir. Poziti-
vizmin ve determinizmin kati gercekgiliginden,
duyguya ve hayale hi¢c yer vermemesinden
sikayet edilen kosullarda Alman, Rus, ingiliz
ve Iskandinav edebiyatindan yapilan geviri-
ler Fransiz edebiyatcilarina yeni ufuklar acar.
(http://www.filozof.net/ “Sembolizm, Simgeci-
lik Nedir?”)

Onemli bircok Tiirk sairini de etkilemis olan
Fransiz sair Charles Baudlaire’in 1857’de ya-
yimladigr ‘Kétilik Cicekleri’ sembolist este-
tigin dayanak noktasi oldu. Sembolizmi bir
edebiyat akimi olarak ilk tanitan Fransiz sair
Jean Moreas’tir. Charles Baudelaire’in “Sem-
bol ormanlari arasindan geger insan” dizesin-
deki kullandigi Sembol (symbole) kelimesine
‘izm’ekleyerek Sembolizm’i kavramlastirmistir.
Sair Moreas 1886 18 Eylul gini Le Figaro ga-
zetesinin edebiyat ekinde Sembolist Manifes-
to’yu yayimlayarak bu akimin tarihini ve 6zel-
liklerini ilan etmistir.

Aralarinda ressam, heykeltras, yazar, mimar,
ve tasarimcilarnn oldugu kiguk bir grubun sa-
natsal kaygilariyla baslayan sembolist akim
kisa sure icinde yaygin bir kiltdrel trend haline
gelerek Fransa’dan Rusya, ingiltere, italya, is-
panya ve iskandinavya’ya kadar yayildi. Sem-
bolizm, her Ulkedeki farkli sanatcilar tarafindan
cesitli teknikler ve yaklasimlar kullanilarak uy-
gulandi. Buna ragmen zit karakterlere sahip
belli glincel sanatsal egilimler ve mesajlarin
resmedilmesi kavramsal olarak hepsi tarafin-
dan benimsendi.(Hodge, 2013, s.83) Tiyat-
ro’da Norvecli Henrik lbsen, Belgikali Maurice
Maeterlinck, resimde Belcikall Fernand Kh-
nopff, Litvanyal Mikalojus Konstantinas Ciurli-
ons ve Paul Gaugin bu akimdaki sanatcilardan
bazilaridir.

4.Ibsen’in Simgeciligi

Geleneksel ve tek boyutlu bir nesnel gercek-
cilik anlayisiyla onun tiyatrosundaki metaes-
tetik 6geleri gercekgilige aykiri olarak gérmek
yanlistir kanimca. Ibsen ic¢sellik, 6znellik ve bi-
lingaltl izlekleri ile metatiyatrosal kurgular ara-
cihgiyla tiyatroya 6znel gergekgiligi asilamistir.
Bu izleklerin tarihsel ve kavramsal kaynaginda
da 6zliinde idealizm olan romantizmi buluruz.
Bu 6nerme ilk bakista Ibsen’in gercekgiligi-
nin ve modernizminin idealizme karsit oldugu
gorusiyle cgelisir gibi gérunur. Ancak roman-
tik idealizm, ylzyll sonu ahlakgi estetik idea-
lizminin tarihsel kaynaginda bulundugu halde
bu ikisi 6nemli élclde birbirinden ayrismistir.
Dahasi Ibsen’in sanatinda birbiriyle kavramsal
olarak celisen ya da i¢ ice gecen pek cok 6ge
vardir. Gunkl Ibsen’in tiyatrosu 19. ylzyilda
hikim sirmus olan baslica sanat akimlarinin
bir biresimini icinde barindirir. (Ozdemir, 2009,
s. 49)

Bati tiyatrosu Usttinde derin etkiler birakan
ve dram sanatinin en blyuk ustalarindan sa-
yilan Ibsen, “Endustri Devrimi’nden sonra “li-
beralizm ’in, insanlara umudun yollarini nasil
actigini gézlemlemekle kalmamis; ayni zaman-
da liberalizmin insanlar surikledigi ‘ahlaksal
¢Okis ’Un de izleyicisi olmus “ bu izlenimle-
rini eserlerinde okurlarina sunmustur. (http://
www.tiyatrodunyasi.com/makaledetay.asp?-
makaleno=1066)

Ibsen, yasadigi yuzyildaki degisen sanat
akimlarinin etkisinde kalan bir yazar olmus, bu
da oyunlarina direkt olarak yansimistir. Dola-
yisiyla Ibsen oyunlarinin timadnad tek bir akima
sigdirmak mimkin degilse de yazim dénemi-
nin en olgun eserlerini simgeci-gercekci bakis
acisiyla yazmstir.

19. ylzyilin diger yazarlari gibi romantik,
bireyci ve anarsist bir dlinya gdristinde olan
ibsen,” yazdi§ gercekgi oyunlarda toplum bi-
reylerinin yanilsamalarini, nevrotik ve ruhsal
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calkantilarini agiga sermis; bireyin bosa cikan
yasam ugrasini, toplumun dis yUzui ile i¢ yiuziu
arasindaki karsithgin yol actigi celiskilerin Us-
tesinden gelemeyisini konu edinen oyunlar
yazmistir.” Yaban Ordegi de bu tiir oyunlarin-
dan biridir.

Ibsen’in Yaban Ordegi ile ilgili ik calismala-
rina ait notlar 1882-1883 kisina rastlar. Ancak
oyunu yazmaya Nisan 1884’te baslar. Yazma
surecine ait farkli sahnelere yoénelik bircok
notu vardir. Bunlardan birinde Ibsen, sunlari
yazmistir:

Yaban Ordegi Metaforu: Yaralandiklari zaman
hizla suyun dibine dalarlar, dik kafali seytanlar
gibidirler ve dipte bulduklar bir seye gagala-
riyla tutunurlar. Ama iyi bir av képeginiz varsa
ve su derin degilse isler degisebilir. Hedvig bir
yaban 6rdegi... Bir ask acisi degil, bir aile acisi
da degil, sadece evin icindeki durum. (Akpinar,
2015, s.104)

Yaban Ordegi, Ibsen’in sembolist déneminin
baslangici olarak kabul edilir. Etkili semboller
kullanmasi okuyucular agisindan ¢cabuk an-
lasilamayacak bir degisikliktir. Buna ragmen
oyunun satislar gayet iyi gider.1884’te yazilan
oyun, ilk olarak Ocak 1885’te Bergen’deki Den
Nationale Scene’de, 1936’daysa istanbul Be-
lediyesi Sehir Tiyatrosu tarafindan sahnelenir.

Oscar Brockett, Ibsen’in son dénem oyunlari-
nin timiinde oldugunda gibi Yaban Ordegi’n-
de de siradan basit konulara (Yaban Ordegin-
deki 6rdek gibi) gercek anlamlari disinda bir
anlam vererek dramatik aksiyonun anlamini
gelistirdigini sdyler. Brockett, insan hayatinda-
ki bu tur gizemli gliclerin simgeci tiyatronun en
blyUk temalarindan biri olacaginin altini gizer.
Ibsen’den sonra yazilan hemen hemen tim
oyunlarda, tiyatronun bir eglenceden cok bir
tartisma alani, bir diistince aktaricisi olarak al-
gllanmasinin Ibsen etkisi oldugunu 6ne siren
Brockett Ibsen oyunlarinin gegmisle baglarin
kopmasina érnek ve yeni yollar arayan yapim-
cilar igin bir baslangi¢ noktasi oldugunu belir-
tir. (Akpinar, 2015, s. 109)

Bernard Shaw’in ibsenciligin Ozl adl kita-
binda Ibsen’in
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Yaban Ordegi oyunundaki simgeciligini séyle
aciklar:

Ibsen, Halk Dismani’ni yazdiktan sonra,
séyledigim gibi kaba ideallerden vazgecerek,
ruhla ilgili ince ve hassas konularda yazmaya
basladl. Ibsenciler olarak bilinen adam olmaz
idealistler Ibsen’i ydcelttiler. Ibsen’in bu yén-
de attigi ilk adim bdyle bir traji-komedi yazarak
sahte Ibsenciligi bitirmis olmasidir. Bu oyunla,
saskina dénen Ibsen kurbanlari, aci bir sekilde
Yaban Ordegi adli yeni oyunu Ibsen’in énceki
oyunlarinin bir taslamasi oldugunu iddia ettiler.
(Shaw, 2015, s.99)

Simgesel gercekgiligin bir drnegi olan Yaban
Ordegi, Ibsen’in tim drama sanatinin temelin-
de yatan gercekligi deserek yasam yalanini
gbzler 6nuine serme ¢abasinin geliskili bir karsi
yonelimini olusturur. Yazarlik yasami boyunca
gercegin yilmaz savunucusu olan Ibsen, ide-
alist Gregers Werle’de kendi &zelestirisini ya-
parak, kendini yargilar; gerceklik konusunda
bagnazlig elestirerek,(Dr Relling’in agzindan)
ancak “yasam yalanlar’nin yasamda ayakta
kalmaya elverdigini, sdyleyip gerceklik aski-
nin nasil masum insanlari kurban alabilecegini
gOsterir. (Calislar, 1994)

5.Yaban Ordegi

Oyunun baslica kisileri sunlardir:
-Tlccar, sanayici ve madenci olan Haakon
Werle,

-Werle’nin Oglu Gregers,

-Yash Ekdal,

-Ekdal’in fotograf¢i oglu Hjalmar Ekdal,
-Hjalmar Ekdal’in esi Gina,

-On dort yasindaki kizlari Hedvig,
-Kahya Bayan Sorby,

-Doktor Relling,

-Din adami Molvik

5.1.Yaban Ordegi Konusu

Hjalmar Ekdal, esi Gina, kizlan Hedvig ve ba-
basi Yasli Ekdal ile hem ev hem fotograf stiid-
yosu olarak kullandigi bir apartman dairesinde
yasamaktadir. Evlerinin bir bélumini babasi
Yasli Ekdal icin yapay bir ormana doénustlr-
mustar.
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Gecmiste gecgimini avcilik yaparak saglayan
ve ticaretle ugrasan Yash Ekdal, arkadasi ve
ortagi Bay Werle tarafindan ihanete ugramis,
cezaya carptirlmis bu nedenle de bir daha
avlanmasi yasaklanmistir. Tavan arasinda-
ki yapay orman sayesinde Yasl Ekdal avcilik
sporunu siUrdirdigline inanmakta, kullandig
biri sahte biri gercek tabancayla kendini avut-
maktadir. Tavan arasinda tek dokunulmazligi
olan sey, Hedvig’in en sevdigi hayvan ‘Yaban
Ordegi’dir.

Babasinin itibarini yeniden kazanmak ugruna
bos bir ideale inanan Bay Ekdal, Bay Werle’nin
verdigi davette Bay Werle’nin oglu ve kendi-
sinin de ge¢misteki yakin arkadasi Gregers
ile karsilasir. Siradan konulardan konusurken
Gregers’in Hjalmar Ekdal’in kendi hayatiyla il-
gili s6zleri dikkatini ceker ve konuyu derinles-
tirir.

Konuyu oldukga ilgi ¢ekici bulan Gregers,
dogruluk timsali ve idealist biri olarak Ekdal’la-
rn hayatina dahil olur ve Hjalmar’in gézinu
acmak ona gergekleri géstermek gibi bir mis-
yon Ustlenir. Onun bilip digerlerinin bilmedigi
seyse eskiden Werle’lerin evinde hizmetci olan
Gina’nin(Hjalmar’in simdiki esi), Bay Werle ile
gizli bir iliskide bulundugudur. Ustelik kalitim-
sal bir gz rahatsizligi olan Hedvig’in hastaligi-
nin aynisi Bay Werle’de de vardir.

Bay Werle, bu vicdan muhasebesinden midir
bilinmez Hedvig’in masraflarini Ustlendigi gibi
Hjalmar’a da fotografcilik meslegini kazandir-
makla kalmayip Yasl Ekdal’a her ay yazilar
icin belli bir para ddemektedir. Kisacasi Bay
Werle, Ekdal ailesinin gizliden gizliye ekono-
mik durumunu dstlenmis ve tim islerini yoluna
koymustur.

Babasi Bay Werle ile sik sik ¢atisan Gregers,
kararll bir sekilde gercekleri ortaya cikarma
idealini gerceklestirirken apartmandaki kom-
sulari din adami sarhos Molvik ve insanlari il-
Itzyonlara inandiran Doktor Relling sik sik ay-
dinlanma durumuna mudahale eder.

Gregers’in yine Werle’lere misafir oldugu
bir glinde tavan arasindaki Yaban Ordegi’'nin
hikayesini 6grenir ve Hedvig’in ona nasil bag-
I oldugunu gérir. Gizli durumlarin da ortaya
clkmasiyla Hjalmar evi terk etme noktasina
gelir ve ¢cok sevdigi kuglik kizini artik gérmek
istemez. Bu duruma da kendince bir ¢6zim
bulan Gregers, Hedvig’e babasinin onu tekrar
sevmesinin tek yolunun ¢ok sevdigi yaban or-
degini dldirmesi oldugu soéyler ve ikna eder.
Fakat bu kati idealizmin sonu hi¢c de bekledigi
gibi olmaz.

5.2.Yaban Ordegi Simgeleri
GREGERS: Onu nasil yakaladiniz tegmenim?

EKDAL: Biz yakalamadik. Burada olmasini se-
hirdeki bir adama borg¢luyuz.

GREGERS: Bu adam sakin babam olmasin?

EKDAL: Kesinlikle... O tabii, baskasi olamazdi
zaten...

HJALMAR: Senin bunu bulabilmen hayret edi-
lecek bir sey dogrusu.

GREGERS: Sen bana, babama cok konuda
suikran bor¢lu oldugunu anlatmistin; ben de bu
nedenle dislindim Ki...

GINA: Ancak biz érdegi bizzat Bay Werle’den
almadik ki...

EKDAL: Yine de Sayin Werle’ye tesekkUr borg-
luyuz, Gina. (Gregers’e) Bilirsiniz siz de, baba-
niz tekne ile dolasir iste 0 zaman 6rdege ates
etmis. Ancak babanizin gézleri zayiftir, malum;
vuramamis, yaralamis onu.

GREGERS: Ona birka¢c sacma parcasl isabet
etmis olmali

HJALMAR: Dogru, tg¢ doért parca kadar...
HEDVIG: Kanatlarinin altina girmis bu ytzden
clkamamis.
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GREGERS: O zaman suyun dibine batmasi
gerekirdi.

EKDAL: Tabi 6yle olmus. Yaban ordekleri yara-
landiginda hep dyle yaparlar. Dalarlar... Bata-
bilecekleri kadar asagi inerler; oralarda yosun,
camur ne bulurlarsa isirirlar; seytan gérsin taa
dibe kadar batarlar. Ve bir daha yukar cika-
mazlar. (Ibsen, 2015, s.44)

Yaban Ordegi, oyunun tek simgesi olma-
makla birlikte karakterlerin merkezinde yer
alan onlari oyunun igcinde tutan bas simgedir.
Ibsen tiyatrosunda ilk kez simge, fiziksel bir
olayi veya gercek bir varligi nitelendirmek icin
kullaniimistir.

Oyunda Yaban Ordegi, Hjalmar’i, Hedvig’i,
Yasli Ekdal’i ve Ibsen’in yazma tutumunu sim-
geler.

3. perdede Gregers, Yaban Ordegi’nin hasarli
bir kanadi oldugunu ve bir ayaginin topal oldu-
gunu tespit eder. Bu yaralar simgeseldir. Gre-
gers, Hjalmar’a Hjalmar’in yaban &érdegi gibi
suya daldigini ve deniz otlarini sikica tuttugunu
soyler. Gregers’in ifade ettigi sey, Hjalmar’in
yaban oOrdegi gibi yasamin gerceklerinden
kaciyor olmasidir. GUnkl gecmiste Gina’nin
babasiyla iliskisi vardir ve bu durumdan Hjal-
mar’in haberi yoktur. Yaban Ordegi, bdylece
Hjalmar’in cehalet hayatini simgelerken, Wer-
le’in zeki k6pegi, Gina’nin ge¢gmisini gérmez-
den geldigi icin tamamlanmamis bir hayat sir-
dugu gercegine Hjalmar’t uyandirmaya karar
veren Gregers’i simgeler. Bu bakimdan topal
Yaban Ordegi de Hjalmar'in eksik olan yasa-
mini simgeler.

Yaban Ordegi, ayni zamanda Hedvig’i de
simgeler. Av sirasinda Bay Werle tarafindan
yaralanan Yaban Ordegi, cati katinda dogal
ortamindan uzakta sinirli bir yasam sarddrur.
Hedvig de yine Bay Werle’nin Ginaile iliskisinin
bir sonucu olarak eve farkli bir durumdan gel-
mistir. Yaban Ordegi ve Hedvig hem sinirli bir
hayat sirmeleri hem de bulunduklarn yere ait
olmama durumundan 6zdeslesirler. Hedvig’in
zayif bir gérme yetenegi vardir ve zamanla koér-
lesir. Yaklasan korligl ise yaklasmakta olan
OlUmUnd simgeler.
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Yaban Ordegi, Yasl Ekdal'in hayatini da
simgeler. Yasl Ekdal gecmisinde Yaban Or-
degi’'nin Bay Werle tarafindan vurulmadan
oOncesine kadar 6zgur olmasi gibi ézgurdur.
Simdiyse o dogal yasamindan uzakta, yaban
ordegi gibi dort duvarla kapatiimis havasiz ve
sikisik bir sehirde yasamaktadir.

Bilingli veya bilingsiz olarak Yaban Ordegi,
Ibsen’in yazma tutumunu da simgeler. Hem
Hjalmar hem de Gregers, Ibsen’in farkl yon-
lerine isaret eder. Bir yandan hayalperest bir
yandan insani ideal olan iddiasiyla rahatsiz
eden bir idealist olmasi bakimindan oyunun
butind lbsen’in yazma tutumunu yansitmak-
tadir.

Ekdal’in evindeki ¢ati katindaki karanlk ve
hayvanlarla dolu olan yapay bahce, Yasl Ek-
dal’in vahsi hayvanlari avlamak icin kullandigi
ormani simgeler. Bu bahce, Yasl Ekdal icin
hayalinin simgesi ve Yasl Ekdal’in kendisi i¢in
olusturdugu bir yanilsamadir. Bu, onu hayatta
tutan “kurtarici yalan” dir.

Ibsen, oyunda isik simgesini de kullanir. Cati
katindaki 1sigin etkisi, giin 1siginda ve ay 1si1gin-
da farklidir. insan hayati, giin 1sigi- gerceklik ve
ay Isigi-yanilsama olarak alindiginda, yasamin
bir yanilsama oldugu, ay isiginda hayatin gu-
zel ve rahat gorindigl sonucuna varabiliriz.
Oysa gerceklikle ifade edilen gin 1siginin ¢ati
kati Gzerinde tamamen zit bir etkisi var. Ger-
cek, hayatl iskenceye sokan seyleri sikicl ve
zavalll kilan seyleri netlestirir. Bu, illizyonlarin
hayatimizi gerceklerden daha iyi surdirmesini
saglar.

Yasl Ekdal’in oyun boyunca giydigi tegmen
Uniformasi da semboliktir. Yasl Ekdal artik bir
tegmen degildir fakat Uniforma kendisine gug-
|0 oldugu eski ginleri hatirlatir. Ekdal’in hala
bir illizyonda yasadiginin gdstergesi ve ayni
zamanda Ekdal i¢in yine bir kurtarici yalandir.

Yaban Ordegi’'ni kurtarip onu giin 1sigina
cikaran zeki kdpek de simgeseldir.. Gregers
kendini bu kbépekle eslestirir ve Ekdal ailesi-
ni gerceklere kavusturup onlari gun ydzine
clkarma amaci guder.



Yaban Ordegi ve Henrik Ibsen’in Simgeciligi - Turkiler TOPAL 2019 GORUNUM

I EEEE—————————————————————————————————————————
45

Evlerindeki 61U bir kizin fotografinin Hedvig’in 8limini simgeledigi gibi Hjalmar’in mesleginin de
fotografcilik olmasi simgeseldir. Fotograflar gercegi gosterir fakat gercek degildir. Yasanilan anin
go6stergesidir, olay olup bitmistir.

Ayni zamanda oyunda Hristiyanlik sembolleri de yer almaktadir. Gregers’in finalde belirttigi “Ben
her zaman masada 13. kisi oldum” repligi isa’ya ihanet eden 13. Kisiyi simgeler.

Simge Simgelenen Anlami

Yaban Ordegi Hjalmar Hjalmar’in gergeklerden ha-
bersiz durumuyla beraber
hep av veya kurtarilan olma
ozelligiyle 6zdeslesiyor.

Hedvig Yaban Ordegi dogasina ay-
kin bir ortamda yani kapali
ve dar bir mekanda bulun-
masiyla kisitl bir hayat surer.
Ayni zaman da Hedvig’in de
sinirlar icinde yasamasl ve
aslinda Hjalmar'in kizi ol-
mamas! bakimindan Yaban
Ordegi gibi disaridan o eve
getirilmistir.

Yaban Ordegi ve Yash Ek-
Yasl Ekdal dal'ln ortak 06zelligi Bay
Werle tarafindan zarara ug-
ratimasi ve yine ayni Kisi
tarafindan kurtanhyor gibi
gérinip aslinda kendine
muhtac etmesi.

Henrik lbsen Yaban Ordegi oyunu gercek
ve hayal olani karsi karsiya
getirmesiyle Ibsen’in yazarlik
tutumunu yansitiyor. Yazarli-
ginin ilk yillarini gercekgi, son
yillarini simgeci olarak geci-
ren Ibsen, gesitli kaynaklara
gore kendi gatismasini yan-
sitiyor.

Bay Werle’nin Képegi Gregers Kati idealizmi sayesinde
Hjalmar’i sahte hayattan ger-
cege ulastiracagini disuinen
Gregers, Yaban Ordegi’ni
bogulmaktan kurtaran Bay
Werle’'nin képegdiyle 6zdes-
lesiyor.
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Simge Simgelenen Anlami

Masadaki 13. Kisi Gregers Gregers, Son Aksam Ye-
megi tablosunda goérildigu
ve hikayesinde bahsedildigi
Uzere Isa’ya ihanet eden ma-
sadaki 13. kisi olarak kendini
goruyor.

Hedvig’in Kérlesmesi Olim

Aslinda Bay Werle’nin kizi
olan Hedvig, genetik olarak
babasindan g6z rahatsizli-
gini almistir ve giderek kor-
lesmesi, her yerin kararmaya
baslamasi yaklasan &lima-
nd simgeliyor.

Cati Kati Bahgesi

Yasl Ekdal’in Ormani

Yaslanan Bay Ekdal, av
tutkusunu gecmisteki gibi
dogal ortamda gerceklesti-
remez. Ama ondan da vaz
gecemedigi icin yapan bir
ortamda sUrdlrmeye calisir.

Ay Isigi ve Gun Isig

illizyon ve Gergek Ayrimi

Geceleri her seyin daha gu-
zel ama net gérinmemesi,
gunduzleriyse her seyin net
ama buyduleyiciligini kaybet-
mesi oyunun temasindaki
acl gercek-sahte mutluluk
karsithgini yansitiyor.

Fotografcilik

illizyon ve Gergek Ayrimi

Fotograftaki gérinti gercek
degildir. Cekildigi andaki
gercekligin gértntisudur.

Ol Bir Kizin Fotografi

Hedvig’in Olimii

Hedvig’in dlecedinin sinyal-
lerinden biridir.

Yasl Ekdal’in Tegmen Unifor-
masi

Yasl Ekdal’in Eski Hayati

Yasl Ekdal'in yaslanmasina
ve sinirlanmasina ragmen
kendini eski gunlerdeki gibi
goérmesini simgeler.

Yaban Ordeginin Yaralari

Hjalmar’in Hayati

Bay Werle tarafindan kandi-
rilan ve zarara ugrayan Hijal-
mar’in sahte yasami, yaralar-
la 6zdeslesiyor.
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Oyunun simgelerden olusan yapisinin yanin-
da temasindaki gercek ve illizyon karsithgi,
Relling ve Gregers arasinda gecen su sozlerle
acik bir sekilde ifade edilmistir:

RELLING: Haa, unutmadan séyleyeyim Sayin
Geng Werle, sizin ¢ok kullandiginiz ideal séz-
cugu yabanci bir sézclktlr. Biz kendi dilimizde
ona yalan diyoruz.

GREGERS: Bu iki sézclk ayni anlamdadir mi
demek istiyorsunuz?

RELLING: Evet, mesela tifis ile atesli hastalik
gibi...

GREGERS: Sayin Doktor anliyorum ki, Hjal-
mar’1 sizin pencenizden kurtarmadik¢ca rahat
etmeyecegim.

RELLING: Bu, onun icin blylk bir sanssizlik
olur. Siradan bir insanin hayatinda inandigi ya-
lanlan elinden alirsaniz, onun mutlulugunu da
elinden almis olursunuz... (Ibsen, 2015, s.106)

Oyunun icerigine yonelik Bernard Shaw, Ib-

senciligin Ozl adli kitabinda Yaban Ordegi’ne
yonelik su sozlere yer vermistir:
“Eger bir yalanciyi, guvenilir ve durlst birisi
yapmak istiyorsaniz kendisini teshir etmesini
engelleyen dis engelleri ve maskeleri kaldiriniz.
Ve i¢ durtUsuyle itiraf etmesini saglayiniz. Eger
onda bunu yapacak irade ve dirtl yoksa o za-
man ona oldugu gibi katlanmak zorundasiniz.
Taleplerinizi karsilamaya hazir degilse ondan
talepte bulunmak ise yaramaz. Bu tUr talepler-
de bulunmak, Greger Werle gibi seytanla uz-
lasmak demektir. Relling’in surekli dile getirdi-
gi gibi ‘Hayat daha katlanilir olur, sayet bizleri
baglayan ve stirekli olarak bizleri rahatsiz eden
ideal tum taleplerden ve édenmesi gereken
borglardan kurtulursak.” (Shaw, 2015, s.101)

Sonuc¢

19.ylzyilin sonlarinda ortaya cikan simgeci-
lik akimi, dénemin diger sanatcilarini etkiledigi
kadar Henrik Ibsen’in eserlerinde de etkili bir
akim olmustur. Ibsen, yasadigi dénem itiba-
riyle romantizm, realizm ve natiralizmden de
etkilenmis olmasina ragmen simgecilikten et-
kilendigi dénem, Ibsen’in hem yazi hayatinin
hem de yas itibariyla olgunluk dénemini kap-
sar. Bu nedenle basta Yaban Ordegi olmak
Uzere eserleriyle Simgeci-Gergekgi bir yazar
olarak taninir.

Yaban Ordegi’ni diger eserlerinden ayiran
ozellik, simgecilik akimina ait ilk eseri olmasi-
nin yani sira yaban érdeginin islevsiz bir sim-
geden cok oyundaki tUm karakterleri bir arada
tutan, aksiyonun merkezi konumunda bir bas
simge olmasidir. Oyundaki digim, doruk nok-
tasi ve finali yaban 6rdegi araciligiyla saglanir.
Karakterler, yaban ordegiyle 6zdeslesir. Bu
kadar simgeyi bir arada teknik acidan mikem-
mel bir sekilde isleyebilmek ve oyunun aksi-
yonunu simgelerle sekillendirebilmek, siphe-
siz oyunun c¢ok etkileyici olmasini ve eserin
yazimindan gunimdize yUzyillar gecmesine
ragmen hala guncelligini korumasini saglar.
Déneminde oldukga elestirilen Ibsen, Yaban
Ordegi'nde kendi idealizminin de elestirisini
yapmis, dinyaya oldukca basarili bir eser ka-
zandirmistir.
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