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Oz

Cahit Sitky, Tiirk Edebiyatimin az sozciikle ¢okg¢a duyguyu ifade edebilmis
sairlerindendir. Bu basarry1 yalmzca sectigi sozciiklerdeki anlam ytikii ile degil, siirlerindeki
kurgu ile saglayabilmistir. Ceviri odakli degerlendirildiginde, ruhu ve anlatimindan
bagimsiz olarak, siir gevirisi ¢evirmenleri belli oranda sair gibi diisiinmeye, bunun da
Otesinde sair gibi eylemeye itmektedir. Bu baglamda siir cevirisi 6zellikle birbirine ¢ok yakin
olmayan kiiltiir dizgeleri arasinda, cogu zaman zor, hatta basarisizliga ugramaya mahkim
bir girisim olarak tarumlanmistir. Bu calismada Cahit Sitki Taranci siirlerinin genel
ozellikleri betimlenmeye ¢alisilmis, gevirileri Isik Aygiin tarafindan yapilmis olan “Yildizlar’
ve ‘Dalgin Oli' adhi Tarana siirleri bu cerceve icerisinde ¢dziimlenmis ve bu siirlerin
Almancaya cevirileri elestirel ac¢idan mercek altma almip degerlendirmelerde
bulunulmustur. Inceleme sonunda, Cahit Sitki'nin gerek bicim gerekse igerik agisindan
kendine 6zgii bir siirselligi siirdiirmiis oldugu, segilen ornekler temelinde bu siirselligin
kabul edilebilir ¢eviri sonuglarmni ortaya koydugu bulgulanmustur.

Anahtar Kelimeler: Cahit Sitki Taranci, Yildizlar, Dalgn Oli, yazin gevirisi, siir
gevirisi.
Cahit Sitki Taranc1 Poetry and an Investigation on the Translation into
German in the Light of Examples
Abstract

Cahit Sitki is one of the poets of Turkish literature who can express a lot of emotion
with little words. He was able to achieve this success not only by the meaning burden in his
chosen words but also by his fiction in his poems. Regardless of the spirit and expression of
translation, poetry translation pushes translators to think in a certain proportion like poets;
moreover, to behave like them. In this context, the translation of poetry is defined as an
attempt that is mostly difficult and even doomed to failure among the cultural systems that
are not very close to each other. In this study, the general features of Cahit Sitki Taranci
poems have been attempted to be described. Taranci poems which are called “Yildizlar ‘and
‘Dalgm Olii’, translated by Istk Aygiin, have been analyzed within this framework and the
translation of these poems into German has been examined critically and evaluated. At the
end of the study, it has been found that Cahit Sitki had maintained his own poetic style in
terms of both form and content, and this poetry showed acceptable translation results on the
basis of selected examples.

Keywords: Cahit Sitki Taranci, Yildizlar, Dalgin Olii, literary translation, poetry
translation.
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GIRIS

Cahit Sitki Taranc, Tiirk Edebiyat Dizgesi igerisinde liim temasini carpici sekilde ele
aldig1 '35 Yas' siiri ile genis kitlelere dokunmus, siirlerinde kotiimser 6gelerle iyimser dgeleri
ustaca harmanlayan, iyi ile kotiiyii, soziim ona giizel ile ¢irkini bir kutupluluk tizerinden
anlatmay1 denemis bir sairdir. Bu kutupluluk anlayisi, karsitlarin birbirini gerektirdigi
diyalektik bir cerceve agisindan makul oldugu gibi, bir agcidan da son derece gercekgidir.
Zira gercek hayatin bir Oykiinmesi olarak paralel bir gerceklik yaratan edebiyat, gergek
hayatin bir izdiistimiidiir. Gergek hayatta ise iyi ile kotii yan yana durabilmektedir. Giinliik
hayatlarimiz ise idealize bir ¢erceve icerisinde hareket ettigimiz diizenler degildir.

Cahit Sitki’da yalmzlik (’Omrﬁmde Stikat’, orn. burada incelenen “Yildizlar’), 6lim
(‘Sanatkarm Oliimii’, 6rn. burada incelenen ‘Dalgin Olii’) ve bu diinyadan kagis (‘Yildizlar’,
‘Bir Kap1 Aqip Gitsem’) temalar1 6n plandadir. Ancak Samanoglu'nun (1971, s. IX)
tespitlerine gore Cahit Sitki, “temalarinda [...] degisik acilar kullanir ve en ince ayrintilar: bulur.
Nitekim bunlar1 ['Cilingir Sofrasi” siirinde goriildiigii gibi] ‘ask’, ‘icki’, ‘gecmis zaman’, ‘cocukluk
yillarimin 6zlemi’ ve daha bircok konu tamamlar”. Insamn nesneler karsisindaki konumu, onlarla
iliskisi, soru isaretleri uyandiran bir tislup ile islenir. “’Esya’, ‘insan’la mana kazanan ‘hayat’
icinde nemlidir. ‘Oliim’e, ‘yasama sevgisi’yle ve onun sembolleriyle savas acar. Bu yiizden ‘6liim’de
bile, ‘yasama istegi” hikimdir.”

Calismada benzer temalar1 ve Ozlinde bir kutuplugu isleyen iki Taranci siiri,
“Yildizlar” ve ‘Dalgin Olit" siirlerini iceren ceviri durumlar1 ve Cahit Sitki'min siirindeki
ozellikler 1s181nda, 6zglinler ve ceviri metinler ickin olarak C. Nord'un (1988) ¢eviri odakl
metin ¢oziimlemesi yaklasimi esas alinarak ¢oziimlenmis ve veriler karsilastirmali olarak
ortaya konmustur. Coziimlemeden dogan veriler 1siginda karsilastirmalar yapilmis ve
Ozgiinleri ile ¢eviri metinler geviri-elestirel agidan irdelenmeye ¢alisiimistir.

Ceviri elestirisi, kisisel begenilere gore ¢eviri sonuglarmin ‘olmus’ ya da ‘olmamuis’
seklinde degerlendirilmesi degildir. Nesnel bir ¢eviri elestirisi, bir 6zgiin ile o 6zgiine dayal
olarak olusan bir ¢eviri metni arasinda ¢evirmen tercihleri disinda olusabilecek ‘sapmalarin’,
‘kaymalarm’ kanitlayic1 ve orneklerle belirginlesen bir bicimde ortaya ¢ikarilmasimi hedef
alan bir karsilastirma ve degerlendirme siirecidir. Reify’a (1971, s. 7) gore, gevirilerin elestirel
agidan ele alinmasi, “bir kiiltiir dizgesindeki cevirilerin niteligini arttirmakta, boylece daha iyi
ceviriler, kamuoyu tarafindan talep edilir hale gelmektedir”. Diger yandan elestiri, “dil bilincini
gelistirmekte, dilsel ve dil disi ufkumuzu genisletmektedir”. Ceviri elestirisinin yontemleri
agisindan, geviribilim arastirmalar: igerisinde belirginlesmis gesitli kuramsal yaklasimlardan
s0z etmek olanaklidir: Bunlara, Katharina Reifd'mn (1971) ‘metin-tipolojik modeli’, Margrett
Amman’m (1990) ‘islevsel modeli’, Juliane House un (1997), ‘edimdilbilimsel modeli” 6rnek
verilebilir. Bu ¢alismada, bu modellerin ortak noktalari, kisisel bir ele alisla degerlendirilmis
ve elestiri, “metin ¢oziimlemeleri, karsilastirma, gerekceleri ve Onerileri ile ¢eviri-elestirel
degerlendirmeler ve genel tutum degerlendirmesi’ biciminde diizenlenmistir.

Cahit Sitki Taranci

Cahit Sitki, 1910’da Diyarbakir’da dogmustur. Binyazar'in (1976, s. 4) aktardigina gore
Diyarbakir’da Niimune-i Terakk-i Hamidi Mekteb-i iptidai’ye verilmis, bir y1l sonra Mekteb-
i Sultani’nin (Galatasaray Lisesi) iptida boliimiine ge¢mis, boylece ilkokulu bitirmistir.
Oradan Istanbul’a gelip Saint-Joseph Lisesine girmis, daha sonra Galatasaray Lisesine
gecmistir. Galatasaray Lisesini bitirdikten sonra Mekteb-i Miilkiye'ye (Ankara Universitesi
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Siyasal Bilgiler Fakiiltesi) girmis, oradaki basarisizigin ardindan Yiiksek Ticaret Okulu'na
yazilmis, devaminda cesitli memurluklar yapmistir. Daha sonra Cahit Sitki, Sciences
Politiques’te okumak igin Paris’e gitmistir. Bir yandan derslerini yiiriitmiis, bir yandan da
Paris Radyosu'nda Tiirkce yayinlar spikerligi yapmustir. 2. Diinya Savagi’'min baglamasiyla
Istanbul’a dénmiistiir. Askerlik gorevinin ardindan baska memurluklar yapmistir. Gegirdigi
bir fel¢ sonucu tedavi igin gotiiriildiigii Viyana’da 13 Ekim 1956’da vefat etmistir (Krs. Ates
1994; krs. Samanoglu 1971, s. I-1V).

Tarancr’nin ilk siirlerinde yaym mecralart Muhit, Servet-i Fiinun ve Uyarus gibi
dénemin o6ne cikan dergileri olmustur. Ilk siirlerinde duyumsanan hece &lgiisiiniin
smirlarina ¢ikan bir anlayisla dikkatleri {izerine ¢ekmistir. 1946’da bir yarismada '35 Yas’
siiri ile birincilik kazanmis ve adim1 duyurmustur. Kendisine yonelik uyanan ilgi ile birlikte
devrinde merakla takip edilen sairlerinden olmustur. Garip Akimi'ndan etkilenip serbest
siiri denemistir, diger yandan da Baudelaire, Verlaine gibi Fransiz sairlerin etkisinde
kalmstir. Sair, hayatindaki Baudelaire etkisini kendi ctimleleri ile sdyle aktarmaktadir:

“... Baudelaire okuduktan sonra diisiiniisiim, duyusum, goriigiim degisti. Daha dogrusu,
Baudelaire, elinde tuttugu canli meg’ale ile bana tutacagim, tutmam gereken yolu
gosterdi. Baudelaire, bana suyun dibine inmeyi o6gretti. [...] Baudelaire, bana kendi
kendimi buldurttu ve ben hayatimi, Baudelaire’i okuduktan 6nce, Baudelaire’i okuduktan
sonra diye iki boliime ayirmaktayim.” (Taranc, 2003, s. 9)

Ancak, Cahit Sitk1 siirinin olusumunu; dogusunu yalmizca Fransiz edebiyatina
dayandirmak miimkiin degildir. Taranc1 (2003, s. 14-15) “Baudelaire ve Verlaine’e cok sey
borcluyumdur; bu sairler insana kigiligini bulduran tiirden, agabey ve dost sairlerdir” derken “divan
sairlerinden ve halk sairlerinden de yararlandigim, Yahya Kemal’den, Hasim'den ve daha yenilerden
de yoluna 151k serpmis olan siirler hatirladigini” ifade etmektedir. Zira onun siiri, net bir bigimde
bir akima oturtulamamaktadir, daha ziyade yalin, samimi ancak bir o kadar ¢arpic1 dizeleri
ile kendine 6zgii olarak nitelendirilebilir. Tiim siirlerine genel olarak bakildiginda hece vezni
taraftar1 oldugu ve az sozciikle ¢ok sey soylemeyi ideal olarak benimsemis oldugu
goriilmektedir (bkz. Taranci 2003). Samanoglu'na (1971, s. VIII) gore onun “kurdugu misralar
nesir havas tagimaz, zorlamadan ve yapmacikliktan uzaktir. Diyecegini en kestirme yoldan, genellikle
de az heceli kelimelerle, tek ciimleden ibaret msralarla adeta konusur gibi séyler”. Bu nedenle
“tesbih, istiare, mecazla pek ilgisi yoktur.” Bu yalin, ancak etkili anlatim tarzinin Taranci siirinin
genis kitlelere ulasmasinda kuskusuz etkisi olmustur.

Aksal (1976, s. 6) “Taranci’mn da Olgiisiiz uyaksiz yeni bir anlatimi siivinde denemek
istedigini” aktarmaktadir. Ama ona gore Taranci, bu denemeden kazangli c¢ikmamustir.
Aksal’a gore “Cahit Sitk: Olciiyle uyagin yasagimdan yararlanarak duygusalli§ini onleyebilen, ancak
bu yasaklarla yogun dizeye ulasabilen ozanlardand)”. Aksal, bu yarginin bir kinama sozii gibi
anlasilmamasi gerektigine ekle sairin kendine 6zgii bir tutumunu belirtmekten baska bir
anlama gelmedigini ifade etmektedir.

Taranci siirlerinde hem yasam sevincini hem de de karamsarlig1 bir arada ele almakta
ve okuyucuya aktarmaktadir. Oyhan Hasan Bildirki (1972), Hisar Dergisi'nde ¢ikan
yazisinda Taranci’nin ‘Omriimde Stkut’, ‘Zaman Bir Kusak Gibi’, “Yalmzlik Macerast’ ve
‘Otuzbes Yas’ siirlerini ¢oziimlemekte ve “yalmzlik ve 6liim temlerinin, Cahit Sitki’da ic ice
girmis birer tem” oldugunu savunmaktadir. Bildirki'ye (1972, s. 27) gore Cahit Sitki’'da
“yalmzhk, oliime agilan bir kapidir. Oliim kurtulustur, oliim korkulu diistiir, 6liim vazgecilmez bir
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kaderdir. Oliim asla doniisiin, Tanri’ya erisin o giizel tiirkiisiidiir. Oliimden sonra ise yalmzlik
Tanrr’da devam edecek ve boylece sairin yalmzligi, Tanri’da baki kalacaktir.”

Taranci'nin Siiri

Taranci, sozciiklerin ruhunu izleyen bir sairdir. Bir sanat¢1 olarak sairin geregleri
olarak gordigii sozciiklere verdigi onemi o goyle ifade etmektedir: “Siir sozciiklerle giizel
bicimler kurmak sanatidiy, baska bir sey degildir. Ama sozciik nedir? Annedir, dosttur, kadehtir,
hasrettiv, hayaldir; yani bir anlami, cagrisim, bir golgesi, hatta bir rengi ve adi olan nesnedir”
(Taranc, 2003, s. 21).

Bu baglamda Taranci, siiri soyle tanimlamaktadir (Taranci, 2003, s. 17): “Siir bir
deyistir, sozciiklerle giizel bicimleri kurmak sanatidir”. O halde sair de bu sanat1 bilen adamdr.
Bu sanatin anlatim araci dil ve gereci de sozciiklerdir. O halde “siir yazmak isteyen adamin
kullandi: dilin biitiin kurallarim iyi bellemesi” kaginilmazdir. Ona gore sairin “sozciiklerini simif
arkadaglary gibi yakindan tanimas:, hangi sozciigiin nerede ve nasil kullamldigr zaman kendisinden
beklenen odevi yerinde getireceini bilmesi” Onem tasimaktadir. Taranci’nmin nasil yazarsinz
sorusuna verdigi su yanit ilgi cekicidir:

“Nasil yazdigimi ben de agikea bilmiyorum, dersem sagmayinmiz. Siirde bu hig belli olmaz.
Yemek yerken ya da yolda giderken bir dize geliverir, [...]. Bakarsiniz o zamana kadar
karanlik gordiigiiniiz bir diinya birdenbire aydinlanmis. Artik o dize kilavuzunuz olur,
yazacagimz siiri, konusunu, bicimini, boyunu bosunu, hepsini o belirler.” (Taranci,
2003, s. 14)

Taranc siiri, baska bir ifade ile onun poetikas: iki diizlemde ‘sozciikler” ve ‘bigim’
diizleminde ele alinabilir ve degerlendirilebilir goriinmektedir. S6zciik se¢imlerini, giinliik
dilin s6z varhigindan yararlanarak yapan Taranci, bunu soyle temellendirmektedir:
“Konusma dilinden ayri bir siir dili benim siir anlayisima gore olamaz. Bakin Melih Cevdet’in, Oktay
Rifatn ve onlar gibilerin siirlerine, hepsi sizin benim konusurken kullandi§imiz sozciiklerle
yazilmistir.” Onun tlkiisiindeki siire giden dogru yol da budur. Nitekim kendisi siirdeki
melodinin eski(mis) sozcliklerle bezeli ‘agdali’ bir dilden gectigi savunusunun aksine
“anamin, bacimun, kizkardesimin kullandigr dipdiri, her hecesini etimde cammda duydugum
sozciikler dururken sozliiklerde kiiflenmis sozciiklerle siiv yazamam dogrusu.” diyebilmistir
(Taranci, 2003, s. 18).

Siir s6z konusu oldugunda siire bi¢imini veren Snemli cercevelerden biri Ol¢iidiir.
Samanoglu'na (1971: IX) gore “Cahit Sitki, daha ok, degisik bir hijviyet kazandirdig: hece veznini
kullanir, kafiyeyi silkip atmaz.” Cahit Sitki'min bigimi, neyin ‘nasil’ sdylendigi ile ilgili
diizenlemeler seklinde degerlendirdigi su diisiincelerinden ¢ikarsanabilmektedir:

“...Stirde bigimden ne anladigim da, sirasi gelmisken soyleyeyim. Soylemek istedigim
seyin —duygu, hayal, diisiince, izlenim vb.- nasil soylemek istedigimi sezerek, kesfederek,
onu o sekilde soylemeye bicim diyorum. Tabii bunun icin de, anlatim aracimiz olan
sozciiklere goziimiiz, kulaimz, elimiz, ayagmmiz imisler gibi davranmak, onlar
bedenimizin parcalar: olarak kabul etmek gerekir. Sozciiklerle bu kadar icli digli olduktan
sonra hangi duygunun Ortiilii soylenmesi, hangi diisiincenin kuvvetle dile getirilmesi,
hangi hayalin kirik dokiik anlatilmas: gerektigini sezmek ve ona ozledigi bicimi vermek
biraz dikkate, biraz ¢alismaya baghdir.” (Taranc, 2003, s. 19)
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Bu ¢alisma kapsaminda burada geviri agisindan degerlendirilecek olan “Yildizlar’ ve
‘Dalgin Oliv’ siirleri, Cahit Sitk: siirinin tipik ozelliklerini tasiyan eserlerdir. Her iki eserde de
Tiirkgenin genel s6z varhgindan yararlanldigi, bagka bir anlatimla siirlerin giinliik dilde var
olan sozciiklerden yapilan secimler ile kuruldugu goriilmektedir. Diger yandan bu iki eser,
olumlu ve olumsuz figiirlerin bir arada kullanilmasi agisindan Cahit Sitki siirinin genel
Ozelliklerine Ornek teskil etmektedir. Cahit Sitki'min bilinen tiim eserleri igerisinden bu
calisma kapsaminda 6zgiin ve gevirilerin degerlendirilmesinde s6z konusu iki eserin se¢imi,
bu gerekgelere dayanmaktadir.

Yildizlar Siiri ve Cevirisi

Yildizlar Die Sterne
Baz1 uykum kactig1 geceler Manche schlaflose Nachte
Diisiinmemek i¢in kotii seyler, widme ich mich ganz der Beobachtung
Kosar yildizlar: seyrederim der Sterne
Sabahi kollayan penceremden. aus meinem auf den Tag wartenden Fenster
Yildiz yoksa sasmam diisiincemden damit ich nicht auf schlimme Gedanken
Yildizlar: kendim halkederim. komme.
Yildizlar1 halketmekle geger Wenn auch keine Sterne zu sehen sind,
Baz1 uykum kactig1 geceler. bleibe ich beharrlich bei der Sache
Cahit Sutkt Taranci und denke mir dann .I.neme Sterne aus.
Manche schlaflose Néachte
verbringe ich mit ausgedachten Sterne
Ceviri: Istk Aygiin

Metin Coziimlemeleri

“Yildizlar’ siirine metin islevi agisindan bakilirsa, siirde duygu durum yaratma
islevinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir. Melankolik bir havanin sezildigi siirde yalnizlik ve
6ltim temalarinin islendigi goriilebilmektedir. Bu noktada Binyazar'in (1976, s. 4) Taranc
siirlerine doniik yapti§1 su saptama yol gosterici olacaktir: “Gerek duyarlik, gerekse bicim
yoniinden biiyiik dalgalanmalar gostermez Cahit Sitki’min siiri. Tersine, bir tekdiizelik g0sterir. Sanki
ayni seyleri soyliiyormus gibi bir kani da uyandirir.” Binyazar bu saptamayi yaptiktan sonra su
eklemeyi / diizeltmeyi yapma geregi duymaktadir: “Ancak, zaman zaman koyu bir karamsarlik
icinde bogulursunuz bu siirleri okurken, kimi zaman da ‘berrak’ bir sabahla karsilagirsimz.” Eserleri
genel olarak incelendiginde oykiileyici anlatim dilinden 6tiirii “akict’” olarak nitelenebilecek
Taranci metinleri, bir yandan birbirine karsit; daha dogrusu ve diger yandan birbirini
tiimleyen ogelerin birlikte kullanimini da icermektedir.

Basili bir kaynak olarak elimizde bulunan yukaridaki manzum eser, cevirisi ile birlikte
TOMER Ceviri Dergisi'nin 1995 yilinda ¢ikmis olan 5. sayisindan alimustir. TOMER Ceviri
Dergisi, 90'l1 yillarda bir dénem {iger aylik periyotlarla yaymlanmistir. Dergide 16 dilden
yapilan ceviriler yer almaktadir. Dergide her sayida ceviriyle ilgili kuramsal yazilarm
yaninda hem diinya edebiyatindan Tiirkceye hem de Tiirk edebiyatindan diinya dillerine
ceviriler bulunmaktadir. Dergide 6zgiin metinlerle ¢eviri metinler karsilikli yer almaktadar.
Dergi, 5. Sayisinda yalnizlik duygusundan yildizlara siginsi ele alan bu siire ve bir geviri
dergisi oldugu i¢in ¢evirisine yer vermistir. Metinsel islevlere karsilastirmali olarak bakilirsa
ozgiinde belirgin olan duygudurum yaratma islevinin ¢eviri metinde manzum halinde ele
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alinmig Oykiileme karakterine biirtindiigli goriilmektedir. Dolays: ile geviri metne geciste
anlatima iglevin agir bastig1 soylenebilmektedir.

Metinler ile ilgili, bagka bir soyleyis ile 6zgiin ve ceviri metin ile ilgili metin dig1
isaretler temelinde yapilan yukaridaki saptamalardan sonra geviri durumuna doniik metin
i¢i ozellikler agisindan sunlar belirtilebilir: Siire ana fikir agisindan bakildiginda melankolik
ve bohem bir havanin ana eksende yer aldifi sdylenebilir. Insan, bos kaldiginda, bir
mesgalesi olmadiginda ki bu durum, uyku 6ncesi ve sonrasi belirginlik kazanmaktadir; kotii
diisiincelere dalma tehlikesi ile kars: karsiya kalmaktadir. Bu anlamda engin gokytliziiniin
getirdigi ferahlik hissi ve yildizlar, saire adeta nefes aldirmaktadir. C6ztimlemeyi konu akis:
agisindan derinlestirmek gerekirse: Sair, bazi geceler onu mesgul eden diisiincelerden dolay:
uykusu kagthiginda, kotii diisiincelere kapilmamak icin yildizlara sarilmaktadir. ‘Sabahi
kollayan’ ifadesinden uykusuz gecelerin sabahin olmaya yakinlasti1 saatlere kadar stirdiigii
cikarsanabilmektedir. Sair, gokyiiziinde yildiz olmasa dahi onlar1 diisiinerek diisiincesinde
var etmektedir. Dolayis1 ile uykusuz gecelerini yalmzca yildizlar seyrederek degil onlar:
diisiincede var ederek de gecirdigini dile getirmektedir. Bu anlamda yildizlar1 seyretmek ya
da bu miimkiin degilse onlar1 diisiinmek, ruhu dinlendiren, kotiiyii diisiinmekten alikoyan
bir eylem, bilingli bir davrarus halini almaktadir. Bu eylem, biling diizeyindeki bir tercihtir.
Bu tercih, kotii olandan kagis, kotii olandan iyi olana; gonlii ve ruhu egleyici olana dogru bir
sigin1s biciminde okunabilmektedir.

Gokytizii, gok(ler) veya gokytizii ile ilgili figiirler, edebi yapitlarda yer yer varilmak,
siginilmak istenen bir motiftir. Bu baglamda yeryiizii ademoglunu ne kadar smrhyor,
boguyor, korkutuyor, {iziiyor; kisacas1 kotii duygu durumlarin miisebbibi ya da zemini
olmakta ise, gokyiizii ademoglunu bir o kadar, ferahlatmakta, rahatlatmakta ve mutlu
etmektedir. Taranci da gokyliziinii veya gokytizii ile ilgili temleri kullanan ozanlardandur.
“Yildizlar’ siirinde ise gokyiiziiniin temsili yildizlar ile olmaktadir. Kaymaz (1973, s. 16),
sairin ‘Sasirdim Kaldim’, “Yalan Diinya’, ‘Uzak Bir Iklimde Gibi’ eserlerini incelemis,
buradaki saptamaya kosut bicimde Taranci’da gokyiiziinin bir sigms alam (aracr)
oldugunun ortaya ¢iktigini ifade etmektedir. Genel agidan bakilacak olursa “musralar: ile
cerceveledigi diinyadan, toplumdan kacis duygusu bircok sairlerde gokyiizii temi ile birlikte
kullamlmigtir. Bu agidan diisiiniiliirse, gokyiizii; toplumda bunalanlarim arzuladigr bir si§inak,
mutlu olunabilecek bir yerdir” (Kaymaz, 1973, s. 16). Ote yandan yine konusal olarak
diisiincesinden kaginilan kétii seylerin ne olduguna iliskin bir gonderme olmay1p bu bosluk,
okuyucunun hayal giicline birakilmaktadir. S6z konusu kotii diisiinceler, bunalim, ise
yaramazlik hissi, kendini suglama, sevgisizlik, intihar diisiincesi, yalnizlik hissi gibi bir¢ok
sey olabilir.

Yapisal acgidan yapit i boliime ayrilabilmekte ya da ii¢ boliim halinde
degerlendirilebilmektedir. Ilk ii¢ misra okuyucuya genel ve hazirlayict bilgiyi, ‘uykunun
kacmasi, kot seyler diisiinmemek icin ve yildizlari seyretmek’ birimleri ile vermektedir.
Ikinci boliimde, ilk béliimde ortaya konan / konacak eylemle ilgili bir engel ya da olumsuz
durum olursa buna bagh ikincil durum ifade edilmektedir; daha somut bir ifade ile “yildiz
yoksa o zaman ben de onlar1 diistiniiriim” denilmektedir. ‘Benim disimdaki doga, bana bir
yoniiyle engel oluyorsa da, diisiince, engellenebilir bir sey degildir; diisiince her zaman
vardir, var olacaktir’ iletisi ickin olarak verilmektedir. Ugijncij boliimde ikinci boliimdeki
diisiinceden de yardim alinarak ilk boliimde amilan yildizlara yonelme s6z konusudur.
Ancak bu defa ayni durumun tespiti ya da tekrar1 ‘seyretme’ diizeyinde degil ‘diisiinme’
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diizeyinde yapilmaktadir. Bu boliimleme ¢eviri metne de yansimistir ancak bazi misralar
farkl bir sirada bulunmaktadir.

Ozgiin ve geviri metnin yer aldig1 sayfada Cogkun Sami'nin ‘Weightlessness’ adh
¢izimi bulunmaktadir. ‘Hafiflik’, bu baglamda bir “yercekiminden muaf olma” durumudur.
Bu gorsel kullanuminin, Cahit Sitki'nin 35 Yas’ siiri ve diger eserlerindeki ‘yalmzlik’, “6lim’
ve yas alma ile birlikte s6z konusu olan ‘karamsarlik’ temalar:1 agisindan oldukca manidar
goriinmektedir.

Metinlere ‘sozciikler” diizeyinde bakilirsa, Taranci’min ‘halketmek’ sozciigii disinda
giinliik dil kullanimin tercih ettigi goriilebilmektedir. Kavramsal agidan ‘gece’, karanhg:
temsil etmektedir, dolayisi ile karamsarlig1 imlemekte ve kotii diistinceleri cagristirmaktadir.
Bir kavram olarak ‘yildiz’ ise aydinhga, dolayisiyla yasam sevincine kapi aralayan bir
umuda, baska bir ifade ile iyimserlige gonderme yapmaktadir. Cahit Sitki'nin sairliginde yer
alan ‘karamsarlig1 ve yasam sevincini bir arada ele alma’ anlayis1 bu kutupluluk iizerinden
verilmektedir. Erek metinde ‘Néachte’ (geceler) ile ‘Sterne’ (yildizlar) uyakli kullanimi da
benzer bir kutuplulugu gostermektedir.

Metinlere sentaktik acidan bakildiginda genel olarak su saptamalar yapilabilir;
ozgiinde devrik tiimce kullanimlarinin yogun oldugu goriilmekte iken, bu durumun ¢eviri
metne yansimadig goriilmektedir. Bu 6nemli sapma ise, ¢eviri metni manzum bir dykiileme
bicimine yaklastirmaktadir. Son olarak bicemsel agidan kafiye kullaniminin ¢evri metne
‘Sterne, Nachte, komme, Sache’ secimleri ile verilmeye ¢alisildig1 sdylenebilmektedir, ote
yandan metaforik anlatim tekniginin s6z konusu oldugu goriilmektedir. Ayrica siirde ilk
dize ile son dizenin tiim siir igerisinde bulunmasi durumu; kisaca kavustak, bir bicemsel
figiir olarak ceviri metne tam olarak yansiyyamamustir.

“Yildizlar’ Siiri ve Cevirisi Baglaminda Ceviri Elestirel Degerlendirmeler

Baz1 uykum kacti$1 geceler ‘ Manche schlaflose Nachte

Tarancr’nin bir zarf tiimleci olarak kullandig1 ‘bazi uykum kactig1 geceler’ dizesi,
Almancada ‘manche schlaflose Nachte’ biciminde yani —i hali ile kurulmug zaman zarfi
olarak karsilik bulmustur. Kabul edilebilir bir ¢evirmen tercihidir.

Kosar yildizlar seyrederim ‘ widme ich mich ganz der Beobachtung der Sterne

‘Kosar yildizlar1 seyrederim’ tiimcesi ‘widme ich mich ganz der Beobachtung der
Sterne’; yani ‘kendimi yildizlar1 seyretmeye (gozlemlemeye) adarim’ anlamu ile kargilanmas.
Bu tiimcede ‘kosar’ yiiklemi, genis zamanli kuruldugu i¢in ‘aliskanlik’” icerimine génderme
yapmaktadir. Buradaki ‘alisilagelme’” veya ‘rutin’ igerigi, Almancadaki ‘sich widmen’,
‘kendini bir seye adamak, vakfetmek’ fiilinin kullanimi ile verilmeye c¢alisilmistir.
“Vakfetme’, ‘bir sey ile sikca vakit gecirme” seklinde bir anlam alanina sahip oldugundan, bu
cevirmen tercihi, yine kabul edilebilir goriinmektedir.

Sabahi kollayan penceremden. aus meinem auf den Tag wartenden Fenster

‘Sabahi kollamak’, somut anlamda ‘sabahi beklemek” olsa da, ‘kollamak’ sozciigiinde
olumlu gerceklesecegi tahmin edilen bir seyin beklenmesi anlami1 vardir. Sairi karamsarliga
iten gecedir, bu anlamda ‘pencere’ ile kastettigi seyin aslinda kendisi oldugu; diyesi bir
kisilestirmeye gidildigi yorumu yapilabilir. Zira bir obje; esya, bir seyin olmasmi,
gerceklesmesini sabirsizlikla bekleyemez. Burada ‘firsat, sans’ gibi olumlu yiiklii isimlerle
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kullanilan “kollamak’ fiili karsilig1 olarak ‘warten’ tercihi, olumlu anlami nétrlestirmektedir.
Simgesel agidan ‘sabah’mn olumlu ag¢idan yorumlanabilirligi surada yatmaktadir. Sabah,
gecenin son bulmasi, giindiiziin temsilidir. Giindiiz ise, iyimserligin, yasama sevincinin
temelidir. Dolayis1 ile Taranci, sabahin olmasini i¢ten ice de istemektedir. Kisilestirme
atlanarak somuta, baska bir ifade ile daha diiz bir anlatima gidildigi i¢in bu g¢evirmen tercihi
elestirilebilir goriinmekte, ‘warten’ fiili yerine ‘abwarten” ya da ‘suchen’ fiilleri ile ¢6ziim
iiretilebilmektedir. Ote yandan yine bu tiimcede yer alan ‘sabahr’ ile giindiiz kastedildigi
i¢in, gece ile giindiiz bir kutupluluk icinde degerlendirilirse iiretilen ‘auf den Tag’ karsiligi,
kabul edilebilir goriinmektedir.

Diisiinmemek i¢in kotii seyler damit ich nicht auf schlimme Gedanken

komme.

‘Kotii seyler diistinmemek’, agiklayici bicimde ‘kotii diisiincelere kapilmamak’
anlamiyla verilmektedir. Zira ‘diisiinmek’ karsiigi olarak ilk olarak akla gelebilecek
‘denken’ ya da ‘iliberlegen’ fiilleri, farkli baglamlarda da anlasilabilecegi i¢in gevirmenin
yaptig1 bu agiklama, yerinde bir tercihtir. Ciinkii ‘denken’ ve ‘iiberlegen’ fiillerinde bilingli
bir eylem s6z konusu iken ‘diisiincelere kapilmak’ istemsiz gerceklesmektedir. Sairin
sonraki boliimlerde kullandig1 “halketmek’ fiili ise, tam da biling diizeyinde gerceklesen bir
eylemdir. Anlami ise sonraki boliimlerde tartisilacaktir.

Yildiz yoksa sasmam diisiincemden Wenn auch keine Sterne zu sehen sind,
bleibe ich beharrlich bei der Sache

Ozgiinde hissettirilen yildizlarin goriiniir olmamasindaki caresizlik ‘keine zu sehen
sind” seklindeki yap1 ile verilmeye calisilmis, buna ragmen ‘israrla konunun igerisinde
kalmak’ olarak Tiirkcelestirilebilecek “beharrlich auf der Sache bleiben’ ifadesi kullanilarak
benzer bir ¢aresizlik durumu, bir ¢6ziim igerigi olarak verilmeye ¢alisilmistir.

‘Beharrlich bei der Sache bleiben’ yapis, ‘1srarla bir konuda, esas meselede kalmak, o
seye odaklanip bagka bir seye yonelmemek’ igerimi ile tercih edilmistir. Ozgiindeki ‘sasmam
diisiincemden’ eylemi, ‘diisiinmekten vazge¢gmem’ alt anlamu ile kullanilmistir. Bu noktada
erek kiiltiir agisindan; baska bir soyleyisle Alman okuru i¢in yalnizca ‘bei der Sache bleiben’
eksik kalabilirdi, bu nedenle ‘beharrlich’ (1srarla) eklemesi yapilarak, ‘ne olursa olsun bir
seyden ¢ikmama, yilmama’ anlami yakalanmaya calisilmis ve ¢oziim bir pekistirme ile
bulunmustur. Bu baglamda anlami kuvvetlendirmeye doniik bu cevirmen hamlesi ile
yukaridaki tiimce kabul edilebilir goriinmektedir.

Yildizlar: kendim halkederim. und denke mir dann meine Sterne aus.
Yildizlar: halketmekle geger Manche schlaflose Nachte
Baz1 uykum kactig1 geceler. verbringe ich mit ausgedachten Sterne

‘Halketmek’, var ermek; yaratmak demektir. Sair bu sozciigii, belli bir biling ile
secerek kullanmaktadir. Bunu, ‘madem yildiz yok, onlar1 zihnimde yaratirrm &yleyse’
demek icin yapmaktadir. ‘Halketmek’ karsilig1 olarak cevirmen bir yerde ‘ausdenken’ fiilini
1. tekil sahsa gore genis zamanda ¢ekimleyerek verirken, bagka bir yerde ortagh yapr ile sifat
olarak ‘ausgedacht’ (Partizip II) biciminde kullanmaktadir. ‘Tasarlamak, uydurmak,
tasavvur etmek’ anlamlari ile “ausdenken’ fiili makul bir tercih olmakla birlikte bunun yerine
anlami diistinmekten ¢ok hayal etmeye daha yakin ‘vorstellen’ fiili bir bagka secenektir. Zira
sair bir kere ‘uydurmus, yaratmis’tir ve bu durum ge¢mistir, devam eden asil eylem artik
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‘tasavvur etmek’, baska bir anlatimla bir seyi zihninde var etmektir. Diger yandan 6zgiinde
olmamasma ragmen, sair tarafindan uydurulan / uydurulmus yildizlarin ‘meine’ (benim)
iyeligi ile vermesini de, bu anlami pekistirmek icin alinmis bir 6nlem olarak degerlendirmek
miimkiindiir.

Genel Tutum

Cahit Sitki'nin “Yildizlar’ adli siirinin g¢evirmen Isik Aygilin tarafindan yapilan
cevirisine genel agidan bakildiginda, ¢evirmenin Taranci’min kafiyeli ve manzum anlatim
bicimini, daha diiz yaziya yakin; yani melodi eksiklikleri bulunan bir dille aktardig:
saptamasini yapmak olanaklidir. Bu yonii ile geviri, bigimsel agidan {izerinde calisilabilir
nitelikte olsa da, igerik agisindan Tarancimin ana fikrinin geviriye yansidigini, anlamin
korunmaya ¢alisildig1 kuskusuz sdylenebilecektir.

‘Dalgm Olit’ Siiri ve Cevirisi

Dalgin Olii Der unaufmerksame Tote
Diin giizel bir kadin gecti Eine schone Frau ging gestern
Kabrimin yakimindan An meinem Grab vorbei.
Doya doya seyrettim Mit Herzenslust betrachtete ich
Giin hazinesi bacaklarin ihre wunderschonen Beine
Gecemi alt {ist eden die meiner Nacht wieder Leben geben.
Soylesem inanmazsiniz, Ihr werdet mir nicht glauben aber
Kalkip verecek oldum beinahe ware ich aufgestanden
Diisiirtince mendilini um ihr Taschentuch zu geben,
Oldiigimii unutmugum. als sie es versehentlich fallen liefs.
Cahit Sitk Taranct Ich hatte vergessen, dass ich gestorben war.
Ceviren: Istk Aygiin

Metin Coziimlemeleri

Metin dis1 faktorler agisindan ‘Dalgin Olit’ siirinin cevirisine iliskin “Yildizlar’ siirinin
cevirisine iligkin yapilan saptamalara benzer saptamalar yapilabilmektedir. Zira ilgili siirin
cevirisi, yine TOMER Ceviri Dergisi'nin 1995 yilinda ¢ikmus olan 5. sayisindan alinmigtir.
Taranci’nin bu siirinde dykiileyici bir anlatim tarzi s6z konusudur. {lk dizeden itibaren siras
ile bir olay anlatilmakta ve okuyucunun ilgisi ve meraki olaymn akibeti yoniinde
¢ekilmektedir. Cevirisi agisindan bakilirsa bu metin islevinin daha da ileri gotiiriilerek diiz
yazi gizgisine yaklastig1 tespitini yapmak olanaklidur.

Ozgiin ve ceviri metnin yer aldig1 sayfada Max Klinger'in 1878 tarihli gizimi
‘Phantasien {iber einen gefundenen Handschuh’ (Bulunan Bir Eldiven Uzerine Fanteziler)
bulunmaktadir. Bu gorsel kullamimi, siirin temasi agisindan olduk¢a manidar
goriinmektedir.

Metin ici faktorler acisindan ise su genel saptamalarla baslamak, yerinde olacaktir:
Siirde bir ‘Olii" olarak Taranci’nmin hayata duydugu 6zlem, canli olana duydugu ilgi
anlatilmaktadir. Bu baglamda siir “hayata el uzatmak, ulasmak isteyerek ona uzanmak ancak
ulasamamak’ hissi uyandirmaktadir. Hayat ise, ‘glizel bir kadin’ {izerinden resmedilmekte,
kadin imgesi hayat1 imlemektedir.
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Binyazar’a (1976, s. 4) gore “insamn varligina inanmast ve yoklugunun bilincine varmasi
ikilemi, Cahit Sitki’nun siivinin temelini olugturan ana o6gelerden biridir.” Bu baglamda Taranci’'nin
baskaca siirlerinde de isledigi goriilen ‘6liim” temasi, burada da agik bigimde goriilmektedir.
Ancak bu kurgu igerisinde giizel bir kadin tizerinden anlatilan canlilik bir tarafta, kendisi
lizerinden anlattig1 Oliim ise, bir diger tarafta durmaktadir. Yasam ile oliim arasindaki
carpic fark; etkileyici bir ayrim olarak son {i¢ dizedeki ‘imkansizlik, caresizlik” kavramlar:
yoluyla okuyucuya aktarilmaktadir.

Igerik acisindan bir 6liiniin ‘dalgin’ sifat1 ile nitelendirilmesi, ilk tahlilde oldukga
ironik goriinmektedir. Sair kendini ‘6lii” olarak tarumlamakta ise de, ‘unutma’, ‘unutkanlik’
tam da bir beger halidir. Yasam ve o6liim temleri ile ¢izilen bu kutupluluk, bu gostergeler
tizerinden dile gelmektedir. Siir temelde iki boliim halinde ele alinabilir. flk bdliimde
olimiin bilgisi, ‘kabir’ sozcligii ile verilmekte iken, ikinci boliimde ‘Olmek’ sozcligii
tizerinden verilmektedir. Bunun karsisinda hayatin temsili, ilk boliimde ‘kadin’, ikinci
boliimde ‘mendil’ imgeleridir. {lk 5 misra, ilk bdliim olarak degerlendirilebilir ve aktarilan
olay, siire giris durumudur. Sonraki 4 misra ise siirin sonuca baglandig: ikinci boltiim olarak
ele alinabilmektedir.

Ozansoy’a (1964, s. 11) gore “Cahit Sitki'min dili kadar diisiince unsurlar: da eserine zaman
digt bir deger saglyacak niteliktedir. Yasama sevinci, 6liim gercegi, insan ve tabiat sevgisi, yok olmak
korkusu, kendini yalmz hissetme, gecen zamani, baska diinyalar1 arays...” Buna benzer
saptamalar, Cahit Sitki'y1 karamsar bir sair gibi betimlese de Cahit Sitki'yi, karamsar
olmaktan ziyade gercekci bir ozan olarak tamimlamak yerindedir. Bati kaynakli varlik
felsefesi acisindan Oliim, yasam ile birlikte ele alman, onun kadar dogal bir olaydir.
Tasavvufi agidan da bir zorunlu istikamet, vuslata acilan bir kapidir. Binyazar (1976, s. 4),
“Cahit Sitki'min siirinde -hemen her siirinde- belirenin, ashinda 6liim korkusu degil, var olusun
gercegi” oldugunu savunmaktadir. Bu anlamda “oliim, oliimiin kendisinden éte, yaratilan bir
duygu diinyasidir, Oliimiin siire doniisiimiidiir”. Binyazar'in tespitlerine gore ‘Taranci, 6limiin
karsisinda yasami coskuyla koyar, bu anlamda yasam adeta Oliime doniis stirecidir.
Gizemcilerin ‘varhik birligi” goriisii, Cahit Sitki'da, siirlesen bir 6gedir. Bu anlamda insan bir
devr’i daimin (slirekli doniistimiin) bir zerresidir. Cahit Sitki'min siiri, bu ‘zerre’ olus
bilincine varan bir siirdir. Ozanin zaman zaman isledigi yalnizhk, karamsarlik, siginma
duygusu, yasam sevinci... Binyazar'a (1976, s. 4) gore bu konularin hepsi hep bu temel
amactan kaynaklanmaktadir.

‘Dalgmn Olii’ Siiri ve Cevirisi Baglaminda Ceviri Elestirel Degerlendirmeler

Diin giizel bir kadin gegti Eine schone Frau ging gestern

Kabrimin yakimindan An meinem Grab vorbei.

Ik iki dizede manzum eserler soz konusu oldugunda ‘Tiirk¢e-Almanca’ dil ¢iftinde
yakalanmasi oldukga zor bir kosutluk, daha agik bir soyleyisle icerik ve bigim agisindan bir
esdegerlik yakalanmuistir.

Doya doya seyrettim Mit Herzenslust betrachtete ich

‘Mit Herzenslust’ ifadesi ‘goniilden isteyerek, kalpten gelen bir istekle’ anlamina
gelmektedir. Bu ifadenin iceriminde ‘akil’ yok ‘kalp” vardir. Dolayis: ile bu istek, kars:
konulamaz ve kontrol edilemez bir istektir. Oysa Ozgiindeki ‘doya doya seyretmek’, ‘bir
daha bulunmasi ¢ok da miimkiin olmayacak bir firsati, bir olanagi degerlendirerek
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seyretmek’ demektir. Baska bir anlatimla ‘doya doya’ ikilemesi, ‘doymak’ fiilinden
gelmektedir ve ‘bir gereksinimini yeteri kadar karsilamak’ ya da ‘yeter bulmak, kanmak,
tatmin olmak’ anlamlarina gelmektedir. Nitekim benzer bicimde ‘kana kana’ seklinde bir
ikileme de s6z konusudur. Buradaki zarf ihtiyaci ‘in vollen Ziigen geniefSen’ yapisinda
goriilen “in vollen Ziigen’ yani ‘tamamen, sonuna kadar’ gibi bir anlama gelecek sekilde
yeniden diizenlenebilmektedir.

Gun hazinesi bacaklarini ihre wunderschonen Beine

‘Glin  hazinesi bacaklarin1” Obegi, ‘ihre wunderschonen Beine’” tamlamasi ile
goriinmektedir. Bu agiklama Ziya Osman Saba’da bulunmaktadir. Saba, ‘Cahit Sitki'nin, bir
siirinde ‘giin hazinesi’ dedigi bacaklarin uzun konglu sosonlarda hapsetmis bir Omiir
hazinesi gen¢ kizlar var’ dedigini aktarmaktadir. Kong, ‘ayaga giyilen seylerde ayak
bileginden baldira dogru olan boliim’, soson, kumas veya ince deriden, ¢ogunlukla diiz
topuklu, ayag: biitiiniiyle saran ayakkabi'dir. Dolayisiyla ‘giin hazinesi’, ‘bir hazine gibi {istii
ortiilmiis; saklanmis’ anlaminda degerlendirilebilecektir. Bu tiimcenin cevirisinde, bu
bilgiden hareketle ‘ihre Beine wie ein Schatzchen’ ya da ‘ihre Beine wie einen versteckten
Schatz’ seklinde bir diizenleme yapilabilmektedir.

Gecemi alt {ist eden die meiner Nacht wieder Leben geben.

‘Gecemi alt tist eden” yapisina karsilik olarak ¢eviri metinde “die meiner Nacht wieder
Leben geben’ yani ‘geceme yeniden hayat veren’ anlamina gelen bir yapi tercih edilmistir.
Bu tercih, kabul edilebilir niteliktedir, zira burada ‘alt {ist etmek’, olumsuz degil olumlu bir
anlam yiikii ile kullarulmaktadir. O halde bu ifade, ‘karistirmak, darmadagin etmek’
seklinde olumsuz bir baglamda ele alinamayacaktir. ‘Geng kadin” imgesinin genel anlam
olarak ‘hayat’1 temsil ettigi diisiiniiliirse, bu ¢evirmen ¢oziimiinii, kabul edilebilir; hatta
yerinde olarak degerlendirmek olanaklidir.

Kalkip verecek oldum beinahe ware ich aufgestanden

‘Kalkip verecek oldum’ yapisi, Almancada ‘az kalsin kalkiyordum’ bigimi ile
verilmektedir. Konjektiv II yapisi ile birlikte kullamilirsa kazandigi ‘az kalsin” anlamu ile
‘beinahe’ kullanimi, kabul edilebilir bir ¢evirmen ¢oziimuidiir.

Diistiriince mendilini als sie es versehentlich fallen liefs.

‘Mendilini diistirmek’ ifadesine ¢eviri metinde ‘versehentlich’ (bilmeden, yanlislikla,
dalginlikla) eklemesi, yerinde olmamustir. Zira bir figiir olarak kadinin mendilini yanhshkla
diistirdiigii ¢ikarimi yapilmasi olanaksiz goriinmektedir. Kiiltiirel arka planda mendil bir
sifre olarak degerlendirilebilmektedir. Kiltiirtimiiz agisindan mendil, asiklar arasinda bir
iletisim arac1 olmustur. Mendilin yere atilmasi, bir ilan1 agk olabilecegi gibi, mendilin alinip
sahibine verilmesi ya da verilmemesi birer iletisime ge¢me bicimi olarak
yorumlanabilmektedir. Dolayisi ile Taranci'nin mendil diisiirme sahnesini belli bir biling ile
kullanma olasihgini ¢evirmen olarak gozden irak tutmamak gerekmektedir. Aksi halde,
esdeyisle Taranc siirine ‘yanhishkla” mendil diisiirme eklemesi yapilirsa, onun kurgusuna
etki etme tehlikesi dogmaktadir.
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Genel Tutum

Taranci’'min “‘Dalgin Olii’ siirinde genel olarak anlatimci, bagka bir deyisle dykiileyici
bir anlatim dikkati cekmektedir. Taranci bastan itibaren bir olay anlatmaya baslamaktadir ve
devamu ile ilgili okuyucuyu merakta birakmaktadir. Cevirisi agisindan ¢evirmenin bu oykii
tadim korudugu sdylenebilmektedir.

SONUC

Cahit Sitki, yalin ve igten anlatimu ile genis kitlelere seslenebilen bir ozandir. O, bu
bagarima yalmzca iisluptaki sadeligi ile degil, gelistirdigi kendine ozgii sairligi ile de
ulasmaktadir. Bu sairlikte ne uyak tiimiiyle reddedilmekte ne de serbest siir tam anlamiyla
onaylanmaktadir. Déneminde yapilan ve bir taraf se¢gme ile sonuglanan cesitli edebiyat-
kuramsal tartismalardan bagimsiz olarak sozciiklerin giiciine inanan Taranci, siir sanatiin
yaratim giiciinii, sozciiklerin diizenlenisinde gormiistiir. Sanatini i¢ diinyasinin belirledigini
yer yer ifade etmesine ragmen, adeta konusur gibi sdylemesi ile de halka dokunmustur.
Konusal agidan ele aldig1 ‘6liim” kavrami sevimsiz bir se¢im gibi goriinse de, bu ele alig bir
se¢im degil, bir disavurumdur. Dolayisiyla o ne hissettiyse, ne diisiindiiyse onu yazmustir.

Siirlerinin Almancaya aktarilabilirligi konusunda burada yapilan calisma, uyakh
anlatim saplantis1 goriilmeyen Taranci siirlerinin, bu bigimsel serbesti nedeniyle ceviride
kabul edilebilir sonuglar verdigini gostermektedir. Ancak bu, onun siirlerinin ¢evirisine
‘diizyazi’ gibi yaklasilabilecegi anlamina gelmemektedir. Bu anlamda siir dili agisindan
tislubu belirleyen bir unsur olarak dikkati ¢eken sentaktik yapinn ceviride kosut bir
siirselligi saglayacak bicimde yansitilamamasi, estetik etkiyi sekteye ugratabilmektedir. Bu
ylzden siirselligi, bagka bir anlatimla estetik etkiyi engelleyen yontemsel tutumlardan
miimkiinse kagimlmasi gerekir. Tarancinin Tiirkcede yaptigi, dogru sozciik segimlerini
yapmak ve bunlar: etkili ve melodik bicimde ait olduklar1 yerlere koymaktir. Bunu gogu
zaman, genel kurgusu igerisinde kendisinin ¢ok iyi bildigi ve belirledigi bir dozajda, baska
bir anlatimla uygun oranda kullandig1 uyaklh sozciik se¢imleri ve devrik tiimce yapilari ile
saglamaktadir. Dolayis1 ile Taranci’nin yer verdigi uyakli ve devrik anlatim unsurlarinin
oranina dikkat edilerek Almancada nispi agidan yiiksek esdegerlikli ¢eviri sonuglarina
ulasilmaktadir.

SUMMARY

Cahit Sitki is one of the poets who has been able to establish a sincere communication
with a wide audience in Turkish Literature with a formally simple expression style.
However, this simplicity in form did not banalize his poetry aesthetically. Because of his
unique style, the structure of his poems and the fiction that he reflects on the words he
chooses have enabled him to present the subjects he has dealt with strikingly. In this respect,
his poems represent literary phenomenon cases, which are worthy to be examined in
academic terms. On the other hand, approaching Taranci poems, especially in languages
which are not close to each other in terms of structure, in the context of poetry translation,
which is often described as a difficult or even doomed attempt to fail, has been understood
as a subject worthy of examination. In this study, first of all, the features framing the form,
style and themes of Taranci in theoretical terms have been attempted to be found and all his
works have been evaluated from these aspects. Based on this evaluation and the opinions
gathered in a descriptive manner, the following determinations could be made.
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Formally, in Taranci's poetry, neither rhyme is completely rejected nor free poetry is
fully confirmed. Taranci, who has adopted the principle of expression as if he were
speaking, did not prefer to use a splendid language, which is very much associated with art
and even rejected it. Cahit Sitki Taranci is characterized thematically by his most widely
known poem ’35 Yas’ (Age 35) today and he is described as ‘the poet of death’. Although
‘death’ is one of the main themes shaping Cahit Sitki's poetics, when all his works are
evaluated in terms of thematic aspect, it is seen that ‘life’, which is dealt with ‘death’, is also
in question. Taranci, who blends pessimistic elements with optimistic elements in his poems
in a subtle way, is a poet who tries to convey his themes through polarity by using the
concepts he pursues.

In the practical part of the study, the translation situations including two Taranci
poems, ‘Yildizlar’ (Stars) and ‘Dalgin Olii’ (The Pensive Dead), containing similar themes
and in fact a polarity, are examined. These poems and their translations into German were
analyzed on the basis of a translation-oriented text analysis approach and were presented
comparatively in the light of the features of Cahit Sitki's poetry. Comparisons were made in
the light of the data arising from the analysis and original texts and translation texts were
attempted to be analyzed critically. As a result of the study, Taranci poems, which do not
always contain rhyming narrative, have shown that because of this formal flexibility, they
can be transferred to German with acceptable responses. What Taranci does in Turkish is to
make the right word choices and put them effectively and melodically in their places. This is
often accomplished with rhyming word selections and inverted sentence structures he uses
at a dosage that he knows and determines very well within his general construct, in other
words, at an appropriate rate. By taking into account the proportion of rhyming and
inverted narrative elements that Taranci uses, relatively high equivalent translation results
are achieved in German.
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