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HALK HiKAYECILIiGININ INTERNET KULTURUNE ADAPTASYONU
VE METINLERARASILIK BAGLAMINDA TOPLUMSAL CINSIYET*

Adaptation of Folk Story To The Internet Culture And Social Sex By Intertextuality

OZET

Halk hikayeciligi gelenegi, insanligin ii¢ kiiltiir evresi olan
sozlii, yazili, elektronik kiiltiir evrelerinde incelenmistir. Halk
hikayelerinde islenen sevda hikayeleri ile milli kahramanlik
hikayelerinin elektronik ¢agda filmler, diziler, logolar, sosyal
medya paylasimlari, capsler aracilifiyla aktarildigi ornekler
iizerinden kanitlanmaya ¢alisilmistir. Hikayelerdeki kahraman
tipleri li¢ gruba ayrilmistir: sevgilisinin pesinde kosan kahra-
man, milli meselelerle ilgilenen destani kahraman, asik- destani
kahraman. Eldeki veriler metinlerarasilik kurami g¢ercevesinde
yorumlanmistir. Metinlerarasilifa gore yazilan hi¢bir metnin
yeni olmamasi, bellekte var olan bilginin yeniden yazildig:
diisiincesi halk hikayelerinin ikincil sozli kiltiir ortami-
na taginmasini izah etmektedir. Eril anlatimlarin karsisinda
kadinligin masal diinyasinda kendine daha ¢ok yer edinmesi-
yle metinlerde erkek kiligina giren kadmlara rastlanmaktadir.
Destan kahramani gibi milli meseleleri konu edinen kadinlar
ile pasif kadmlarin gorsel unsurlarda islenisi analiz edilmistir.
Gorsel unsurlar tizerinden erkek otoritesine baskaldiri, mitolo-
ji Uzerinden kadin siddetine dikkat ¢ekilen gorseller kuramsal
cercevede degerlendirilmistir. Ayrica film sektoriinde gelenegin
yanlis yorumlanarak gelenek karsiti sdylemlerin gelistirilm-
esi, bireylerin gelenekten kopmasi, tek-tiplesmesi iizerine fikir
ylriitilmistiir. Bu ¢alismanin amaci gelenekteki unsurlarin
iceriklerinin kaybolmadigini, farkli iletisim kanallariyla sekil
degistirdigini gostermektir. Caligmada, Kiiltiir Evreleri - An-
lat1 Kahramanlarinin Gergekligi, Hikaye Kahramanlariin Eril
Gergekligi, Elektronik Kiltiirtin Eril Halk Hikayesi Tipleri ve
Giglii Disil Karakterleri alt bagliklart kullanilarak metinlerar-
asilik baglaminda agiklanmistir.

Anahtar Kelimeler: Elektronik kilttr ¢agi, halk hikayeciligi,
erillik — disillik, sinema, sosyal medya
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ABSTRACT

The tradition of folk narrative has been studied in the oral, writ-
ten and electronic culture phases of the three culture phases of
humanity. it’s been tried to be proved through the examples that
the national heroism stories and love stories are transmitted th-
rough films, serials, logos, social media sharing and caps in the
folk stories. The hore who pursueshis talent in storytelling, the
hero of the epic who is interested in national issues, is studied
in three groups as the hero of love and epic. The available data
have been interpreted within the framework of intertextuality
theory. The fact that no text written according to intertextuality
is new and that the information in memory is rewritten expla-
ins the transfer of folk tales to the secondary verbal culture.
The famele motive opposite the masculine narratives is discus-
sed. Women’s disguise in the fairy-tale world, women disgui-
sed as men, women who are interested in national issues such
as the hero of epic and passive women in visual elementsare
discussed. The rebellion of the male authority over the visual
elements and the attention to the female violencethrough and
passive women in visual elements are discussed. The rebellion
of the male authority over the visual elements and the female
violence through the mythology are also discussed. in addition,
in the film industry, an idea was made on the development of
anti-tradition discourses, misinterpretation of individuals, and
tectification. The aim of this studyis to show that the contents
of the elements in the tradition are not lost, and they change
shape with different communication channels. in this work Cul-
ture Phasese — The Reality of Narrative Heroes, The Masculine
Reality of the StoryHeroes The Masculine Folk StoryTypes of
Electronic Culture and Strong Feminine Characters have been
analysed using subheadings.
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GIRIS

Metinlerarasilik, Rus kuramci1 M. Bahtin tarafindan ortaya atilmistir. Kurama gore her metin kendi
es metniyle varlik gostermektedir. Hi¢bir metin, tek basina yazarin kaleminden ¢ikamaz. Metinler
ortaya c¢iktiklar1 cografyanin bellegiyle varlik siirdiirmektedir. Metinlerarasilik kavramini Ahmet
Ozgiir Giiveng, kuramcilardan edindigi bilgiyi su sekilde aktarmaktadir: “Her metnin bir igmetin
oldugunu belirten Barthes, metinlerin kendilerinden 6nceki ve ¢evrelerindeki kiiltiire ait bagka
metinleri igerdigini sdyler.” (Gliveng, 2019: 23) Metinlerin olay orgiileri ve kahramanlarin olaylar
karsisinda takindiklar tutumlar farkli metin tiirleri olmalarina ragmen benzerlik gostermektedir.
Bu durum sozli kiiltiirden gelen akiskan bir alt yapinin iirtintidiir. S6zIi kiiltiirde, masal veya
halk hikayesi kahramaninin dinleyicisinin yasini, cinsiyetini dikkate alarak olay orgiisiini
sekillendirmektedir. Bu sekillendirme, aktarildigi kiiltiiriin kiiltiirel bilinci neticesinde ortaya
cikmaktadir. Bahtin’den aktaran Giiveng, metinler arasindaki iliskiyi su sekilde aciklamaktadir:
“Her metnin ancak diger metinlerle ve ¢ercevesiyle kurdugu bag sayesinde 6zgiinlesebilecegini
distinmektedir. Bu baglamda metnin anlaminm1 ve degerini diger metinlerle kurdugu iliskiler
(metinlerarasilik) belirler.” (Giiveng, 2019: 21) O halde birden fazla metin ile kiiltiirel unsur i¢
ice geemis durumdadir. Bu unsurlar her metni kendi i¢ dinamigine gore beslemekte, gelistirmekte
veya esin kaynagi haline getirmektedir. Bu yorumlamadan hareketle dizi izleyicilerinin dizilere
“hep ayn1 konularin islendigi, kahramanlarin diger dizilerdeki kahramanlara benzedigi” elestirileri
metinlerarasilik baglaminda incelendiginde kiiltiirel bellegin elektronik ortama aktarilmasini
aciklamaktadir. Bellekte olan metinler, farkli kanallarla izleyiciye, dinleyiciye, okuyucuya
tasinmistir. Bu kanal masal, halk hikayesi, destan gibi metin merkezli; dizi, film, reklam gibi
gorsel-isitsel, afis, fotograf, resim gibi gorsel unsur barindirabilir. Genette, unsurlar arasindaki
gecirgenligi su sekilde izah etmektedir: “Tiim yazarlar sadece tek bir kitap yaratirlar ve tim
kitaplar genis bir kitap, sonsuz bir kitaptir.” (Genette’den akt. Giiveng, 2019: 27) Soézli kiiltiiriin
anonim anlatilar, farkli cografi bolgelerde, farkli dinleyici kitlelerine hitap etmekte iken kurgusal
benzerlik bulunmasi metinlerarasilikla agiklanabilmektedir. Calismada, bu benzerler dikkate
almarak eril anlaticinin dili olan halk hikayeleri incelenmeye calisilmistir. Halk hikayeciliginin
toplumsal cinsiyet acgisindan ele alinmasi farkli bir tiir olan masal metinlerinden alinan 6rneklerle
kiyaslanmaktadir. Masalin, kadin anlaticilarin bakis agisini yansitmasi, kuramin ve makalenin
unsurlar1 kiyaslayarak ikincil sozlii kiiltiir ortamina taginmasi siirecini, icra edildigi toplumun cinsi
algisin1 yansitmasina dair isaretler barindirmaktadir. Bu isaretler iizerinden birtakim ¢ikarimlar

yapilacaktir.

Halk hikayeciliginin, destancilik gelenegiyle bagi oldugu cesitli arastirmacilar tarafindan
dikkat c¢ekilmistir. Destan metinlerinin zamanla hikayelesmesini Boratav, Koéroglu anlatist
lizerinden agiklamaktadir. “Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi” adli kitabinin 6ns6z kisminda
“Koroglu Destan1” adl1 kitabinda gegen Koroglu metinlerinin destan oldugu fikrinden vazgegctigini
bu metnin “Koéroglu Hikayesi” olarak adlandirilmasinin daha uygun olacagmi sdylemistir.

Benzer mahiyette destandan halk hikdyesine gecis mahsulii olarak kabul edilen Dede Korkut’un
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destani kismimin yavas yavas silinip hikdye formuna biiriindiiglinii ifade etmektedir. Boratav

13

tiirler aras1 gegisle alakali su yorumu yapmaktadir: “... Bu bakimdan, sade Koroglu hikayeleri
degil, mevzular itibariyle tamamen epik mahiyet arzeden Dede Korkut hikayeleri bile, destanin
yerini yavag yavas alan yeni nev’in, romanin ve hikdyenin iptidai numunelerini veriyor. Sozlii
ananelerdeki halk hikayelerinde biz masal, destan, siir unsurlarini karigmis bir halde bulundugunu
goriiyoruz.” (Boratav, 2011: 11)Boratav’in degerlendirmeleri destan metinlerinin halk hikayesine
doniisiim siirecine dikkat ¢ekmektedir. Bu agiklama bazi halk hikayelerinde milli meseleler i¢in
savasan hikaye kahramaninin milliligini a¢iklamaktadir. Halk hikayesi 1950’li yillarda su sekilde
tanimlanabilirdi: “Kahvehanelerde, asiklar tarafindan anlatilan genellikle ask konularini ele alan,
as1gin anlatimi sirasinda ses tonuyla, esyalariyla, hareketleriyle hikayeyi tiyatrolastirarak anlattigi
tiirdiir.” Bu tanimlamaya “asik™ kelimesi yerine “meddah” da denebilir ¢iinkii meddahlar da birer
hikaye anlaticisidir. Halk hikayesi 2000’11 yillardan sonra internetin hizla yayilmasi, sosyal iliskilerin
sanallagmasi bu tiiriin ikincil sozlii kiiltiir ortamina taginmasina sebep olmustur. Sanal diinyada
hikayeler internet kullanicilar1 araciligiyla sosyal medyadan, ¢esitli platfomlardan, bloklardan,
paylasim sitelerinden diinyaya yayilmaktadir. O halde artik halk hikayelerini kahvehanelerden
degil gorsel- isitsel sanal diinyadan takip etmek bilginin elde edilebilirligi ag¢isindan énemlidir.
Calismada hikayenin tagindig1 yeni ortami ve i¢erigi toplumsal cinsiyet agisindan metinlerarasilik

baglaminda ele alinmaya calisilacaktir.

Halk hikayeciligi gelenegi, iki eril kahraman tipi tizerinde sekillenmektedir. Bu kahramanlarin
ilki halk hikayesi formunda aski i¢in ¢dllere diisen, daglar1 delen, bitmek bilmez kara sevdayla
sevgilisine bagl tiptir. Bu tip Kerem ile Asli, Ferhat ile Sirin, Asik Garip ve Sahsenem
hikayelerindeki tiplerdir. Ikinci tip ise destan kahramanmi formunun hikayelesmeye basladig
evreye denk gelen anlatimdir. Bu tipler Kéroglu, Kirmansah gibi milli yoniiyle aski bir arada
yasayan tiptir. Bu iki asik tipi degisen diinyaya ayak uydurarak form degistirmeye baslamistir.
Toplumsal hayat, akiskandir, stirekli bir var olus ve yenilenme igerisindedir. Baska bir ifadeyle
toplumsal kurallar, yasam sekilleri siirekli degisme ve gelisme igerisindedir. Insanlik tarihinde
insanoglunun magaralardan c¢ikmasi, aver ve toplayiciliktan tarima gecgis, zamanla tarimin
makinelesmesiyle {iriin fazlaliginin olugmasi, bunlar1 depolayacak sistemlerin tasarlanmasi (kiler,
tursu, regel) liretimin evrimini géstermektedir. Tarladan ¢ikan iiriiniin baska tirtinlerle karigtirilip
tiikketime sunulmast, tirlinlerin seri iiretime gegmesi tiiketimin makinelesmesinin eseridir. Bu siireg
yasan kosullarina bagli olarak insanin sosyolojik olarak da degismesini beraberinde getirmektedir.
Baglangigta hayatta kalabilmek i¢in bir arada kalmak zorunda olan insan, dogay1 kontrol altina
almaya basladi. Yasamsal ihtiyaclarini daha kolay temin etmesi bireyselligi beraberinde getirdi.
Tiirk toplumu 6zelinde incelendiginde kdy yasantisinda hayvancilikla ugrasan tarim yapan insan,
sosyallesme alani olarak eril mekan olarak kahvehaneler, kdy odalari; digil mekan olarak tandir
basi, ev gezmeleri kabul edilebilmektedir. Bununla beraber kadinli erkekli toplanma mekanlar1
olarak diigiinler, bahar ve dini bayramlar, cesme baslari, burgur cekme torenleri bir arada olmay1

saglayan mekanlardi. Bu mekanlarda destan, masal, halk hikayesi, korku hikayeleri anlatilirdi.
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Tarimin makinelesmesi, insanlarin daha az emekle yasayabilme sansinin olmasi koyden kente gogii
beraberinde getirdi. Bu siire¢ insanin kendisini de makinelestirmistir. Insanin sosyolojik degisimi,
sehrin karmagasina ayak uydurmaya caligsmasiyla yeni bir form kazanmistir. Degisim, yasanilan
yeri, yiyecekleri, insan iligkilerini, aile baglarin1 yeniden sekillendirmistir. Toplanma mekanlari
ortadan kalktik¢a birey yalnizlasti. Insanlarin sosyallesme ihtiyacini teknoloji karsilamaya basladi.
Geleneksel mekanlardaki anlatilar birincil s6zli kiiltiir ortamindan ikincil sézIi kiiltiir ortamina
tasind1. Insanlari “Nenem anlatird1.” ile baslayan sdylemleri metinlerarasilik kuraminda “hicbir
unsurun kaybolmayip aktarildig1” fikrini desteklemektedir. Benzer sekilde yasi digerlerinden biraz
daha biiyiik olan ¢ocugun merdiven basinda cin hikayeleri anlatmas1 da internet ortamina taginarak
“korku hikayeleri” videolari, ufo goriintiileri, hayalet gorselleri olarak yayilmaya baslamistir.
Calisma, bu degisim siirecglerini gozlemleyerek degisimin pargasi olan mekanin, insanin sosyal
ithtiyaclarinin degisim ve doniisiim siireclerini incelemektedir. Sosyal hayatin degisimi igerisinde
internetin roliine dikkat ¢cekip giinlimiizdeki agk anlatilarimin icracisini, icra ortamini, hedef

kitlesini tespit etmektir.
1.Kiiltiir Evreleri, Anlati Kahramanlarimin Gergekligi

Toplumun kiiltiir evreleri ii¢ asamayla degisti: SozIii kiiltiir, yazili kiiltiir, elektronik kiiltiir. insanligin
ilk tamstig1 evre sozlii kiiltiir ¢agrydi. Gégebe, avei-toplayict toplumlar bu evredeydi. Insanlar
yerlesik hayata gecince ticareti daha saglikli yiiriitebilmek i¢in yaziy1 gelistirdiler. Zamanla bu yaz1
evresi ticaret disindaki amaclarda da kullanilmaya baslandi. Yazili kiiltiiriin yayginlik géstermesi
sOzl kiiltiiriin yok oldugu anlamina gelmemektedir. Yerlesik hayata gecen insanoglu tarlada, tandir
basinda, ¢esme basinda atadan dededen duyduklarini birbirlerine dille aktarmaya devam ettiler.
Teknolojinin gelistigi, sanayilesme, makinelesme evresinde ise elektronik kiiltiir internetle beraber
hizla yayilmaya basladi. Fakat bu evrede sozlii ve yazili kiiltiirii yok etmesi beklenirken aksine
bu kiiltiirleri i¢ine alarak biiylimeye ve genislemeye devam etti. Glinlimiiz ¢ag1 elektronik kiiltiir
cagidir. Bu ¢ag aslinda sozlii, yazili, elektronik kiiltiiriin i¢ ige varligini siirdiirdiigii bir donemdir.
Bahsi gegen degisim evreleri, doniisiimiinii bir dnceki kiiltiirle gerceklestirdi. Ocal Oguz, kiiltiiriin

akiskanligini su sekilde agiklamaktadir:

“Yiizyillar boyunca egemen olan “kent” ve “yazi’nin ruhuna sinen iimmet kiiltiirii her toplumda
birbirine benzeyen birikimlerinin 16. yiizyilda kivilcimlari olusan ve 18. ylizyildan itibaren Avrupa
toplumlarini kasip kavuran uluslagsma siirecine kaynaklik edememistir. Bu nedenle ulus belleginin,
tarthinin ve geleceginin sozel alanda kurgulanmasi zorunlulugu, 6zellikle konunun niteligini
tam kavrayamayan sanayilesmemis toplumlarda halkin anlat1 sdylemini aydinin tarih sdylemine

doniistiirmesine zemin hazirlamistir.” (Oguz, 2017: 38)

Yazilt kiiltlirii besleyen halk bellegi, sozlii kahramanlar, kent yasamina ve teknolojiye ayak
uydurmustur. Daha once bahsi gecen iki tip lizerinde bu degisim siireci incelenebilmektedir.
Bu tipleri sevgilisinin pesinden kosan asik ve milli ¢ikarlar1 gézeten kahraman olarak iki

grupta degerlendirilecektir. Uciincii grup ise bu iki tipin kaynasarak asik-milli kahraman
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tipini biiriinmesidir. i1k gruptaki asik tipi halk hikayelerinin kahramanlaridir. Bahsi gecen bu
kahramanlarin sozlii kiiltiirdeki icra ortami kahvehaneler, icracisi ise asiklardir. Benzer sekilde
milli kahramanlarin ve karma nitelikli kahramanlarin da icracis1 ve icra ortami aynidir. 1973
yilinda Muhan Bali tarafindan kesfedilen hikdye anlaticis1 Behgcet Mahir, kahvehanede Koéroglu
destanin1 anlatirken kesfedilerek kendisinden derleme yapilmistir. Eldeki en kapsamli destan
derlemelerinden biri olmus asik-milli kahramandir. Halk hafizasindaki Kerem ile Asli, Ferhat ile
Sirin, Asik Garip ile Sahsenem anlatilar ise birinci tip kahramanlardir. Bu anlati kahramanlar1 halk
tarafindan yasamis karakterler olarak kabul edilmektedir. Tarihsel olarak bu kisilerin gercekligi
tartismali konulardan biridir. Nitekim, “Yasadig1 kabul edilen zamandan c¢ok sonra derlenmis
hikaye, efsane, menkibe gibi anlatilar yoluyla giinlimiize gelen ve anlati baglaminda “inanilan”
asiklarin varyantlagan hayatlarindan ve siirlerinden olusan biyografiler, antolojiler ve edebiyat
tarihleridir.” (Oguz, 2017: 39) Gergek hayatta yasadig1 kabul edilen bu kahramanlar, icracilarin
kendi bakis agilarina gore tekrar yorumlanmus, tiiketim baglaminda halkin geleneklerinin etkisiyle
form degistirmistir. Bu sekilde bir kahramanin birden fazla anlatisi, olay1 meydana gelmistir. Bu
anlatilarda kahramanlarin yasadig1 bolgelerde birer kanit mevcuttur. Bir kayalik, ziyaret, onlarin
admin verildigi bir nesne ile 6liimsiizlestirilmis yapilar bulunabilmektedir. Halkin inanarak saygi
duydugu, kelime diinyalarinda yasayan unsurlar olarak incelenebilir. “Kerem’in Asli ile yanip
kiil olduguna inanildigin1 ve mekanlarin bu anlatilarin gergekliginin kanitlari olarak gortildigi
ve gosterildigi durumlart anlamlandirmak ve yorumlamak daha miimkiin hale gelmektedir.”
(Oguz, 2017: 44) Anlatilarin turizminin yapilmasi, belediyelerin bu kahramanlarin heykellerini,
miizelerini yapmalari kiiltliri pazarlamaya yonelik eylemlerdir. Amasya’da yasadig iddia edilen
Ferhat ile Sirin’in anlatilar1 halk belleginde canliligini siirdiirmektedir. Ferhat’in deldigi dagin
lizerine kurguyu anlatan heykeller dikilmistir. Bu yolla anlatiya kutsiyet kazandirilmistir. (Ek1)
Halk hikayesi kahramanlari, destani kahraman olmasinin disinda asiklarin hayati diye aktarilan
anlatilar da halk hikayesi formundadir. Ercigli Emrah, Erzurumlu Emrah, Asik Veysel’e atfedilen
ask hikayeleri de halk arasinda tarihi gergeklik olarak anlatilsa da bu anlatilar halk hikayesi olarak
degerlendirilmelidir. Hikdye kahramanlarinin gercekligi iizerine tartigmalar yiiriitilmistiir. Oguz,

hikaye kahramanlarinin ger¢ekligi konusunu su sekilde agiklamaktadir:

“Her biri gerek yazili gerekse sozlii olarak onlarca benzer veya es metin meydana getiren bu
hikayelerdeki kaliplagmis hayat hikayelerini gercek biyografiler olarak diisiinmemeliyiz. Hangi
as1gin hayati etrafinda tesekkiil ederse etsin higbir hikaye sayet sozlii gelenekte yasiyorsa tasnif
edildigi bi¢cimde kalamaz. Bdyle olunca hikayeden biyografi tespit etmede aceleci hiikiimler
verilmemelidir. Halk hikayelerindeki biyografilerin, masallardaki biyografilerden folklor metni

olmalar1 agisindan fark yoktur.”(Oguz, 2000: 87)

Halk hikayeleri, sozlii olarak icra edilmesinin yani1 sira yazili kiiltiirde de yasamaya devam etmis,
bir kismi yaziya aktarildiktan sonra da sozlii kiiltirde varligimi siirdiirmiistiir. Bu anlatilarin
evrimsel siirecidir. Anlatilar; internetin yayginlastigi, bireyselligin zirvede oldugu donemlerde

de varligim siirdiirmiis, icra mekanin1 degistirerek kendisine yeni ortamlar bulmustur. Ugiincii
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béliimde Internet ortaminin halk hikayeleri, motifleri, anlatilar1 érnekler iizerinden incelenerek

analiz edilecektir.
2. Hikaye Kahramanlarimin Eril Gercekligi

Halk hikayeleri genellikle kdy odalar1 ve kahvehanelerde, erkek asiklar tarafindan erkeklere
anlatilirdi. Kadinlar bu kahramanlik veya ask anlatilarini1 kocalarindan dinleyerek edinebilirlerdi.
Kadinlarin ifade 6zgiirliiglinii kullandiklar1 alan masallardir. Bu anlayistan hareketle “tandir basi
masallar1” veya “kocakar1 masallar1” gibi adlandirmalar verilmistir. Masal kahramanindaki kadin
motifi, halk hikayesine nazaran daha aktiftir. Halk hikayesi tipleri ise erkek edimleri etrafinda
sekillenmistir. Askindan yanan kiil olan Kerem, daglar1 delen Ferhat, ¢ollere diisen Mecnun’dur.

Asli Ugar, Kerem ile Asli hikayesindeki cinsiyet edimlerini su sekilde yorumlamaktadir:

“Kerem ile Asli” hikayesinde Asli’nin olay orgiisiinii etkileyen iradi eylemleri yok denecek kadar
azdir hatta Asli’ya olay orgiisiiniin en pasif kisisi de denilebilir. Ailesi tarafindan kagirilir, Kerem
tarafindan takip edilir. Hikdyenin olay orgiisiine bakildiginda ataerkil toplumsal diizenin edilgen,
pasifve boyun egen kadin imgesi yeniden iiretilmekte gibi goriinmektedir. Bu imgenin, dinleyicinin
ve s0zli gelenegin beklentisiyle de bir 6lciide ortiistiigii diisiiniilebilir. Hikayenin ¢ok az yerinde

Asli’nin etkin ve iradi bir eylemde bulundugunu gériiriiz. (Ugar, 2009 :82)

Halk hikayelerinin ana eksenindeki erkek simgesi betimlemelerde, asigin sevgilisine yazdigi
giizellemelerde de karsimiza g¢ikmaktadir. Kadin agilmadik giil goncasi, derilmeyi bekleyen
giilzardir.. Benzer sekillerde avci erkek, av kadindir. Bu metefor kadin-erkek iliskilerine yorulmus,
erkegin agki bu tarz psikanalitik bilingaltini yansitan siirler lizerinden aktarilmistir. Erkek ortamlart,
en az ergenlik cagma girmis erkekler ve diger yetiskin erkekler arasinda yapilan meclislerdir.
Kadmin c¢ogu kez istirak etmedigi sira gecelerinde anlatilan hikayeler eril bilingaltinin birer
disavurumudur. Halk hikayelerinde saz1 ¢alan erkege karsilik olarak sazla cevap veren, asikla
atisma yapan kadin kahramanlar da goriilmektedir. Kerem ile Asli hikdyesinde Asli’nin, Asik
Garip ile Sahsenem hikayesinde Sahsenem’in saz calip siir sdyledigi anlatilar da mevcuttur fakat
kadin karakterler erkek karakterler kadar etkin degildir.

Halk hikayeleri anlaticisinin cinsiyeti, anlatilan ortamin kiiltiirel 6zellikleri, dinleyicilerin
beklentilerine gore degiskenlik gostermektedir. Anaerkil bir toplumda anlatilan bir halk hikayesinde
anlatici sliphesiz kadin olacaktir. Erkeklerin baskin oldugu toplumlarin anlatilari incelendiginde
olay orgiisii erkek figiirii iizerinden sekillenmektedir. Aktarici asik gelenegi icinde yetismis

tarafl1 kisi oldugu icin karakterlerin tarihsel gercekligi dlciilemez. Dolayisiyla bade icen Emrah,

2. Acilmadik bir giil idim ag1ld1 yapragim benim
Stikiir olsun Bari Hiida’ya gitmedi canim benim
Kudretinden su yiiriidii sad oldu bagrim benim
Direr ise Kerem dersin istemem simden geri
Indi saraydan yiiriidii

Uyan avcr meral geldi

Savki dlemi biirtidi

Uyan avcer avin geldi(Ugar, 2009 :82)
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Molla Kasim’in siirlerini yakacagini bilen Yunus birer tarihsel kahraman olarak degil toplum
tarafindan ideallestiren kahraman olarak degerlendirilmelidir. Aktaric1 olarak asiklar bireysel
siir yazarken duyduklar1 sevdalilari, kahramanlar1 siirlerinde anistirma yaparak okuyucuyu
yonlendirmektedirler. Bu yonlendirmeler neticesinde de halk hikayesi epizotlar1 hakkinda bilgi

alinabilmekte, dinleyicinin dikkatleri yonlendirilmektedir.4
3. Elektronik Kiiltiiriin Eril Halk Hikayesi Tipleri ve Giiclii Disil Karakterleri

Elektronik ortami ele alirken bir 6nceki kiiltiir ortami olan yazili kiiltiir ortamiyla birlikte ele almak
gereklidir. Erillik halk hikayeciliginde asik, kahraman, kahraman-asik olarak ii¢ gruba ayirmistik.
Yerlesik hayatta, Tiirk kiiltlirii ekseninde yazili kiiltiir ¢cagimin en kokli oldugu donemlerden
biri Osmanli’dir. Osmanli’da halk yasantisinda erillik kavrami halk terminolojisinden hareketle
aciklanmalidir. Osmanli’dakikiilhanbeyleri, kabadayilar, tulumbacilarkentli insanin mahallesindeki
sozlii toreleri denetleyen tiplerdir. “Kabaday1, semtin kadinlarinin korunmasini, baska semtlerden
istenmeyen ziyaretcilerin gelmemesini, semt sakinleri arasindaki meselelerin diiriist ve adil bir
bicimde ¢oziilmesini ve uygunsuz davraniglarin cezasiz kalmamasini sagliyordu. Kiilhanbeyi ise
erkekligin sorumsuz ve liimpen tarzina igaret ediyordu.” (Ulanay, 1955: 43) Bu tipler ‘mahallenin
kizina g6z dikeni cezalandirma’ gorevini istlenmektedir. Bu yoniiyle de bir anlamda Tiirk
geleneklerindeki sayg1, hiirmet prensiplerinin denetleyicilerindendir. Ortega Gasset’in “Insan ve
Herkes” adli kitabinda insanin olaylara kars1 tutumunu ii¢ asamada incelemektedir. Bu asamanin ilki
otekilesmedir.s Mabhalle delikanlilarinin sahiplenici tutumu ve mahallesinden olmayani ‘yabanct’
, ‘oteki’ kabul etmesi, bireylerin kiiltiirel kodlarla modern diinyaya tasidiklar: baslangica donme
korkusunun bir yansimasi kabul edilebilmektedir. Gasset, “Insan, insan olarak, ucup gidebilir,
tam ve kesin bir Otekilesme sonunda, sessizce yeniden hayvan diizeyine donebilir. Kiiltiiriin
yazgisl, insanin gelecegi, varligimizin derininde bu dramatik bilinci hep canli olarak saklamamiza,
bagrimizda mirildanan bir kontrpuan gibi, bizim i¢in yalnizca belirsizligin kesin oldugunu iyice
isitmemize baglidir.” (Gasset, 1999:46) psikolojik ¢6ziimlemesi mahalle kiiltiiriiniin biz, disaridan
gelenin ise tehlike tasiyicisi olarak goriilmesi bu bilincin mahsuliidiir. Bu eril kahramanlarin agklar1
halk hikayelerindeki tavirla ortiismektedir. Glinlimiize kadar gelen “mertge sevmek™ ifadesinin eril
sOylemidir. Bu terimler elektronik kiiltiir caginda gorsel malzemelerde sik¢a kullanilmis, anlam
farklilagmasina ugrayarak mafya tiplemeleriyle 6zdeslestirilmistir. Sevdigi kadina “topuguna
stkarim” naralariyla gelenek taraftar1 modernizm karsiti olarak gdsterilmistir. Giinlimiizde de

devam eden bu alg1 gelenek taraftar1 degil gelenek karsit1 bir tavirdir. Anadolu’da karisin1 doven

3 Kerem’e benzer sekilde, Garip de cogunlukla tarihsel bir kisilik olarak ele alinir, ancak Sah Senem de hikayede saz ¢alip siir sdylemesine
ragmen tarihsel bir kisilik olarak arastirilmaz. Bu hikaye bir ag18in hayat hikayesidir. Bir sairin siirleri tizerine kurulmustur. Eskiden var olan bir
konu alinip islenmistir. (Ucar, 2009: 80)

4 Asik Garip sazm asmis duvara

Kerem yana yana donmiis fenere

Kusuri’nin gézii benzer pinara

Ene’l —hak diyen var sen n’olacaksin (19. yy. Ruhsati)

Yunus’la devrana uymak isteyen

Mecnun’ca gonliince Leyla besleyen

Daga kiiliikk vurup Sirin sesleyen

Var gonliime girme gonliim dert doldu (20. yy. Nizamoglu) , (Oguz, 2007: 45)
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kabaday1 tiplere asagilayici lakaplar verilmesi, bayramlarda el dptiiriilmemesi, selam verilmemesi,
kahvehanelerde yer verilmemesi aslinda gelenegin kadina siddete karst bir tavir gosterdiginin
kanitidir. Bu bakis acis1 gelenege uzaktan bakan senarist ve yonetmenlerin gelenegin kentli, modern
insanin kafasindan olumsuz bir sekilde kodlamistir. 1900’1l yillarda ¢ekilen filmlerde gelenek
karsithig1 kendini gostermektedir. Bu eksende kabadayiligin temsil ettigi figiir sekil degistirmistir.
“Yabanillik” veya “delilik” gibi sembolik gdsterenlerin insast da mesruiyet sinirlar1 i¢inde kalan
makbul ve makul olana karsi konumlanan bir hali tanimlamada kullanilan 6nemli bir siirece
isaret eder. (Isik, 2001: 121) Bu delilik olarak adlandirilan tipin getirisi kadina siddete dikkat
cekerek insanlarin davranislarini yonlendirmesidir. Gotiirtisii ise gelenegin yanlis yorumlanarak
kabullerinin hice sayilmasi, 6telenmesidir. Bu 6teleme kiiresellesmeyle beraber tek-tiplesmeyi

beraberinde getirmesi toplumsal agidan dikkat edilmesi gereken bir husustur.

1900’11 yillar ve gilintimiize gelindiginde erillik iki farkli erkek tipinden ilerlemektedir: “Zengin,
modern, kentli, beyefendi, aydin/okumus karsisinda mazbut, yoksul, geleneksel, diirtist, cahil
olarak kodlanan delikanlilik kimliginin degisik tiirleri farkl kiiltiirel pratikler i¢inde yer aliyordi.”
(Isik, 2001: 125) Bu iki erkeklik tipini film, reklam, dizi, sosyal medya, video paylasim siteleri
iizerinden yansitilmaktir. S6zlii, yazili kiiltiirde kahvehanede asiklar tarafindan anlatilan hikayeler
giinimiiz elektronik kiiltiirlinde iletisim iizerinden yonetmen, senarist, fenomenler tarafindan
anlatilmaktadir. Neyin anlatildigi bu asamada 6nemlidir. Halk hikayelerindeki sevdasinin pesinden
kosan geng, milli degerleri i¢in kendini feda eden milliyet¢i, “Once vatan sonra sen” diyerek

sevgilisiyle helallesen asker, kahraman tipi baslig1 altinda incelenecektir.

I1k anlat1, kainatin var olus seriivenini anlatan, inamilan, kutsiyeti olan mitlerdir. Mitler, baslangici
anlatan, olaganiistii varliklarla kurgulanan gercek oOykiilerdir. Diinyanin yaradilisi, insanin
yaradilis, ilk giinah ve glinahin cezasi olarak baska bir alemden diinyaya siirgiin, diinyanin veya
insanlarin yok olusu mit anlatilarinin temel olay orgiilerindendir. Metinlerarasilik baglaminda
degerlendirdigimizde aslinda ¢ogu masalin, destanin, halk hikdyesinin ilk metni mitlerdir. Bu
6zelligi mitlerin baslangigi anlatmasiyla iliskilendirilebilmektedir. Eliade’nin “Mitlerin Ozellikleri”
calismalar1 miti tammlamasindan hareketle Omer Tecimer “Sinema — Modern Mitoloji” adli
calismasinda su sekilde ¢ikarimlarda bulunur: “Filmler de tipki mitoslar gibi, yaraticisinin kisisel
etkisini farkli insanlarin zihnine tasiyan kolektif, toplumsal iiriinlerdir. Bu nedenle, mitoslarin
hem yapisal hem de psikolojik isleyislerini agiklayan kuramlardan yola ¢ikarak sinemay1 ‘modern
mitoloji’ olarak degerlendirmek miimkiindiir.” (Tecimer, 2006: 11) Insanlarin, mitlerin inamlirhig
ile filmlerdeki kahramanlarin gergek hayatta var olduguna inanmalar1 benzerdir. Bunun sosyal
hayattaki 6rnegi Kurtlar Vadisi dizisinde Cakir karakteri ldiigiinde, Unye’de cenaze namazinin

kilinmasi, 6liim yillarinda insanlarin sosyal medya hesaplarindan anmalari, gazeteye verilen

5. Demek ki insanlik tarihi boyunca dénemsel olarak ve giderek daha karmasik ve yogun bicimlerde yinelenen ii¢ ayri asama goriiliir: 1. Insan
kendini yitmis, cevresindeki seylere gomiiliip batmis gibi duyar; 6tekilesme’dir bu. 2. insan giiclii bir cabayla kendi i¢ diinyasma cekilerek
¢evresindeki seyler ve onlara egemen olma olasiligi istiine fikirler olusturur; bu benligine dalmaldir. Romalilarin diisiinsel yasam dedikleri,
Yunanlilar’m theoretikés biosu, theoria s1. 3. Insan yeniden diinyada belirerek énceden tasarlanmis bir plana gére harekete gecer; bu da eylem,
aktif yagam, praxis’tir.(Gasset, 1999: 42
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Cakir’m 6liim ilani, filmlerin inanilirlik noktasinda “modern mit” oldugunu kanitlar niteliktedir.
Tiirk sinemas1 oyuncusu Coskun Gogen’in “Tecaviizcii Coskun” olarak anilmasi, kendisiyle yapilan
roportajda canlandirdigi karakterlerin kendi karakteri sanilmasi sonucu giinliik hayatta insanlarin
ona kiifretmesinden yakinmaktadir.(Ek3) Nuri Algo’nun filmlerinde gazoza ila¢ katmasindan
etkilenen annelerin, “Dikkat et, gazozuna ila¢ katmasinlar.” nasihati filmlerin, inanilan, gercek

yasam Oykiisii etkisi yarattiginin baska bir gostergesidir.

Sozli kiiltiir gaginin malzemesi soz, yazili kiiltiir ¢aginin kalem-kagit, elektronik kiiltiir caginin
malzemesi ise goriintiidiir. Bahsi gegen goriintii, bir fotograf karesi, film sahnesi, bir sergi, afis, logo
olabilmektedir. Calismamizin bu boliimiinde erillik-disillik kavramlarinin halk hikayesi kurgusu
igerisinde incelenecektir. Sinema sektorii elektronik kiiltiiriin 6nemli bir ayagidir. Yazili kiiltiir
cagina yakin dénemde cekilen Tiirk sinemalar1 gegis donemi eserleridir. Bu filmlerin bir kismi1
dogrudan halk hikayesi motifleriyle kurgulanirken bir kismi sadece basrol oyuncusunun milli
kahraman hikaye karakteri 6zelligi tasimaktadir. Filmler, hikaye anlaticiliginin yeni dénemini izah

etmek icin afigleri ve bazi sahneleri ¢calismaya eklenerek incelenmistir.

Filmin halk hikéyesi iceriginden motifler
¢ikarilmistir:
. Asik olma
. Anne- baba izin vermez evlilige
. Kacarak evlenme
. Bir su¢ igleme, hapse diisme
. Adak
. Oglunu kurban etme
(Hz. Ibrahim kissast )
7. Modern, sehirli insanin kahra
mana eziyet etmesi

AN Ul = W N =

1979 yapimi dram filmi Adak filmi konusu i¢ ice gecmis ask eksenli halk hikayesi ile kissalar
gelenek elestirisi tizerinden kurgulanmistir. Kimsesiz Miisliim’iin koyiin giizel kizi1 Giilbahar’la
kacarak evlenmeleriyle baglayan filmin, bas rol oyuncusu Miisliim’iin dilek tutup dileginin
gergeklesmesi sonucunda oglunu kurban etmesini konu edinir. Elektronik kiiltiirdeki Giilbahar
karakteri sozlii kiiltiirdeki Asli gibi pasif ve icedoniik bir tiptir. Bu kahraman, askin pesinde kosan
hikaye tipine benzemekle birlikte filmin kurgusu gelenek elestirisi lizerinedir. Yakin donemlerde

Tarkan ve Zorro gibi filmler de ¢ekilmistir. Bu tipler ise milli halk kahramaniyla rtiigmektedir.
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Sezgin Burak’in kurgusuylabeyazperdeye aktarilan bu film s6zlii kaynaklardan beslenmekle beraber
gelenek tam anlamiyla yansitilamamistir. Tiirklerin, destani kahramanlar1 (kadinlart da dahil) mini
etek degil pantolon giyerler. Tarkan’a eslik eden Alman kurdu olarak bilinen bir kopek tiirtidiir.
Destan metinlerinde ve efsanelerde kahramana eslik eden kopek degil bozkurttur. Kahramanin
ozellikleri sozlii kiiltlirden alimmus, fakat igerik kiiresel mitolojinin etkisiyle yorumlanmistir.
Haksizliklarin karsisindaduran, adalet saglayicist Zorro’da Tarkan filmiyle yakin tarihlerde
cekilmis kiiresellesmis destan anlatimidir. Aradan yiizlerce yil ge¢mesine ragmen destanlar,
masallar, mitler elektronik kiiltiire taginmistir. Halk belleginde bu motiflerin unutulmamasi ilgingtir.
Raglan bu durumda su soruyu sorar, “Iki kusak 6nceki kendi aile biiyiiklerinin adin1 dahi unutan
sozel toplum, hangi gerekgeyle ylizyillar hatta binyillar dncesine ait kahramanlarin hikayelerini
hatirliyor?” (Oguz, 2017: 46) Verilen cevap anlatilarin aslinda mit ve ritiiel oldugu yoniindedir. Bu
filmlerin diginda halk hikayesini kurgulayarak filmlestiren “Koroglu” filmi, sevday1 konu edinen
hikaye kurgulu Dila Hanim, benzer formdaki Murat ile Nazl1 , kadin destan kahramani1 Abbase

Sultan igerik yoniinden degerlendirilmesi gereken elektronik kiiltiir halk hikayeleridir.

_ CUNEYT EATMA
n BIRIK

-

- MURAT =

FESR TAN we S7 L ANV
LusNAZLE
& NE FENKL
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Kéroglu filmi: Sozlii ve yazili kiiltiir
¢aginda anlatilan Kéroglu Destaninin
film uyarlamasi.

Murat ile Nazli filmi: Ismi, igerigi, kur-
gusu ask temali halk hikayesi 6zelligi
e gostermektedir. Arzu ile Kamber an-
. M. DEMIRAE latilarinin benzeridir.
:: Abbase Sultan: Yigit, savasci, kahraman
1" kadin kahraman motifi kullanilmistir.
r ,.q.'.'.;‘-c_ -

et ol PO SNy

Dila Hanim filmi konunun islenisi bakimindan erkek ve kadin kahramanlarin esit baskinlikta oldugu
senaryolardandir. Bu filmin sonunda diisman ailelerin hanimi ve beyi karsilikli zeybek oynamaistir.
Diisman taraflar, asiklarin oynayis tarzindan birbirlerine olan asklarini anlasilmislardir. Asiklar

oldirtileceklerini bile bile karsilikli zeybek oynamaktadirlar.

Filmin bu karesinde zeybek oyunu beyle hanimin kursunlanmasiyla bitmektedir. Bu son asik
eksenli hikayelerin sonuyla oOrtlismektedir. Askin ve Oliimiin yiiceltilmesi donemin arabesk
algistyla ilgilidir. Gelenekten koparilan, kiiresellesen, tek-tiplesen bireyin i¢ bunalimini yansitir.
Benzer donemlerde piyasaya siiriilen Sezen Aksu’nun “Ask i¢in 6lmeli; ask, o zaman agk.” sozleri

donemin kiiltiirel yapisini ifade etmektedir.

Elektronik kiiltiiriin ifade alanlarindan biri de dizilerdir. Televizyonlar araciligtyla Tiirk insaninin
evlerine konuk olan dizilerin reyting almasi, yapimcisina kar ettirmesi, izlenmesiyle ilgilidir.
Halk, kendi yasantisina, kiiltiirel degerlerine yakin olan kurguya sahip medya figiirlerini takip

etmeyi tercih etmektedir. 1998 yilinda baslayan Deli Yiirek dizisi ¢ekildigi donemin en fazla
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reyting alan dizilerindendir. Kendisinden tam yirmi yil sonra ¢ekilen Cukur dizisi de biiyiik
hayran kitlelerine ulagmis, dovmeleri, tisortleri yapilmig, duvar yazilari izleyiciler tarafindan
sosyal medya hesaplarinda paylasilmistir. Bu iki dizinin benzerlikleri ve sevilmeleri toplumun
kiiltiirel kodlartyla getirdigi destani kahraman niteligine sahip olmalariyla ilgilidir. Deli Yiirek
dizisinde Yusuf Miroglu karakteri haksizliklara boyun egmeyen “Cagdas Koroglu™ niteliklerine
sahiptir. “Miroglu ‘mazlum’un hakkim savunur. I¢inden ¢ikamadigi meselelerde bir mistik ve
rehber olarak karakterize edilen Kuscu’ya danisir. Adil olan1 savunmak ugruna gerektiginde
iskenceye bile dayanir. Yolsuzluga ve adaletsizlige kars1 yiirekli bir adamin iradi ve ilkeli yasam
bi¢imini sunar.” (Sinav, 2000: 17) Danistig1 kuscu destan kahramanlarinda yol gosteren aksakaldir.
Miroglu, bozuk diizenin, otoritenin karsisinda halkin savunucusu, adaletin sesidir. Dizinin bir
boéliimiinde Miroglu haksizliga karst durusunu su sekilde ifade etmektedir: “Bedenimize yapilacak
iki paralik iskencenin ne 6nemi var . Bize yapilandan dolay1 degil memlekete yapilandan dolay1
bir intikam duygusu i¢inde olmaliyim.* (Siav, 2000: 17) Cukur dizisi aradan gecen yirmi yilda
silah kagakgilig1 yapan bir mahallelinin aile gibi olmasini, mafya ¢atigmalarin1 konu edinmektedir.
Diziyi Tiirk insanina sevdiren iki unsur vardir. Birincisi dizide “Aile her sey demektir.” sloganiyla
mahallelinin birbirlerine kenetlenmeleri, aile tiyelerinin birbirleri i¢in fedakarlik yapmalari, mahalle
ve mabhalleli kiiltiirQi, aile baglarina verilen deger gibi Tiirk insaninin yavas yavas uzaklasmaya
basladig1 kavramlar1 hatirlatmasidir. Ikici sebebi ise karakterlerin destan kahramani profili ¢izerek
halkin kiiltiirel kodlarindaki “yigit” imajiyla ortiismesidir. Silahli catigmalara (kendi deyimleriyle
catapat) gozlerini kirpmadan girmeleri mitolojideki korkusuz kahraman algisindan beslenmektedir.
Dizinin bir sahnesi bu toplumsal degismelere dem vurmaktadir. 2. sezon 28. bdliimde Cukur’un
analarindan biri, ailesiz, kural tanimaz yeni nesil mafyaya su sozlerle kafa tutar: “Eskiden her
seyin bir kurali vardi. Yazili degildi evet ama herkes uyardi. Kadinlara ¢ocuklara dokunulmazdi.”
diyerek isyan etmektedir. Yeni nesil mafya: “ Meliha hanim, o eskidendi.” der. Dizi elektronik
kiiltiir cagindaki gelenekten, toreden kopusu elestirmistir. Diziler, destani halk hikayeleri, destanlar

arasindaki bu benzerlik metinlerarasilikta su sekilde izah edilmektedir:

“Metinlerarasi iliski sadece gerekli gordiigi kiiltiirel birliktelik ve alintilar yapma zevki iizerine
kurulmaz. Ozgiinliigii ne olursa olsun, bir metnin daha dnceki metinlerin dokusu igine girmesi
bazen igerigin bu yazinsal kiiltiirel ya da tarihsel yansimalardan aldigini gosterir. Her yazinsal
yapit 6zgiinliigline ya da yeniligine karsin, var olan yapitlar ag1 i¢inde yerini alir ve onlarla, yani
oteki metinlerle bir yansima, uyum ve benzesim iliskisi i¢ine girer. Kendi kiiltiir birikimini ortaya

koyarak, o metni degerlendirmek genellikle okura diiser.” (Kiran, 2007: 363)

Sosyal medya; goriintiilerin, sembollerin, logolarin sik¢a kullanildigi ortamlardir. Bu ortamlar
bilingli veya bilingsiz olarak halk anlatilarindan, mitolojiden beslenmektedir. Eril otoritenin bakis
acisini yansitan diziler ve filmlerin karsisinda disil tepkiler de vardir. Bu eril eylemlerin karsisinda
ozellikle masallarda karsimiza ¢ikan kadinin erkek kiligina girerek erkek islerini erkeklerden daha

iyl yapmasi bu tepkinin bir sonucudur. Feslegenci Kiz masali kilik degistirerek savasa katilan
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bir gen¢ kiz1 anlatir.s Benzer sekilde Saim Sakaoglu’nun 1973 yilinda derledigi doktora tezi
“Giimiishane Masallar1” adl1 ¢alismasinin igerisinde yer alan “Aglayan Narla Giilen Ayva” masali
kiz yaratildig1 i¢in babasinin gazabindan kagan evladin bir devin laneti sonucu cinsiyetinin degisip
erkek olmasi ve sevdigi kizla evlenmesini konu edinmektedir. Halk arasindaki bu anlatilar erkek
otoritesine kars1 bir tepkidir. Toplumun kadina yonelik beklentileri Evrim Olger Oziinel su sekilde

gruplandirir:
“Erkek iktidar1: At, avrat, silah
Kadin iktidar1: Eyv, er, evlat” (Olger Oziinel, 2017: 115)

“Feslegenci Kiz” masalinin konusunu isleyen, sozlii kiiltiirden beslenen filmler kiiltiirel bir motif

olarak olay orgiisiinli kurgulamaktadir.

Fatma Girik’in basrolde
oynadigi bir filminde Girike
biyik takilmaktadir. Kadinin
kilik degistirerek erkek isleriyle
bas etmesini konu alan bir¢ok
film ¢ekilmistir.

Belal1 Torun filmi (1962)

MMemduh Un, film seunde Fatma Girik'in bagaklanna
son dazelumeleri yaparken.

Anlatilar bu beklentinin, iktidar miicadelesinin sinirlarim1 zorlamaktadir. Geleneksel zanaatlar

alaninda agilan bir sergi kadin meslegi ve erkek meslegini fotograflamistir.

(III. Uluslararas1 Fotograf Yarigmas1 Sergisi, Ekonomi ve Zanaat)

6. Boratav, Pertev Naili. Zaman Zaman I¢inde. Ankara: imge Kitabevi , 2007.
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Ince, narin islerde kadin; zor, 6nemli islerde erkek fotograflanmistir. Kadin 6zelde, erkek genelde
varlik gostermektedir. Geleneksel zanaatlarda kadin, esitligi, birlikteligi halilara ve kilimlere
islemistir. Eril bereketin simgesi ko¢ boynuzlariyla, onun disil muadili baklava deseninin
birlikteliginden olusan Cin kozmolojisinin Tai Chi veya ying-yang’in1 c¢agristiran dokumaci

hanimlarin kivrim diye tarif ettikleri desen yasamin kaynagini betimler. (Diler — Gallice, 2018: 80)

3
y
!

S, -

Sosyal medyada erkek otoritesine karsi yapilan paylasimlar, capsler, karikatiirler bu tepkileri
gorsellestirmektedir. Bu gorsellerin bir kismi prensini bekleyen prenseslere tepki gosterirken, bir

kismi1 da erkek siddetine kars1 mizahi tepkiler vermistir.

“Bir giin prensim gelecek.” (Joosen,2014: 374) diye bekleyen prensese anistirma yoluyla gosterilen
bir tepkidir. ikinci karikatiir ise erkek siddetini mitolojiyle anlatan bir gérseldir. Elektronik
kiiltiiriin bakis agilarindan biri de erilligi yticeltip kadin varligini yok sayan bakis agisidir. Bu bakis
acis1 dergiler, logolar tizerinden piyasaya siiriilmektedir. Playboy dergisinin kullandig1 logo siyah,
papyonlu bir tavsandir. Bu tavsan Amerikan toplumunun seks mitini temsil etmektedir. “Amerikan
popiiler kiiltiirtiniin birgok unsuru Patai’ye mitolojik konular ¢agristirir. Sigara ve alkolsiiz icecek
reklamlar1 ona tanrilarin 6liimsiizliik igecekleriyle oriilii Yunan mitlerini hatirlatir.” (Dorson,
2014: 256) Dorson’un yaptig1 yorumdan hareketle Playboy Tavsani, Amerika’nin zengin, sik,

gbzde erkegin pahali mekanlardaki durusunu da temsil etmektedir.

Kadinlar1 basindan savan giiglii, hevessiz erkek

— —
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SONUC

Insanoglunun kiiltiir ortami; szIii kiiltiir, yazil kiiltiir, elektronik kiiltiir caglar1 olmak iizere ii¢ grupta
incelenmistir. Insanoglunun var olmaya basladig1 siirecten yazinin icadina kadar olan siire sozlii kiiltiir
¢agini, yazinin icadindan internetin sosyal ve ticari hayatimizin bir parc¢asi olmaya basladigi donem hem
s6zlii hem yazili kiiltiir ¢agimi kapsamaktadir. Internetin, insan hayatinin bir parcasi oldugu milenyum
caginda ise igerisinde hem sozlIi kiiltlirli hem yazili kiiltlirii hem de elektronik kiiltiiri barindirmistir.
Elektronik kiiltlir sozIi kiiltiirin anlatilarindan, yasam tarzindan, inaniglarindan faydalanmistir. Sozlii
kiiltiirde yer alan halk hikayeleri, masallar, destanlar konu, olay orgiisii, kahramanlarin 6zellikleri
form degistirerek internet ortamina aktarilmistir. Bu 6zellik Metinlerarasilik kuraminda “unsurlarin
kaybolmadigi, insan bilinciyle farkli kanallara aktarildig1” fikrini desteklemektedir. Elektronik kiiltiir
ortaminin malzemesi olan filmler, diziler, logolar, fotograflar gibi hedef kitlesinin gdziine, kulagina
hitap eden unsurlardir. Bu unsurlarda kullanilan kurgunun sézlIii kiiltiirde yasamasi, izleyicilerin “Hep
ayni, oglanla kiz kavusamayacak, kotii adam cezalandirilacak.” sdylemleri insanlarin yiizyillardir
dinledikleri kurgudur. Film ve dizilerde, kahramanin inandiriciliginin olmasi bu hikayeleri, halk
hikayesine yaklastirilmakta ve “modern mit” olarak adlandirilmasi uygun bulunmaktadir. Sozli
kiiltiiriin mahsulii olan halk hikayeleri elektronik kiiltiirii besleyen kaynaklardan biri haline gelmistir.
Halk kiiltiiri, biten, kaybolmak iizere olan bir unsur olarak goriilmiis biran 6nce derlenip miizelenmesi
gerektigi savunulmustur. Bu calisma bahsi gegcen diistincenin antitezidir. Halk hikayelerindeki eril
bakis agis1 yazili kiiltiir ¢aginda kabadayi, kiilhanbeyi, tulumbaci motifiyle kent insaninin hayatinda
yer edinmistir. Elektronik ¢agin ise delikanli tipidir. Halk hikayeleri kahramanlar1 agik kahraman, milli
kahraman, agik milli kahraman olarak ele alinmuis, bu tiplerin elektronik kiiltiir caginda nasil kullanildig1
ornekler tizerinden incelenmistir. Erkeklerin kendi ortamlarinda anlattiklar1 halk hikayeciliginin zit
cinsiyetteki anlati tiirii “kocakar1 masallar1”dir. Halk hikayelerindeki pasif kadin kahramanin yerini
masallarda aktif, erkek kiligina girerek erkeklerin yaptigi isleri onlardan daha kolay yapan tip karsimiza
cikmaktadir. Bu tip filmlerde sik kullanilan motifierdir. Masallarin sonunda prensini bekleyen prenses
motifinin yerini prense kiifreden prenses almistir. Bu tepki sosyal medya iizerinden eril otoriteye kars1
gerceklestirilen bir eylemdir. Erkek siddetini temsilen Eros’un ask oklarini kadina ve Eros’a saplayan
karikatiirler ve benzerleri de yayginlik gostermektedir. Kéroglu filmindeki destansi erkek kahramani,
Abbase Hanim filmindeki destansi kadin kahramanlar konunun islenisi bakimindan birbirlerine
paralellik gostermektedir. Elektronik kiiltiir ¢cagi, halk hikayelerinin, mitolojinin, masallarin en az
sOzlii kiltiir ¢gagi kadar sik kullanildigi bir donemdir. Sozlii kiiltiirde bu anlatilara sadece inanilirken
elektronik ¢agda bunlarin pazarlamasi yapilmakta, insanlar bu motifler iizerinden duygularimi dile
getirmektedir. Dizi karakterleri 6ldiikten sonra kahramanlarin cenaze namazlarinin kilinmas: veya
filmlerdeki kotii karakterlerin giinliik hayatta hakarete maruz kalmalar1 halkin ikincil sozli kiiltiir
ortamindaki karakterlerle kurdugu duygusal bagi gostermektedir. Benzer sekilde kotii sonla biten halk
hikayeleri anlatildiginda, dinleyicinin meddaha tepki gostererek “sevenleri kavusturmasi” konusunda
yaptiklar1 uyar1 dizilere verilen tepkiyle paralellik gostermektedir. Farkli metinlerin (halk hikayesi,
masal, destan, efsane) veya gorsel unsurlarin (film, dizi, afis, fotograf) birbirleriyle kahraman, kurgu,
izleyici-dinleyici tepkisi, inandiricilik noktasinda paralellik gostermesi metinlerarasilik kuramini

destekler niteliktedir.
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