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AVUSTRALYA SAVAS SINEMASI’NDA TURK VE ANZAK TEMSILI"

Burak IRMAK™

Ozet

Sinema {ilkelerin kendilerini, degerlerini ve kutsallarini yansittiklarn kiiltiirel ve
ideolojik bir mecradir. Ayni zamanda sinema kiiltiirel anlamda ya da diisman olarak
‘oteki’nin ingasinin yapildigi ve temsil edildigi bir alandir. Bu ¢alismada sinemanin bu
ozelliginden hareketle Avustralya Sinemasi’nda Anzaklarin ve diisman olarak Ttirklerin
temsilinin nasil oldugu, Tiirk temsilinde Oryantalist 6gelere yer verilip verilmedigi,
mekanlarin ve yerli karakterlerin ‘Dogu’ ve ‘Dogulu’ olarak nasil temsil edildigi Tiirk ve
Anzak temsillerinin bir arada bulundugu se¢ilmis filmlerde incelenmistir. Y ontem olarak
Teun Van Dijk’in Elestirel S6ylem Analizi yaklagimi benimsenmistir. Arastirmanin
sonucunda Anzak Miti denilen olgunun incelenen filmler yoluyla yeniden iretildigi, bazi
filmlerin savas ve Ingiliz aleyhtar1 sdylemi iginde barindirdig1, yine bazi filmlerde ortiik
olarak olumsuz Tiirk temsili olmakla beraber genel anlamda Tiirk s6yleminin n6tr oldugu
anlagilmistir. Tirk temsilinin ¢ok az oldugu, Dogulu mekanlarin, yerli halkin ve
karakterlerin temsilinin ‘olumsuz’ ve Oryantalist paradigmayla olusturuldugu sonucuna

varilmistir. Ayrica bazi filmlerde milliyet¢i ideolojinin etkisinin oldugu gériilmiistiir.
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Burak IRMAK

REPRESENTATIONS OF TURK AND ANZAC IN AUSTRALIAN WAR
MOVIES

Abstract

Cinema is a cultural and ideologic medium in which countries reflect themselves,
their values and their sacred basics. At the same time, Cinema is an area where ‘the other’
is constructed as an enemy or built in a cultural context. In this study, based on this feature
of Cinema, these components are examined in a way to shed light on how the
representations of ‘Anzacs’ and ‘Turks’ as enemy are constructed, whether representation
of Turks has Orientalist elements and how representation of places and local people as
‘East’ and ‘Eastern People’ are represented in selected movies which have both Turk and
Anzac representations in Australian Cinema. Teun Van Dijk’s approach to Critical
Discourse Analysis is adopted for this research as method. In research results, it has been
found that the phenomenon called ‘Anzac Myth’ is regenerated through the movies which
have been examined in this study, that some movies are anti-war and anti-British, and
that even though some movies have latent anti-Turk represantations, in general the
representation of Turk in movies is ‘neutral’. The incidences of respresentations of Turks
in selected movies are very few and the representations of Eastern places and local people
in the Middle East are ‘negative’ and they are constructed within Orientalist paradigm. It

has also been observed that nationalist ideology has an impact on some movies.

Keywords: Anzac, Australian Cinema, Anzac Myth, Turk, Representation of Turk,
Dicourse Analysis, Orientalism

Giris

Sinema kimlik ve imaj olusturmada en giiglii kitle iletisim araglarindan biridir ve
bircok iilke sinemanin bu 6zelliginden faydalanmistir. Bu etki giiciinden dolayi, resmi
ideolojiyle tipki diger kitle iletisim araglar1 gibi devamli bir sekilde irtibatta olmus ve
kitlelere resmi sOylemi yaymakta kullanilmigtir. Boylelikle sinema, kiiltiirel ve sanatsal

bir aktivite ve bir bos zaman eglencesi olmasinin yaninda, izleyicilere ideoloji

aktariminda da etkili bir ara¢ olmustur.

Sinema, biitiin sanat dallarin1 biinyesinde barindirir. Olanaklari itibariyla, kitlelerde

cok giiclii bir etki birakir ve bu vurucu 6zelliginden dolay1 diger sanat dallarindan ayrilir.
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Hangi tiir olursa olsun filmler, politikadan ve ideolojiden bagimsiz degildirler ve onlar1
biinyelerinde barindirmiglardir (Kirag, 2012, s. 41-43). Kirag’in Ertan Y1lmaz’dan yaptigi
atifla destekleyerek vurguladigi gibi, genelde sinemanin, 6zeldeyse bir film yonetmeninin
icinde bulundugu toplumdan etkilendigini ve ayni zamanda yapilan filmin de Kitleleri

etkileme giicline gore topluma etkide bulundugunu sdylemek miimkiindiir (2012, s. 44).

Anderson uluslarin “kurgulanmis topluluklar” oldugunu sdylemektedir. Ona gore
uluslar hem hakimiyet alanlar1 olan hem de sinirlar1 belli olarak hayal edilen “hayal
edilmis cemaatler” dir (2014, s. 20). Hayal edilmis olan bu topluluklar yasanilmis ortak
olaylar1 hatirlamaya ihtiya¢ duyarlar. Boylelikle kendilerini ve birliklerini hatirlamis
olurlar. Bundan dolay1 her ulus mitlere, efsanelere ve ge¢mislerinde, ileride her yil
diizenli olarak anacaklari, savas gibi olaylarin varligina ihtiya¢ duymaktadir. Bunlar
konu alan sinema filmleriyse popiiler birer hatirlatici islevi goriirler. Uluslarin
varliklarinin perginlenmesinde ‘6teki’nin, 6zellikle de bir diisman olarak ‘Gteki’nin
varliginin 6nemi biyiiktiir. Tim bunlarin yeniden hatirlatilmast igin, ulusun yeniden
insast i¢in, diger kitle iletisim araglarindan ve diger sanat dallarindan yararlanildig gibi
sinemadan da yararlanilmistir. Sinema gilinlimiizde bu hatirlatici islevini siirdiirmektedir.
Onemli bir arag olarak, devletlerin resmi ideolojilerini ve onlarin unsurlarini yaymasi ve

devamliligini saglamasi i¢in tercih edilegelmistir.

Avustralya ve Yeni Zelanda Ordu Birlikleri’nin kisaltmasi olan ‘Anzak’ kelimesi,
Avustralya toplumu i¢in en énemli kavramlardan birisidir. Ingiltere’den 1901 senesinde
bagimsizligin1 alan Avustralya, her yeni {ilke gibi bir mite ihtiya¢ duymustur ve Birinci
Diinya Savasi1 Avustralya’ya, bir ulus olmak i¢in ihtiya¢ duydugu bir mit kazandirmistir.
Bagimsiz bir devlet olarak her yi1l 25 Nisan’da kutlayacaklari, yasanan savaglar1 ve
savasta Olen askerleri anacaklar1 ulusal bir giinleri olmustur. Boylelikle ulus meydana
getirmenin en 6nemli unsurlarindan biri olan, fertlerin saygiyla andig1 bir mitin, efsanenin
varlig1 ‘Anzak Miti’ sayesinde saglanmistir. Anzaklar ve katildiklar1 savaslar- 6zellikle
Canakkale Savasi- Avustralya Ulusal Kimligi’ni olusturan en énemli 6gelerdir. Her yil
binlerce Avustralyali Gelibolu Yarimadasi’ni1 ziyaret ederek savasin yasandigi bolgeleri
gezmekte ve bu topraklarda 6len atalarinin mezarlarinin basinda onlart anmaktadir. Savag
alanlar1 turizmi acisindan da oldukga biiyiik 6neme sahip olan bu durum Avustralya resmi
ideolojisi i¢in de vazgegilmez bir olgudur. Calismada bu olgunun ve bir diisman olarak

Tiirk’tin Avustralya Sinemasi’na yansimasi incelenmistir. Avustralya Sinemasi’nda
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Anzak ve Tiirk temsillerinin ikisini de barindiran dort film Van Dijk’1n elestirel sdylem
analizi teknigi kullanilarak analiz edilmistir. Boylelikle, iki kimligin bu filmlerde nasil
temsil edildigi ve Bati Sinemasi’ndaki bir¢ok filmde rastladigimiz Oryantalist bakis

agisinin var olup olmadig aragtirilmistir.

1. Oryantalizm

S6z konusu kavramin Bati’nin Dogu’yla olan iligkilerinde siklikla karsimiza
ciktigin1 ve tiim kitle iletisim araglarinda izlerinin goriildiiglinii sdylemek yanlis
olmayacaktir. Bu nedenle arastirmada inceleme konusu filmlerin igerigindeki Oryantalist

sOylemin varlig1 da 6nem arzetmektedir.

Latince’deki ‘Orior’ kelimesinden gelen ve “giinesin dogmasi ya da ylikselmesi”
anlamini tagtyan “Orient” kelimesi bati dillerine gegmistir. Bu kelimeler Dogu’yla ilgili
olam kapsayan bir anlam ifade etmislerdir. 1799 yiliyla birlikte Ingiltere ve Fransa gibi
tilkelerdeki sozliiklerin icerdigi bir kelimeye doniismiistiir. “Oryantalist” kelimesi “Dogu
ya da Yunan Kilisesi Uyesi” anlaminda eski bir kullanima da sahiptir. Bu anlamda s6z
konusu kelime birgok anlami karsilamaktadir. Kelime, inceleme konusu ‘Dogu’ olan ve
0zel olarak ‘Dogu’yu arastiran bilim adamlarini ve yapitlarinda Dogu’yu isleyen

sanatgilar1 da kapsamaktadir (Cayci, 2015, s. 13).

Avrupa’nin dogusunda kalan uluslarin kiiltiirlerini tarihlerini ve dillerini inceleyen
Oryantalizm Avrupa merkezli bir kavramdir. Ik oryantalist metinler ¢ok eskilere
uzanmakta olsa da giinlimiizdeki anlaminda kullanim1 18. Yiizyilla birlikte olusmaya
baslamistir. Bu olgunun akla getirdikleri Islam, Miisliiman uluslar ve iilkelerle ilgili
yapilmis arastirmalardir. Tiirk, Tiirkiye ve Osmanli Devleti’yse bu ilginin merkezi
konumundadir. Oryantalizmin bdylesi bir kapsam ve kendine 6zgii bir anlam edinmesine

sebep olan Hiristiyanlikla Islamiyet arasindaki miicadeledir (Alkan, 2016, s. 21).

Giliniimiizde Oryantalizmin anlaminin olumsuza doniismesinin ardindaki en 6nemli
isimlerden bir tanesi Edward Said’tir (Bulut, 2014, s. 7). Bat’nin Dogu’ya bakisi’nin
‘Oryantalizm’ adiyla kavramlagmasini saglayan Said, Dogu imgesini boylelikle teorik
diizleme getirmistir (Kula, 2012, s. 2). Batinin dogu iizerindeki tahakkiimii diisiincesi

tizerine kurulu bir disiplin oldugu diisiiniilen Oryantalizm, Edward Said’in ‘Oryantalizm’

104



Avustralya Savas Sinemasi’nda Tiirk ve Anzak Temsili

(1978) eseriyle akademi diinyasinda ilgi odagi olmustur. Said’e gore Oryantalizm ilk
olarak akademik yonii olan bir olgudur. Dogu’yu arastirma konusu edinmis kisi
Sarkiyat¢1/Oryantalisttir ve yaptig1 eylem Oryantalizm olarak tanimlanir. Oryantalizm
ayni zamanda, kokeninde dogu ve batinin ontolojik ve epistemolojik ayrismanin oldugu
diistince tarzidir. Birgok farkli daldan bir¢ok yazar Dogu’yla ilgili bir eser ortaya
koyarken, bu temel Dogu ve Bati ayrimsamasindan hareket etmistir. Bu noktada sz
konusu kavram, bati diinyasindan farkli donemlerde yasamis ve iiriin vermis kimi

yazarlari ortak bir noktada birlestirmektedir (Said, 2014, s. 12).

Tiirkler Bati’nin birgcok mecrada oryantalist bakis acisiyla baktigi bir millet
olmustur. Scognamillo Bati Sinemasi’nda Tiirkler isimli kitab1 incelendiginde, ‘Tiirk’
temsiline ve mekan olarak Tiirkiye’ye Avrupa ve Hollywood sinemalarinda birgok filmde
rastlandig1 goriilmektedir (Scognamillo, 1996). Bat1 sinemasinda Tiirkiye ve Tiirklerin
imaj1 istisnalar hari¢ ‘olumsuz’ olmustur. Oryantalist dnyargi ve kliselerin meydana
getirdigi Orta Dogulu imaj1 laik ve demokratik bir devlet olan ve modernlesen Tiirkiye
gercekliginin Ontline ge¢mistir. Tiirkiye ve Tiirk insani tarihsel onyargilarin destegiyle

olumsuz olarak yansitilmistir (Coban, 2016, s. 22).

Bati1 sinemasindaki Tirk’le ilgili baslica imgeler ‘Galata kopriisii’, ‘Bogaz
Kopriisii’, ‘gobek danst’, ‘Sultanahmet’, ‘Kapaligarst’, ‘Ayasofya’, ‘hamam’, ‘hamallar’
ve ‘ayakkabi boyacilari’dir (Kog, 2012). Arslantepe’ye gore Batili sinemada ayni kaliplar
degistirilmeksizin kullanilir. Tiirkiye’nin ¢agdaslasip ¢agdaslasmamasinin bir 6nemi
yoktur. Tiirk imgesi 1896°dan baglayarak ayni kliselerle Bat1 sinemasinda var olusunu
stirdiirmektedir. Popiiler sinema i¢in bunlar goriilmek istenenler oldugundan bunlarda
herhangi bir degisiklik yapilmaz. Bu durum bir kiiltiiriin bir diger kiiltiire bakarken,
incelenen kiiltiirle ilgili bilingaltindakilerin ortaya ¢ikmasidir (Arslantepe’den aktaran

Kog, 2012).
2. Anzaklar ve Anzak Miti

‘Anzak’ kelimesi, bir akronim olarak ilk kez Avustralya ve Yeni Zelandali
askerlerin Nisan 1915°teki Gelibolu Cikarmasi Oncesinde egitim aldiklar1 Misir’da
yazismalarda kullanilmustir. {1k kullanildiginda “A & NZ Army Corps” olarak kullanilsa
da, sonrasinda kolordu karargahi tiim yazismalarda “Anzac” akronimini tercih etmistir

(ANZAC Acronym, 2017).
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Gelibolu Harekati’yla birlikte bu ismin kullanimi yayginlagmistir. Ariburnu’nun
giineyindeki koya ‘Anzak Koyu’ adi verilmis ve 1916’da ‘The Anzac Book’ adiyla,
Gelibolu’da savasan Anzaklarin yazdig: bir kitap yayinlanarak, bu isim tekrar giindeme
gelmistir (ANZAC Acronym, 2017). 1920 yilindan sonraysa bu isim hem Avustralya hem
de Yeni Zelanda i¢in biiyiik 6nem tagimaya baglamistir ve bu 6nem ve bugiin de bu durum
devam etmektedir (Wright, 2014). Tirk¢ce’de bu kavram “Anzak” olarak

adlandirilmaktadir.

Avustralya i¢in Gelibolu tam anlamiyla bir askeri hezimet olmasina ragmen, orada
gecirilen 8 ay manevi bir zafere doniismis, ulusal ve emperyal bir kutlama sebebi
olmustur. Gelibolu Avustralya i¢in bir nevi “Ulus’un dogdugu yer” olmustur ve Anzaklar
burada, siirgiin edilmis giivenilmez mahkumlarin torunlar1 da olsalar, Ingiliz soyundan
olduklarini ve dejenere olmadiklarini ispatlama imkani bulmuslardir. 1920’11 yillara
gelindiginde ‘Anzak’ artik bir akronimin Gtesinde degerli ve kalict bir kiiltiirel sembol
haline gelmistir. Kavram ayni zamanda Avustralya Toplumu’nun imparatorluguna
duydugu giiclii sadakatini de simgelemektedir. Birinci Diinya Savasi siirerken ‘Anzak’
kavraminin anlami da siirekli olarak degisime ugramistir (Scates ve Oppenheimer, 2005,

s. 137).

Avustralya’nin Birinci Diinya Savasi’ndaki rolii uluslasma asamasinda olan bir
toplumda “cesur savascilar” imajinin olusturulmasindan dolayr dikkate degerdir.
Gelibolu ¢ikarmasina Anzaklarin da katilmasinin Avustralya tlizerinde kalict bir etkisi
olmustur. Bu etkinin glinlimiizde de devam ettigi goriilmektedir (Morgan, 2012, s. 86-
87). Avustralya, bir ulusun dogmasini saglayan ve bir mit olarak Anzaklarin ortaya
¢ikmasina neden olan Canakkale Savasi’nda 25 Nisan 1915 ile 8 Ocak 1916 tarihleri
arasinda 5482’si savas esnasinda, 2012’si savasta aldig1 yaralardan ve 665’ 1 hastaliktan
olmak tizere toplamda 8159 askerini kaybetmistir. (Australian fatalities at Gallipoli,
2019). Tiim bunlar dikkate alindiginda, kavramin Avustralya Ulusal bilinci ve Avustralya
toplumu iizerinde ©nemli bir etkisinin oldugunu sodylemek yanlis olmayacaktir.
Avustralya literatiirlinde Anzaklari bir ulusal bir mit olarak ve sivil din boyutuyla ele alan

calismalar mevcuttur.

Anzak Miti’ni “Sivil Din” olarak ele alabilmek miumkindiir. Sivil Din kavrami

Ataman’a gore toplumda, birbirlerinden farkli diisiincelere sahip topluluklarin bir amag
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i¢in bir olmalarin1 miimkiin kilan “dini-siyasi-kiiltiirel” bir olgudur (Ataman, 2014, s. 60).
Hocaoglu'na gore kavram “belirli siyasi ve sosyal diizenlemelere kutsal bir sdylem
atfederek bunlarin itibarlarini arttirmak, kaliciligini ve istikrarini, ortak kamu menfaatinin
yiiceltilmesini ve pekistirilmesini saglamak suretiyle devletin bekasini te’min etmek
maksadina matufen icat edilmis, sun’i/sentetik bir inang ve ritiieller toplami1™ dir
(Hocaoglu, 2007, s. 281). McClay’se kavrami, “Bir ulusun paylasilan inanci igin referans
noktas1”, “belirli siyasal ve sosyal diizenlemelere kutsal bir “aura” yiikleyerek bunlarin
itibarlarini arttiran ve kaliciligini saglayan bir olgu” olarak tanimlamaktadir. Bu olgu,
toplumun bir arada tutulmasina “semboller, merasimler, kutlamalar, mekanlar ve degerler

manzumesi” araciligiyla katki saglamistir (McClay, 2004, s. 4).

Donoghue ve Tranter Anzak Mitine Antony D. Smith’in Milli Kimlik isimli
kitabindan yaptiklar1 alintilar baglaminda yaklagsmis ve Anzaklarin Avustralya icin “altin
cagin azizleri ve kahramanlar1” olduklarina vurguda bulunmustur. Bircok Avustralyaliya
gore Anzak Miti, kendilerini aslinda nasil tanimladiklar1 noktasinda onlara kaynaklik
etmektedir ve bu kolektif kahramanlar go¢gmen Avustralyali’ya kendi ulusal kimligini

olusturma olanagi vermistir (Donoghue ve Tranter, 2014).

Bu baglamda Anzak Miti ve onun ¢evresinde olusan yapilarin, Eric Hobsbawm’in
calismalarma konu olan “Icat Edilmis Gelenekler” kavramiyla agiklanabilecegi
diisiiniilmektedir. Hobsbawm’a gore icat edilmis gelenekler “alenen ya da zzimnen kabul
gormiis kurallarca yonlendirilen ve bir ritiiel ya da sembolik bir 6zellik sergileyen,
gecmisle dogal bir siireklilik anistirir sekilde tekrarlara dayanarak belli degerler ve
davranig normlar1 agilamaya ¢alisan bir pratikler kiimesi” olarak nitelendirilebilmektedir
ve 7 ‘icat edilmis’ geleneklerin 6zgilliigii, bu siirekliligin biiylik Olgiide yapay ve
uydurma” olmasi sebebiyledir (Hobsbawm, 2006, s. 2,3). Bu anlamda Anzak Mitinin,
“icat edilmis gelenek” tanimindaki 6zellikleri karsilayan bir “icat” oldugunu sdylemek

yanlis olmayacaktir.
3. Amac ve Yontem

Bu calismayla amaglanan, sinemanin kimlik ve imaj olusturma islevinin
Avustralya’daki yansimasini ele almak, Birinci Diinya Savasi’ndaki karsilasmalarindan

ve savaslardan dolayr Tiirkiye’yle kiiltiirel etkilesim halindeki bir {lke olan
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Avustralya’nin sinemasinda Anzaklarin ve diigman olarak Tiirklerin nasil resmedildigini

ortaya koymaktir. Bu ¢ercevede, asagidaki amag sorularina cevap aranmistir:

1-  Filmler iilkenin savasta olusunun hakliligin1 savunmakta midir?

2-  Milliyet¢i ideolojinin filmler lizerindeki etkisi nedir?

3-  Filmlerde oryantalist bir bakis acist var midir?

4-  Bir diisman olarak “Tiirk” nasil temsil edilmistir. Almanlarin temsilinden
farkli midir?

5-  Bir mit olarak “Anzak’ nasil temsil edilmistir?

Calismanin evrenini Avustralya Sinemasindan Avustralyali yonetmenlerin ¢ektigi
filmler i¢cinde hem ‘Tiirk” hem de ‘Anzak’ kimliginin bir arada bulundugu sesli filmler
olusturmaktadir. S6z konusu filmler sadece dort 6rnekten ibaret oldugundan ¢aligsmanin
orneklemi ayni zamanda calismanin evrenini olusturmaktadir. Calisma kapsaminda
incelenen filmler Forty Thousand Horsemen (1940), Gallipoli (1981), The
Lighthorsemen (1987), The Water Diviner 'dir (2014).

Secilmis filmler Elestirel S6ylem Analizi yoluyla incelenecektir. Teun A. Van
Dijk’in gelistirmis oldugu Elestirel S6ylem Analizi odak noktalarini ‘ideoloji’, ‘sdylem’
ve ‘dil” kavramlar1 olusturmaktadir. Metinlerde ideoloji temsilini giin yiiziine ¢ikartmasi
ve ideolojiyle sdylem arasindaki iliskiyi kapsamli olarak incelemesi yaklagimin tercih
edilme nedenlerindendir. S6ylem analizi metnin diger ¢dziimleme teknikleriyle ortaya
¢ikartilamayacak yanlarini ortaya seren fonksiyonel bir yaklasimdir (Zor, 2017, s. 897).
Soylem analizi yaklasimi, yazili ve gorsel haber ¢oziimlemelerinde teknik olarak
kullanilmasinin yaninda, Diinya ve Tiirkiye literatiiriinde sinemayla ilgili caligmalarda da

yontem olarak kullanilmakta oldugu goriilmektedir.*

! Amirian, R. M, v.d. (2012). A critical discourse analysis of the images of Iranians in Western Movies:
The case of Iranium. International Journal of Applied Linguistics & English Literature, Vol: 5, 1-13;
Ankaraligil, N. (2008).Van Dijk’in elestirel sdylem analizinden hareketle “The Siege-Kusatma” filmi
iizerine ideoloji ¢oziimlemesi. Film Céziimlemeleri. Seyide Parsa (Der.). (151-167). Istanbul: Multilingual
Yayinlari.; Tugan, N. H. (2015). Son donem Tiirk Sinemasinda hastalik temsilleri: ‘Sag’ filminin elestirel
soylem ¢oziimlemesi. Gazi Universitesi Iletisim Fakiiltesi Iletisim Kuram ve Arastirma Dergisi, 40, 48-
76.; Ekinci, B. T. (2014). Argo filmi baglaminda Hollywood Sinemasinda sdylem ve yeni oryantalizm.
Atatiirk Iletisim Dergisi, 6, 51-66.; Tugcu, M. S. (2016). Althusser’in ideoloji kavrami baglaminda
“Operasyon Argo” filminin analizi. Uluslararas: Bilimsel Arastirmalar Dergisi, 3, 56-71.; Zor, L. (2017).
Van Dijk’n elestirel soylem analizinin sinema filmlerine uygulanmasi ve Kazakistan Sinemasi’ndan 6rnek
bir film ¢6ziimlemesi: Stalin’e hediye. Akademik Bakig Dergisi, 61, 877-899.
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Van Dijk’in haber ¢oziimleme modeli makro ve mikro yapilardan olusur. Makro
yap1 tematik yap1 ve sematik yap1 olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Tematik yap1 haber
basliklari, haber girisleri ve fotograflardan olusur. Sematik yap1 durum ve yorum olarak
ikiye ayrilir. Mikro yapiysa sentaktik ¢oziimleme, bolgesel uyum, sézciik segimleri ve

haber retorigi olmak iizere dérde ayrilmaktadir (Ozer, 2011, s. 85).

Filmlerin analizinde makro yapiy1 6ykii, olay orgiisii, karakterler, mekan sunumu,

mikro yapisiysa filme ait gorsel ve isitsel malzeme olusturmustur.
4. Bulgular
4. 1. 40000 Horsemen
Filmin Kiinyesi
Yonetmen: Charles Chauvel
Oyuncular: Grant Taylor, Betty Bryant, Chips Rafferty
Yapim Yili: 1940
Stire: 100 dakika
Makro Yapi

4000 Horsemen’de Red, Jim ve Larry isimli ii¢ askerin savas siiresince yasadiklari
anlatilmaktadir. Ana kahraman Red ve Fransiz Juliet’in agkinin da hikayede yer aldig:
filmde Anzak askerlerinin otorite sevmez kisilikleri beyaz perdeye yansitilmaktadir.
Filmde Anzaklar, Almanlar ve Tiirklerle kars1 savagsmaktadir. Carpismalarin sonunda

zafer kazanirlar ve Kudiis’u alirlar.

Olusturulan Anzak imajinda Anzak askeri, otoriteye kars1 saygisisizdir. Cesurdur,
1yl bir dosttur, kotii asker fakat iyi savascidir ve biraz serseri bir tarafi vardir (Davies,
2016). Bu baglamda diisiiniildiigiinde, bas kahraman Red ve arkadaslar1 Anzak askerinin
biitiin 6zelliklerini tagimaktadirlar. Cephede bile icki igerler, disiplin duygular: eksiktir,
kumar oynarlar fakat yine de gérev duygulari {ist diizeydedir. Collerde giinlerce sicak ve
susuzluga karsi miicadele ederler. Ingilizlerin savastigi haberini aldiginda Red
arkadaslarma “Ingilizlerin savas1 bizim savasimizdir. Haydi gidelim!” der. Bu karakterler

lizerinden film ‘Ideal Anzak Askeri’ ni insa eder.
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Tiirk Yarbay Ismet, Tiirk temsilinin yorumlanabilecegi tek karakterdir. ismet
Anzaklar1 Canakkale’den tanimakta, onlarin savasgilik ve mertliklerini takdir etmektedir,
onlara ayni1 mertlikle davranilmasi gerektigini diisiinmektedir. Almanlarla siirekli olarak
fikir ayriliklar1 yasamaktadir fakat o ve askerleri caresizce Almanlarin glidiimiindedir.
Almanlarla yaptiklar1 durum miizakerelerinde ¢ogunlukla hakli ¢ikar. ismet’in bir
diisman olarak Anzaklar hakkindaki olumlu disilincelerinin  Anzak Mitinin

olusturulmasinda etkili oldugu diisiiniilebilir.

Film Avustralya’da o donemin sartlarinda ve stiildyo ortaminda ¢ekilmistir. Mekan
sunumu anlaminda yoOnetmenin fazla alternatifi olmadigi diistiniilmektedir. Filmde
mekanlar ve yerli halk oldukc¢a yoksul goriinmektedir. O donemin savas kosullari
g6zoniline alindiginda bu normal gibi goriinse de, stiidyo ortaminda olusturulmus olan
sehir ve koy sunumlarinda yoksullugun oldukca abartildigi diistiniilmektedir. Filmde
oryantalizmin kliselerinden olan ‘dans eden dogulu kadinlar’ in bulundugu bir eglence
mekan1 sunumu da vardir. Savas i¢in hazir bekleyen Anzak askerleri buradaki kadinlarla
vakit gecirmekte ve eglenmektedir. Bu mekanin filmdeki oryantalist sdylemi olusturan

0gelerden biri oldugu diisiiniilebilir.
Mikro Yapi

Bu filmdeki baslica gorsel ve isitsel malzemeler, yerli halkin ve mekanlarin
fakirligini sergileyen sahneler, yerli halki asagilayan diyaloglar ve goriintiiler, Anzak

mitini yeniden iireten diyaloglar ve savas sahneleridir.

Anzak askerinin Ozelliklerinden biri olan disiplin sevmezligini ve serseriligini
yansitan Red ve arkadaslariin Kahire’deki birkag¢ yerliyle kumar oynamalarinin konu
edildigi sahne hem askerlerin bu 6zelligini ortaya koymakta hem de filmdeki oryantalist
sOyleme iliskin en 6nemli ipucunu vermektedir. S6z konusu sahnede filmin kahramani
Anzak askerleri kumarda kazanarak yerlilerin elbiselerini ve eseklerini alirlar.
Sonrasinda, eseklerin arka bacaklarina yerlilerin pantolonlarinin  giydirilmis,
arkalarinaysa sapkalarmin takilmis oldugu ve Anzak askerlerinin bu esekler iistiinde
yollarina devam ettikleri goriiliir. Bu sahnede oryantalizmin ve onun Dogu’nun Bati’nin
tahakkiimiindeki bir alan oldugu goriisiinii olumlanmaktadir. Sahnede Dogulu insan aptal,
kole ruhlu olarak gosterilmis ve Bati’nin tabii olarak ‘hilkmeden’ oldugu imaji

olusturulmustur. Kumarda kaybeden yerliler, kaybettikleri elbiselerinin eseklere
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giydirilmesi yoluyla asagilanmiglardir. Bu sahnedeki sdylemin sadece Anzak Mitinin
elementlerinden biri olan ‘mizah duygusuna sahip olmak’la aciklanamayacagi

diistiniilmektedir.

Diisman olarak Tiirkler Almanlarin giidiimiinde, Almanlarin aldig1 yanlis kararlarla
yonlendirilmislerdir. Biriissebi’nin bozguna ugramasiyla daha 6nce yerlestirilmis olan
dinamitleri patlatarak hem Anzaklar1 hem de Tiirk askerlerini 6ldiirmek isteyen Alman
Yiizbast Von Schiller’a “Pis Alman! Tiirkler ve Avustralyalilar diirlistce savastilar”
diyerek bunu reddeder ve Von Schiller tarafindan silahla vurularak etkisiz hale getirilir.
Yarbay Ismet vurulmustur ama Almanlara daha fazla alet olmamistir. Bu karakterin,
filmde giiclii ve savase1 bir diisman olan Anzaklarin giiclinii kabul eden mert bir Tiirk
temsili olarak goriilmesi miimkiindiir. Filmdeki bircok sahnede bu Tiirk imgesi
giiclendirilmis ve bu ayn1 zamanda Anzak temsilini de giiclendirmistir. Diisman olarak

olumsuz temsil edilen sadece Almanlardir.

Filmde tarihsel gergekligi olan savaslar dykiilestirilerek kahramanlarin basindan
gecenler yoluyla sunulmustur. Ayrica filmin olay orgiisiiniin i¢ine ana kahramanin agk
oykiisii de dahil edilmistir. Filmin ¢ekildigi dSnem olan 1940’larda ingiltere nin en biiyiik
diisman1 olan Almanlarin olumsuz sunumu ve Almanlarin film yoluyla adeta
seytanlastirilmasi bu filmin bir propaganda filmi oldugu hakkindaki goriisleri dogruladig:
diistiniilmektedir. Filmin genel sdyleminde Anzaklara ve onlarin katildiklar1 savaslarda

gostermis olduklar1 yararliliklara 6vgii vardir.
4. 2. Gallipoli
Filmin Kiinyesi
Yonetmen: Peter Weir
Oyuncular: Mel Gibson, Mark Lee
Yapim Yili: 1981
Siire: 110 dakika
Makro Yap1

Film Avustralya’dan Tirkiye’ye savasa giden iki Avustralyali gencin hikayesini

anlatmaktadir. 1915 yilinda, Bati Avustralyali iki gen¢ Archy ve Frank’in bir kosu
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miisabakasinda tanigirlar ve iyi arkadas olurlar. Orduya katilmak isteyen Archy aslinda
askerlige hi¢ de istekli olmayan Frank’1 ikna eder. iki arkadas orduya katilir. Misir’da
aldiklar1 egitimden sonra Canakkale’ye gonderilirler. Archy Tiirk siperlerine yapilan

saldir1 sirasinda Tiirk siperlerinden agilan atesle vurulur.

Filmdeki olay orgiisii Frank ve Archy {izerinden gitmektedir ve kronolojik olarak
ilerlemektedir. Filmin birgok yoniiyle savas karsiti bir film olarak nitelendirilebilecegi
soylenebilir ve Ingilizlerin savas politikasina bir elestiri getirdigini sdylemek de
miimkiindiir. Film cografi olarak ii¢ boliime ayrilabilir. Ik boliim Avustralya’da, ikinci

boliim Misir’da ve tiglincii boliim Canakkale Gelibolu’da gegmektedir.

Archy masum vatanseverlik ve imparatorluga sadakatle, ayn1 zamanda gengligin
verdigi macera ve yeni yerler gorme arzusuyla orduya katilarak tilkelerinden ayrilip
Ingiltere’nin savastigi cephelere giden binlerce Anzak askerinden biridir ve filmde
onlarin en ideal temsilidir. Frank’in orduya katilma sebebiyse vatanseverlikle alakasizdir.
Isci sinifindan Irlanda kokenli bir Avustralyalidir. Disiplin sevmeyen, otorite karsit1 bir
yapist vardir. Demir yollarinda calisirken arkadaslariyla isi birakarak kagmistir. Perth’e
giderken bir ¢iftlik evinde misafir olduklarinda siivarilere katilmaya gittigini sdyleyen
Archy ev sahibi aile tarafindan desteklenir ve bu kararin1 olumlayan diyaloglar kurulur.
Frank’1n fikri burada degismeye baslar. Ancak Perth’e yaptiklari uzun yolculuktan sonra
Archy’i yalniz birakmak istemedigi i¢in orduya katilmak istedigi goriilmektedir. Orduya
katilmasindaki bir bagka motive edici unsursa yapacagi hicbir isinin ve parasinin

olmayisidir.

Filmin biiylik cogunlugu Avustralya’da ¢ekilmistir. Avustralya sahnelerinde
ilkenin kirsal yasami yansitilmistir. Mekan olarak Dogu’nun temsil edildigi yer
Kahire’dir. Filmin Gelibolu’daki bdliimiinde sadece mekan olarak sadece savas bolgesi
vardir ve bu sahneler Gelibolu’da degil Giliney Avustralya’nin Gelibolu Cografyasina
benzeyen bolgelerinde ¢ekilmistir (IMDB, t.y.). Kahire sokaklar1 oldukg¢a yoksul, yerli
halksa siirekli olarak Anzaklara bir seyler satmak isteyen insanlar olarak gdriinmektir.
Ayrica yine Bati sinemasina 6zgili Oryantalist bir klise olan ‘Batili erkegin arzu nesnesi

Dogulu kadin’ temsilinin goriildiigli bir genelev sahnesi vardir.

Mikro Yapi
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Filmdeki baglica gorsel ve isitsel malzemeler, Avustralya’nin kirsal yasamini
yansitan sahnelerdeki goriintiiler, Kahire’deki piramitler ve sfenkslerin oldugu
sahnelerdeki goriintiiler, karakterlerin diyaloglar1 ve savasi yansitan siper sahneleridir.

Ayrica miizik 6gesi filmin neredeyse tamaminda etkin bir sekilde kullanilmistir.

Filmde Archy yoluyla saf, masum, gorev duygusuyla hareket eden bir Anzak askeri
temsili vardir. Ayn1 zamanda asil amaci savasmak degildir, gengligin verdigi duygularla
macera arayigindadir. Arkadasi i¢in bile bile 6liimii goze alarak habercilik gorevinin
Frank’a verilmesini saglar. Masumiyetinin en saf ifadesi filmin son sahnesinde
vurulurken goriiliir. Arhcy Tiirk siperlerine, mutlak bir 6lime dogru kosarken tiifegi
yoktur. Aslinda bilmedigi o topraklara vatanseverlik ve sadakat duygulariyla gitmis olsa

da, onun savasmak gibi bir amac1 aslinda hi¢ olmamastir.

Filmde fiziki olarak Tirk temsili, siperlerindeki Tiirk askerlerinin genel plandan
cekildigi birkag sahne ve biraz daha yakindan ¢ekilen, Anzaklarin yakalamis oldugu Tiirk
esirin goriildiigii sahne haricinde yoktur. Tiirk bir bilinmez olarak yansitilmistir. Tiirk,
filmde Anzaklar i¢in bir ‘ses’tir, yabancist olduklari bir dilde yapilan konugma sesidir ve

makineli tiifek atesi sesidir.

Archy ve Frank’in Gelibolu’ya ilk geldiklerinde gordiikleri bir Tiirk esirini
inceledikleri sahnenin Batinin 6tekini nesnelestiren Oryantalist bakisini1 ortiilk olarak
gorselde ve karakter diyaloglarinda gizledigi s6ylenebilir. Sahnede iki arkadas Tiirk esiri
inceleyen gozlerle stizmektedir. Archy Frank’e “Bana o kadar da vahsi gériinmiiyor” der.
Frank’se “Familyasinin ciicesiymis” diye cevap verir. Archy buna giiler. Burada ortiilii
bir asagilamanin s6z konusu oldugunu séylemenin yanlis olmayacagi diisiiniilmektedir.
Karakterlerin Tiirk esir hakkinda kurdugu diyaloglarin anistirdigi, onlarin sanki bir
“hayvan tiirii” hakkinda konustuklaridir. Karakterlerin kurdugu bu diyaloglarin s6z
konusu sahnedeki goriintii planiyla birlesmesi icerdigi oOrtiikk anlami daha da

giiclenmektedir.

Ortiik bir olumsuz Tiirk temsilinin oldugu bir baska sahnenin de, Anzak
askerlerinin denizde ylizdligii sahne oldugu sdylenebilir. Silahsiz askerler ¢iplak bir
sekilde denizde ylizmekteyken {izerlerine ates agilmis ve bir asker vurulmustur. Tiirkler
filmde tipki final sahnesinde Tiirk siperlerine silahsiz kosan Archy’ yi vurduklari gibi, bu

sahnede de denizde yiizen askerlere ates agmaktadir.
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Gortinmez Tiirk temsilinin oldugu bir baska sahnedeyse Tiirk siperlerine yapilan
bir Anzak hiicumunun ardindan vurulan ve yerde siirlinen iki asker yine Tiirk atesiyle
vurulur. Tiirk kimliginin olumsuz olarak yansitildigi bu ii¢ sahne, ¢alismanin birinci
boliimiinde bahis konusu olan Bati’nin ‘Barbar Tiirk’ algisiyla birlikte okundugunda

anlam kazanmaktadir.

Genel bir degerlendirme yapilacak olursa, Gallipoli’nin Anzak Miti denen
fenomenin birgok yoniinli karakterler dolayimiyla yansitan fakat savascilik tarafini
yansitmayip Anzak askerlerinin masumiyetini insa eden bir film oldugu goriilmektedir.
Anzaklarin Ingilizlerin kurbani olduklari diisiincesinin &zellikle yeni nesile bu film
yoluyla iletilmis oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayrica 6zellikle siper sahnelerinde
kullanilan Adagio in G Minor isimli klasik eser, yaratilmak istenen atmosfere ve verilmek

istenen masumiyet duygusuna ciddi anlamda katkida bulundugu diisiiniilmektedir.

Ayni sekilde popiilaritesi gozoniine alindiginda, bu filmin diigman olarak Tiirk
temsilinin de tiretiminde ¢ok etkili oldugu ve bunu genis kitlelere ulastirdigi sdylenebilir.
Tiirklerin ortiik olarak olumsuz yansitildigi sahnelerin filmin olusturmay1 amacladig
Anzak masumiyetini kuvvetlendirdigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Ayrica Tiirk’lin
karaktere biiriinmesinin, Anzaklarin bir sekilde “isgalci” olma durumlarin
hatirlatabilecegi ve bunun verilmek istenen “masumiyet” duygusunu azaltabilecegini

s0ylemek miimkiindiir.

Film genelde savas karsit1 bir sdyleme sahiptir ve bu sdylem sahneler ve diyaloglar
yoluyla yansitilmistir. Ancak yine de Anzaklarin bir¢ok 6zelligini yansittigindan, resmi
ideolojiye ¢ok da ters diismemektedir. Filmde ayn1 zamanda Ingiliz karsitligina sahip bir
sOyleminin oldugu ve bunun yukarida bahsedilen sahnelerle ortaya kondugu
goriilmektedir. Ancak filmin yukarida tasidigr diisliniilen olumlu 6zelliklerinin aksine
Misir’daki boliimiinde, agik bir sekilde Oryantalist séyleme sahip oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Filmde Kahire’deki yerli halki asagilayan birgok sahne ve karakter

diyaloglar vardir.
4. 3. The Light Horsemen
Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Simon Wincer
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Oyuncular: Peter Phelps, Nick Waters, John Larking
Yapim Yili: 1987

Stire: 131 dakika

Makro Yap1

Birinci Diinya Savasi’nin sonlarina dogru Dave siivari siifinda orduya katilarak
Ortadogu’ya ¢ol cephesine gider. Frank, Tas, Chiller ve Scooty’den olusan tecriibeli asker
ekibinden Frank’in yaralanarak hastanede 6lmesi iizerine Dave onlarin ekibine verilir.
Ancak bu iclii ve 6zellikle Tas bu durumdan memnun degildir. Bir siire birbirlerine
alisamazlar. Dave’i bir “sehir ¢ocugu” olarak gormektedirler. Kendileriyse kirsaldan ve
is¢i sinifindandir. Dave’de hoslanmadiklar1 bir diger seyse, diismana karsi tiifegini
atesleyememesidir. Ucii de goziipek, savas¢1 asker olan bu askerler icin Dave’in bu
durumu kabul edilemezdir. Almanlarin hava saldirisinda yaralanarak ordu hastanesine
kaldirilir. Orada Anne adindaki hemsireyle tanisir ve duygusal olarak yakinlasirlar.
Sonrasinda komutani1 Dave’e ilk yardim askeri olmasini 6nerir ve Dave ilk yardim askeri
olarak gorev yapmaya baglar. Dave Biriissebi’nin ele gegirilmesi yapilan savasta tekrar

yaralanir ve hastanede Anne’yle kavusurlar.

Film anlati yapist ve olay orgiisii ve konusu bakimindan 40000 Horsemen’ €
benzemektedir. Savasi olumlamayan bir sdylemi yoktur. Anlati yapisinda ana karakterin
sosyal smifi ve karakter yapisi farkliligindan dolayr yardimci karakterlerle yasadig:
catismalarin filmde onemli bir unsur olmasi noktasinda 40000 Horsemen'den daha
farklidir. The Light Horsemen filminin hikayesi de 40000 Horsemen gibi klasik anlati
yapisindadir. Filmin ana sdylemi Biriissebi’de savasmis Anzak siivarilerine ve onlarin

atlaria 6vgiidiir. Bu sdylem film boyunca kamera acilar1 ve miizikle desteklenmistir.

Ana karakter Dave goniillii olarak Anzak siivarisi olmustur ve agabeyi de savasta
Olmiistiir. Dave at stirmeyi ¢ok bilmektedir ve nisancilig1 hi¢ de fena degildir. Yardime1
karakterler Tas, Chiller ve Scooty’se tecriibeli, Canakkale Savasi’n1 yasamis, goziipek ve
savasclt Anzak askerleridir. Cesarette onlardan farkli olmadigini iki kez ispatlayan
Dave’in sorunuysa diismana ates edememesidir. Ideal Anzak askeri olan ii¢ arkadasin

karsisindaki Dave karakteriyle Anzak kavrami filmde yeniden tiretilmistir.
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Filmde birka¢ sahnedeki figliranlar disinda yerli karakter yoktur. Filmin mekan
olarak c¢ok kisa bir kismi Avustralya’da, geneliyse ¢olde gegcmektedir. Filmin ¢ekim
lokasyonuysa Avustralya’dir. Filmde Tiirk temsili olarak yine Yarbay Ismet’i goriiriiz.
Yarbay Ismet The Light Horsemen’de yine Almanlardan daha iyi kararlar alan ancak
onlarin giiddiimiinde oldugu i¢in uygulayamayan bir karakterdir. Almanlardan daha ileri

goriisliidiir. Anzaklarin Biriissebi’yi bozguna ugrattigini goriince atina binerek kacar.
Mikro Yapi

Bu filmdeki gorsel ve isitsel malzemeler, Anzak mitini yansitan diyaloglar ve savas

sahneleri, Ingiliz karsitligin1 yansitan sahneler, miizik ve diyaloglardir.

Filmdeki ‘savas¢r ve diismanin korktugu Anzak’ sdylemi diisman karakterin
agzindan Anzaklarin kahramanhiginin yiiceltildigi sahnelerde yansitilmaktadir. Buna
ornek olarak Alman komutan ve subayin bir tepenin ardindan beliren Anzaklar1 goérdiigii
sahne verilebilir. Uzak plandan goriinen bir tepenin ardindan karartilar gériinmeye baslar.
Bu sirada yaratilmak istenen etkiyi pekistirmek i¢in miizik girer ve anlatiy1 giiclendirir.
Alman subay “Siivariler efendim” (Ingiliz siivariler oldugunu diisiinerek) der. Alman
komutan diirbliniiyle bakar cevap verir:

“Hayir onlar degil. Onlar Avustralya atli piyadeleri. Onlar1 sapkalarindaki

tiiyden ayirt edebilirsin. Zorlu askerlerdir. Ancak Ingilizler onlar1 nasil
kullanacaklarini bilmiyorlar.”

Filmin altinc1 dakikasinda yer alan bu sahne filmin vermek istedigi mesaji ileten
sahnelerden bir tanesidir. Ayrica bu filmde de Gallipoli’deki gibi Ingiliz karsithg: soz
konusudur. Alman komutanmin bu diyalogu aym zamanda Ingiliz karsithgini da ortaya
koymaktadir. Ingiliz karsithigin1 yansitan bir baska sahnede bu karsitlik, olusturulmus
olan Anzak mitinin vazgecilmez 6gesi otorite karsitligi lizerinden yansitilmistir. Bu
sahne, dinlenme kampinda kisa sort giyilmemesini Avustralyali Albay’a sdyleyen isteyen
Ingiliz subaymnin &niinden ii¢ tane Anzak askerinin altlar1 tamamen ¢iplak sekilde selam

vererek gectigi sahnedir.

Filmde Anzak kavraminin yeniden iiretimine bir baska Ornek ana kahraman
Dave’in saglik¢r sinifina gectikten sonra sevgilisi Anne’yi gordiigiinde soyledikleridir.
Anne, Dave’in saglik¢r oldugu icin kendisini basarisiz hissettigini diisiindiigiinii soyler.

Dave ailesinin ve arkadaslarinin dondiiglinde neler diislinecegini merak etmektedir.
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Aslinda saglik¢t olmaktan memnun degildir. Higbir zaman filmin en sert ve savasci

karakteri Tas gibi olamayacaktir.

Yarbay Ismet karakteri bu filmde, 40000 Horsemen’de temsil edilenin aksine,
Biriissebi’yi birakip kacan bir karakter olarak temsil edilmistir ve Yarbay Ismet icin
secilen karakter fiziki gOriinimii itibariyla daha ¢ok bir Ortadogulu izlenimi

uyandirmaktadir.

Filmde yerli halkin temsilinin nasil olduguna dair, incelenecek sadece bir sahne
tespit edilmistir. Bu sahnede, El Aris’teki Avustralya Hastanesi’ndeki yarali Frank’i
ziyarete giderken atinin istiinde Chiller ona dogru kosan yerli ¢ocuklara “Arap

cocuklarindan nefret ediyorum! Defolun!” demektedir.

Genel bir degerlendirme yapilacak olursa The Light Horsemen’in hikaye ve
karakterler acisindan savas filmi tiirliniin tipik bir 6rnegi oldugu sdylenebilir. Ancak
Dave’in protagonist olarak anti-kahraman olmasa da, savascilik noktasinda
arkadaglarindan farkli olusu ve bunun hikayede ¢atisma kaynagi olmasi onu farkli bir

hikayeye sahip bir savas filmi yapmstir.

Sinema ideolojik metinleri yansitma konusunda oldukga etkilidir. Iktidarmn kabul
ettigi ve toplumun benimsedigi davranislar sinema yoluyla devamli tekrar edilerek
izleyicilerin onlar1 unutmamasi saglanir (Arslantepe, 2012, s. 184). Bu baglamda bu
filmde Anzak Miti sinema yoluyla yeniden iiretilmistir. Dave’le gerektiginde ates
etmekten ve diisman1 dldiirmekten ¢cekinmeyen Tas, Chiller ve Scooty arasindaki farkin,
filmde Anzak kavramini yeniden lretirken giiclii bir enstriiman oldugu diisiiniilmektedir.
Ayrica Dave’in igsel catisma yasamasina sebep olan basarisizlik duygusunun filmdeki
yansimast ideal Anzak askerinin nasil olmasit gerektigiyle ilgili sdylemi
kuvvetlendirmistir. Filmin hikayesi ve onun islenis bi¢imi itibariyla milliyet¢i sdyleme

sahip oldugu goriilmektedir.

40000 Horsemen ve Gallipoli’ye benzer sekilde, bu filmde de hemen hemen hig
Tiirk temsili yoktur. Bu filmde Tiirk temsili olarak goriilen Yarbay Ismet, Anzaklar
Birlissebi’yi ele gegirmek lizereyken orayi birakip kacan bir karakter olarak olumsuz
temsil edilmistir. Ancak Film genel anlamda, tipki diger iki film gibi Anzak mitinin
yeniden iiretimiyle ilgilenmektedir, filmin Oykiisiinde diisman insasina gerek

duyulmamustir.
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4. 4, The Water Diviner
Filmin Kiinyesi
Yonetmen: Russell Crowe

Oyuncular: Russell Crowe, Olga Kurylenko, Cem Yilmaz, Yilmaz Erdogan, Jai
Courtney Yapim Yili: 2014

Siire: 101 dakika
Makro Yapr

Toprak altindan su ¢ikarmakta usta olan Avustralyal ¢ift¢i Connor’un {i¢ oglu da
Canakkale Savasi’na katilmis ve geri donmemistir. Cocuklarinin geri donmemesi lizerine
Conor’un esi Eliza akli dengesini yitirir ve bir giin intihar eder. Conor karisinin 6lmeden
once kendisinden istedigi seyi yapmaya, cocuklarmi iilkelerine olii ya da sag geri
getirmeye karar verir. Aylarca gemi yolculugu yapar ve Tiirkiye’ye gider. Istanbul’a
geldiginde, ileride duygusal bir yakinlik duyacagi Ayse’nin oteline yerlesir. Yasak
olmasima ragmen Gelibolu bolgesine gider. Orada kendisine Binbas1 Hasan ve Cavus
Cemal yardimct olur. Uzun ¢abalar sonucunda Edward ve Henry’nin kiinyelerine ve
kemiklerine ulagirlar. Hasan ve Cemal’in arastirmalarinin sonucunda diger oglu Art’in

Afyon’a gonderildigini 6grenilir. Bolgeye giden Conor Art’1 bulur ve Istanbul’a gotiiriir.

Incelenen diger filmlerden ¢ok daha farkli olarak Tiirk ve Tiirkiye temsilinin en bol
bulundugu filmdir. Film basrol oyuncusunun asker degil, orta yash bir ¢ift¢i olusuyla da
digerlerinden ayrilmaktadir. The Water Diviner genel itibartyla diisman olarak Tiirk
kimligine empatik anlayisla yaklagmistir. Bir zamanlar Anzaklarla savasan karakterlerin
duygusal durumlarina, savastan ruhsal olarak ne kadar etkilendiklerine deginmis ve
onyargidan uzak kalmistir. Tiirk tarafinin kayiplarindan siklikla s6z edilerek empati-
yogun bir yaklasimin filme hakim olmasi saglanmistir. Olumsuz goriinen tek Tiirk
karakter, filmde Hasan ve Cemal karakterleri kadar merkezi bir konumda olmayan
Omer’dir. Filmde diger filmlerde oldugu gibi savas1 olumlama veya ortiik de olsa Anzak
savasciligiyla oviinmek ve yapilan fedakarlig yiiceltmek yoktur. Film ayn1 zamanda bir

Ingiliz ve bir Avustralyal: arasindaki kiiltiir ve karakter farkin1 da yansitmaktadir.

Ana karakter Connor Avustralyali bir ¢iftgidir. Kuyu kazarak su ¢ikarmak icin

gerekli yeri bulma konusunda yeteneklidir. Doganin giiciiyle ilgili bilgiye sahiptir. Bu

118



Avustralya Savas Sinemasi’nda Tiirk ve Anzak Temsili

yetenegi filme adin1 vermistir. Connor bir Avustralyali arketipi olarak nitelendirilebilir.
Bu haliyle ona zorluk ¢ikaran ingiliz subaylarin resmiliginin karsit: bir karakterdir (Scott,
2015). ingiliz Savas Ofisi’ndeki subayin yasadig1 catisma Ingilizlerle Anzaklar arasindaki
olaylar1 ele alis bigimlerindeki farklilig1 yansitmaktadir. Connor’un gii¢lii yapili birisi
olusu, Tiirk kahramanlarla yoluculuklarinda onlart Rum c¢etelerden kurtarmasi, onu ayni
zamanda savasg1 bir karakter yapmaktadir. Canakkale’de savasan Anzaklardan onceki
kusaktir. Ancak ayni 6zelliklere sahiptir. Connor aslinda ¢ocuklarini orduya katilmalari

icin desteklemistir. Bunun pismanliini yagsamaktadir.

Ayn1 zamanda 6ykiide, Batili bir temsil olan Connor’un karsisina Omer karakteri
harig higbir Tiirk karakter karsit karakter olarak konumlandiriimamistir. Omer’le ¢atisma
yasanmasinin sebebiyse, Oykiinlin alt planinda gelisen Ayse’yle Connor arasinda

romantik iliskidir.

Binbag1 Hasan Avustralyalilarin iyi tanidig1 bir askerdir. Anzak cavusu Tucker
tarafindan ‘Katil Hasan’ olarak anilmaktadir. Anzaklar tarafindan acimasizligiyla bilinse
de Connor’a ¢ocuklarini cesetlerinin bulunmasi i¢in ilk adimi atan odur. Yasayan biiyiik
oglu Art’in bulunmasindaki payr da, Cemal Cavus’la birlikte biiyiiktiir. Ulkesinin
geleceginde rol almak ister. Bunun i¢in Mustafa Kemal Pasa onderliginde baglayan
Kurtulus Savasi’na katilmak icin yola c¢ikar. Filmin giris sekansinda, Anzaklara
yapacaklart saldir1 oncesinde askerlik ¢agindan kii¢iik oldugu anlasilan ¢ocuk askere,
aslinda kendisinde olan diirbiinii bulmasi i¢in siginaga gondererek onun caninin emniyete
almas1 ve g¢ocuklarinin kemiklerini bulabilmek i¢in Gelibolu’ye gelen Connor’a, 0
kendisine saldirmaya yeltenmis olsa bile yardim etmesi, onu filmdeki en olumlu Tiirk

temsili haline getirmistir.

Cavus Cemal de kuvayi milliyecidir. Hasan’a ¢ok kereler Connor’a fazla iyi
davrandig1 hakkinda uyarilarda bulunur. Savas¢i bir karakterdir. Ancak bunun yaninda,
Anzaklar Tiirk siperlerine girdiginde, oldiirdiigii Anzak askerinin arkasina gizlenecek
kadar da ‘gercek’ bir karakterdir. Gallipoli filmindeki ‘bilinmeyen Tiirk’ yerine ete
kemige biirlinmiistiir. O da insandir ve savasta o da korku yasamistir. Filmdeki iki Tiirk
karakter de ‘diisman olarak Tiirk’lin savas dis1 zamanlarda nasil olduklarini yansitan
temsillerdir. Aileleri olan, onlarin ve iilkelerinin gelecegini diisiinen, yeni olusan Kuvayi

Milliye hareketine katilarak iilkelerinin yeniden kurulmasinda goérev almak isteyen
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kisilerdir. Bu iki karakter filmin anlatisindaki Tiirk perspektifinin yaratildigi
karakterlerdir.

Filmde, iizerinden Oryantalist sdylemin olusturuldugu karakter Omer’dir. Onun
Ayse lizerinde yarattig1 baski sinemanin gorsel anlam yaratma giiciinden faydalanilarak
yansitilmigtir. Omer Dogu mantalitesine sahip bir karakterdir ve savastan donmeyen,
akibetinin ne oldugu mechul olan kardesinin esi Ayse’yi ikinci karisi olarak almak

istemektedir. Omer erkek egemen bir toplum yapisindaki erkegi temsil eder.

Ayse karakteri Dogu’yla Bat1 arasinda sikismis bir karakterdir. Savastan donmeyen
esi miizisyendir ve filmdeki diyaloglardan anlasildigi kadariyla beraber olduklar siirede
gorece modern bir yagam siirdiirmiistiir. Ayse’nin yagl babasi bir doktordur. Tiim bunlar
Ayse’nin sosyo kiiltiirel olarak ortalama bir Osmanli kadinindan daha farkli bir yasantiya
sahip oldugunu gostermektedir. Ayse bir otel isletmecisidir, kii¢iik oglu Orhan ve babasi
doktor Ibrahim’le birlikte yasamaktadir. Esinin kardesi Omer, Ayse’yi tore geregi

kendisiyle evlenmeye zorlamaktadir.

Filmin biiyilik ¢ogunlugu Avustralya’da, bir kismiysa Mugla’da ¢ekilmistir. Filmde
ana kahraman Connor’un ziyaret ederek hayranlikla seyrettigi camii Istanbul’daki
Sultanahmet Camii’dir. Film &ykiisiiniin Istanbul’da gecen béliimlerinde Hollywood
filmlerinde siklikla kullanilan ve Oryantalist bir klise sayilabilecek kalabalik ¢arsi-pazar
sahnelerine benzer bir sahne bu filmde de goriilmektedir. Bati imgelemindeki Dogu
mekanini ¢agristiran bu goriintiiniin yarattigi anlam Ayse’nin otelindeki 19. Yiizyil
Oryantalist tablolarin varligiyla pekistirilir. Connor’a verilen odanin duvarindaki tabloysa
John Lewis’in ‘A favourite of harem’ isimli eseri asilidir. Filmdeki bu Oryantalist
motiflerin sebebinin filmin Connor, Ayse ve Omer’den olusan ve kiiltiir catismasini

iceren yan hikayeyi giiclendirmek i¢in oldugu diistintilmektedir.

Filmdeki Oryantalist sdylemi gii¢clendirecek Connor, Cemal ve Hasan’1n bir arada
bir diger sahnedeyse, yine Oryantalist klise olarak nitelendirilebilecek bir mekan olarak

hamam tercih edilmistir.
Mikro Yap1

Filmdeki baslica gorsel ve isitsel 6geler, ana karakter Connor’un Avustralya kirsal

insanmin tiim &zelliklerini yansittigi Avustralya kirsalindaki sahneler, istanbul’u ve
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Osmanli toplumunu ve Tiirk askerlerini yansitan sahnelerdeki goriintiiler ve diyaloglar,

savasa Tiirk tarafinda bir bakisin yansitildig1 sahneler ve diyaloglardir.

Filmde Connor tizerinden Dogu’ya Bati’nin alisilmis bakis agisi elestirilmektedir.
Connor’un, ¢ocuklarina siirekli olarak Bin Bir Gece Masallar: 'ndan parcgalar okudugunu
goriirliz. Bu kitabin1 Tiirkiye’ye de getirmistir. Bir sahnede ezan sesini duyarak
pancereden bakan Connor Ayse’ye disarida ne satildigini sorar. Ayse Connor’un
yatagindaki Bin Bir Gece Masallar: kitabimi gordiiglinde “turistik rehberiniz giincel
degil” der. Bu sahne Batil1 bakis agisina bir elestiri tagimaktadir.

Ote yandan, savas karsit1 olarak nitelendirilen bu filmin bir sivil din olarak Anzak
mitine kars1 ¢iktigi da séylenemez. Bu, Connor’un ¢ocuklarinin kemiklerini bulduktan
sonra Hughes’la konugmasinda belirginlesmektedir. Hughes Connor’a ¢ocuklart igin
uygun bir cenaze toreni diizenleyeceklerini sdyler. Connor’sa 6lmiis karisina ¢ocuklarinin
kemiklerini alip eve gotiirecegi soziinii verdigini sOyler. Hughes’in cevab sivil din olarak
Anzaklart yiiceltmektedir:

“Burast bir ev artik. Burasi artik bir diisman topragi degil. Cocuklarin burada
su anda belki de hayatlarindaki en iyi arkadaslariyla beraberler. Birak da dyle

kalsinlar. Eger onlar1 buradan gotiirlirsen onlar birer kemik pargalarindan
bagka bir sey olmazlar.”

Connor, karisinin yasasayd: onlarin kutsal toprakta gdmiilmesini isteyecegini
sOylemesi lizerine Hughes “Kutsal olmasi i¢in daha ne kadar kan dokiilmesi gerek...”

seklinde cevap verir. Bu cevap Anzaklarin ‘sivil din’ boyutunu ortaya koymaktadir.

Tiirklere kars1 olan bu olumlu durusuna ragmen, filmde Osmanli Toplumu
iizerinden Oryantalist bir kii¢iimseme sdz konusudur. Dogu kiiltiiriinii temsil eden Omer
karakteri iizerinden Dogu-Bat1 ¢atismasi olusturulmustur. Omer kardesinin esi olan
Ayse’yi kardesi savastan donmedigi icin ‘tore geregi’ ikinci esi olarak almak
istemektedir. Ayse mecburen kabul etmistir. Bu durum, yetisme tarzinin ve sosyo kiiltiirel
konumunun siradan bir Osmanli kadinindan farkli oldugu anlasilan Ayse’yi rahatsiz
etmektedir. Otelinde kalan Connor’dan hoslanmaya baslamistir. Bir agmazdadir. Omer’in
dis ses olarak Ayse’yle ilgili planlarin1 anlattig1 sekansta Ayse bas1 ortiilii bir sekilde bir
grup pegeli kadinin arasindan gegmektedir. Kadinlar ve o farkli yone gitmektedir. Bu plan
Ayse’nin kararmi yansitmaktadir. O kadinlarla ayn1 yone gitmeyecektir. Omer’i yani

‘Dogu’yu, ‘Dogulu’yu tercih etmeyecektir.
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Osmanli toplumu, filmin genelinde karsit bir kiiltiirel yap1 olarak temsil
edilmemigken, yan hikayedeki bu catismada Dogu-Bati karsithigi ve Dogu’nun
olumsuzlanmasi sz konusudur. Omer bu filmde tdrenin arkasima gizlenerek kocasinin
esini kendisini ikinci es yapmak isteyen, kadin doven, onurunu tek basina koruyamayip
baskalartyla birlikte Connor’a saldiran bir karakter olarak temsil edilmis ve onun

tizerinden olumsuz bir Oryantalist temsil yapilmistir.

Genel bir degerlendirme yapmak gerekirse filmin hikayesi, kurgu yapisi, Tiirklerin
filmde yogun olarak temsil edilmesi yonleriyle incelenen diger filmlerden oldukca farkli
oldugu ve savas karsit1 bir sdyleme sahip oldugu sdylenebilir. Savasa ve savas sonrasina
Tiirk perspektifinden bakisa azzimsanmayacak ol¢iide yer verilen film bu bakimdan da
tarafsiz goriinmektedir. Tiirk temsilinin fazla olusu ve isgalci olan tarafin ingilizler ve
Anzaklar olusunun vurgulanmasi Anzak Miti’ni, Ozellikle onun ‘masum’ yoniinii

sarsmistir.

Connor bir asker degil fakat {i¢ cocugunu Gelibolu’ya gonderen ve bunu
destekleyen, cocuklarma Ingiltere’ye sadakati 6gretmis olan bir babadir. Scott’un da
belirttigi gibi bir ‘Avustralyali arketipi’ olarak temsil edilmistir. Savase bir yonii vardir.
Anzaklarla ayn1 6zelliklere sahiptir. Ancak filmin Connor karakteri tizerinden bu miti

yeniden liretmek gibi bir meselesinin oldugu sdylenemez.

Filmde ‘diisman olarak Tiirk’ savas sonrasinda isgal Istanbul’unun galkantili sosyo-
politik ortaminda ele alinmigtir. Canakkale’de gorevlerinin geregini yapan vatansever
askerlerdir ve 1919 yilindaki sancili siiregte de iilke gelecegi icin ellerinden geleni
yapmak isterler. Bunun i¢in Anadolu’ya gitmek iizere yola ¢ikarlar. Eski diisman olan
Avustralya’nin bir vatandasi olan ve ogullar1 onlara karsi savasan Connor’a sag olan oglu
Art’1in bulunmasinda ¢ok yardimlar1 dokunur. Anadolu’ya giderken Connor onlarla kader
ortaklig1 yapar. Bu iki Tiirk askerinin karakter ingasiyla film, savas sonrasindaki ‘iyi

diisman’ temsilini yansitmistir.
Tartisma ve Sonug¢

Yapilan aragtirma kapsaminda Avustralya Sinemasi’nda Anzak ve Tiirk askerinin
bir arada yer aldigi dort film incelenmis c¢alismanin sorular1 cevaplandirilmaya
calisilmistir. S6ylem analizinin sonucu Gallipoli ve The Water Diviner filmlerinde agik

bir savas karsithg sdyleminin olduguna isaret etmektedir ve dolayisiyla bu filmler
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Avustralya’nm o donemde savasta olusunu hakli bulmamaktadirlar. Ozellikle The Water
Diviner filminde Avustralya’nin savasa katilmasina yogun bir elestiri vardir ve bu elestiri
filmin savastaki Avustralya ve Tiirk kayiplarina odaklanmasiyla kuvvetlendirilmistir.
40000 Horsemen, ¢ekildigi donemin de etkisiyle bir propaganda filmi olarak Almanlari
seytanlagtirarak Avustralya’nin savasta olmasi gerekliligine vurguda bulunmustur. The
Light Horsemen filmiyse bir propaganda filmi degildir ancak filmin, Anzak mitini

yiicelten milliyet¢i sdyleminden otiirti bir savas karsithigi s6z konusu degildir.

Dort filmde de Oryantalist bakis agisinin filmin genelinde veya bir boliimiinde var
oldugu sonucuna varilmigtir. Oryantalist bakis agisinin en yogun oldugu filmler 40000
Horsemen ve Gallipoli’dir. Bu filmlerde ‘Dogulu’ hirsiz, aptal, ezilmesi gereken,
birbirinden higbir farki olmayan, hastalikli, namussuz insanlar olarak resmedilmistir. Bu
temsilleri yansitan sahneler incelemelerde ele alinmistir. Bu filmler yoluyla var olan
Oryantalist bakis acisinin stereotipleri yeniden iretilmistir. Gallipoli filminin Misir
boliimiindeki sahnelerin, Rowlands’in (2011) belirttigi Misir’in yerli halkina kars1 irk¢i

nitelendirmeler igeren Anzak hatiralariyla baglantisinin olabilecegi diisiiniilmektedir.

The Water Diviner’daki Oryantalist bakis acisiyla kiiltir farklarina yaptigi
vurgunun filmin genel sOylemi igerisine alinamayacagi diisiiniilmektedir. Ancak
incelenen filmler igerisinde Oryantalist kodlarin goériintiideki sunumun en ¢ok oldugu
filmdir. Bunun sebebi Oykiiniin savas sonrasinda ve biiyiik boliimiiniin Istanbul’da
gecmesidir. The Light Horsemen’de oryantalist 6tekilestirmenin oldugu sadece tek bir
sahneye rastlanmistir. The Light Horsemen filminin sorunsali savas¢t Anzak imgesini
yeniden iiretmektir. Ancak kayda deger baska bir Oryantalist Gtekilestirmeye

rastlanmamuistir.

40000 Horsemen ve The Light Horsemen filmlerindeki Anzak temsillerinde
milliyetcilik ideolojisinin énemli bir motivasyon kaynagi oldugu sonucuna varilmistir.
Ozellikle The Light Horsemen’de Ingilizlerle Anzak askerleri arasindaki farklarin
yansitildigr sahneler milliyet¢iligi desteklemektedir. Anzak miti, Avustralya’nin ulusal
kimlik kazanmasinda ¢ok 6nemli bir unsur oldugu sdylenmektedir. Dolayisiyla bu mitin
milliyetcilikle siki bir bag1 oldugunu séylemek yanlis olmayacaktir. Bu noktada, Anzak
mitini sinema yoluyla yeniden {ireten bu iki filmde de milliyetciligin var olmasi oldukca

dogaldir.
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Gallipoli filmi, savas karsiti sdyleme sahiptir ve Archy, Snowy ve arkadaslari
tizerinden, dezenformasyon yoluyla genglerin o donemde nasil kandirildigimi
gostermistir. Ancak buna ragmen yaptiklar fedakarliga bir 6vgii de vardir. Film Crewe’in
(2015) tespitinde belirttigi gibi yonetmenin amagladiginin disinda milliyetci bir kimlik

kazanmig ve popiiler olmustur.

The Water Diviner konusu ve islenisi itibartyla milliyet¢i bir soyleme sahip
degildir. Ancak ana karakter Connor, Avustralya’nin degerlerini yansitan bir temsil
olmustur ve tipik bir Avustralya kirsal insanmi yansitmustir. Bu anlamda ‘Ideal
Avustralyali’nin insa edildigi soylenebilir ancak filmde savasi ve kahramanligi

olumlayan bir milliyetgilik yoktur.

Bir diisman olarak Tiirk temsilinin olduk¢a az ve genel olarak nétr oldugu
goriilmistiir. 40000 Horsemen’de ve The Light Horsemen de Tiirk temsili olarak sadece
Yarbay Ismet karakteri vardir. Bu karakter 40000 Horsemen 'de olumlu bir karakterdir ve
onun Anzaklarin savas¢iligini ve mertligini takdir edisi lizerinden filmin yeniden tirettigi
Anzak miti gii¢lendirilmistir. Ayn1 karakter The Light Horsemen de, bozgun sonrasi her

seyi birakip kendini kurtarmaya c¢alisan bir komutan olarak yansitilmistir.

The Water Diviner Tiirk temsilinin en zengin temsilin bulundugu ve Tiirk
karakterlerin olay oOrgiisiiniin ¢ogu zaman merkezinde bulunduklar1 filmdir. Filmde
‘diisman olarak Tiirk’, savas sonrasinda Istanbul’un Ingilizler tarafinda isgal edildigi
buhranli ortaminda temsil edilmislerdir. Karakterler Binbagi Hasan ve Cavus Cemal
gorev duygusuyla hareket eden vatansever askerlerdir ve 1919 yilinin calkantili
atmosferinde de yine gorev duygusuyla hareket ederek, o dénemde yeni olusmaya
baslayan kuvayi milliye hareketine katilmak i¢in yola ¢ikarlar. Bu karakterlerin,
Connor’un sag olan oglu Art’in bulunmasindaki yardimlari ¢ok biiyiiktiir. Bu iki Tiirk
askeri yoluyla filmde savas sonrasindaki ‘diisman Tiirk’ temsilini yansitmstir. Ozellikle
Hasan karakteri, savasta acimasiz bir komutan olsa da, aslinda sefkatli ve diismanla

empati kurabilen bir Tiirk olarak temsil edilmistir.

Film 6ykiisii, olay orgiisii ve kurgusal yapisi bakimindan digerlerinden ayrilan The
Water Diviner haricindeki diger tiim filmlerde Tiirk nétrdiir ya da hi¢ yoktur. Ancak
Gallipoli filminde karaktere biiriinmiis, diyaloga sahip hi¢bir Tiirk olmamasina ragmen,

yonetmenin sinemanin anlatim giliciinii 1yi bir sekilde kullanmasiyla, incelemede
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belirtilen sahnelerde Tiirk kimliginin Ortiik bir bigcimde olumsuzlandigini, plajda yiizen
silahs1z genglere ates eden ve yerde emekleyen yaralilari bile vuracak kadar acimasiz olan
askerler olarak temsil edildigi distintilmektedir. Tiirk temsilinin filmlerde yogun
olmamasinin sebebinin 40000 Horsemen ve The Light Horsemen’de Anzak mitinin
yeniden iiretimine odaklanilmasi ve bu gergeklestirilirken filmde kayda deger bir diisman
temsiline gerek duyulmamasi oldugu sdylenebilir. Gallipoli filmindeyse masumiyet
temasina odaklanildigindan, filmde diyaloglar1 olan iyi veya kétii bir Tiirk karakterinin,
yonetmenin olusturmak istedigi diisiiniilen ‘Anzaklarin masumiyeti’ duygusunu
baltalayacagi ve Anzaklarmn ‘iggalci’ algisim1 kuvvetlendirecegi icin filmde yer almadigi
diisiiniilmektedir. Incelenen filmlerin higbirinde, ¢alismanm birinci béliimiinde
deginilmis olan Bati’nin ‘Tiirk’ algis1 ‘Barbar Tiirk’ temsili yoktur. Sadece Gallipoli’de,
daha once deginilen sahneler araciligiyla, ortiik bir sekilde, olumsuz bir “Tiirk’ insasinin

yapilmasinin amaglanmis olabilecegi diistiniilmektedir.

40000 Horsemen ve The Light Horsemen filmlerinin sorunsali Anzak mitinin
sinema yoluyla yeniden iiretilmesidir. Bu iki filmle savase¢i, giiclii ve otorite karsit1 Anzak
miti yeniden tiretilmistir. The Light Horsemen 'de ayrica ana karakter Dave’in cesur, iyi
at siiren ve nisanciligl iyi olan bir asker olmasina ragmen diismana karsi tlifegini
atesleyememesi, arkadaglarininsa bu konuda tereddiit etmeyen savase1 karakterler olmasi
durumundan yaratilan karakter ¢catismalar1 ve Dave’in saglik¢i asker sinifina gectiginde
bunu kendine yakistiramamasi, filmdeki ideal Anzak askerinin sunumunda film

Oykiisiindeki dnemli unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gallipoli’deki Anzak temsili saflik, masumiyet, dostluk ve sadakat duygular
tizerine kuruludur. Ana kahramanlar savas¢i degildir. Sinemasal anlatim yoluyla bu
izleyiciye aktarilmistir. Archy Tiirk siperlerine kostugunda elinde tiifek yoktur. Oraya
sadece gorev c¢agrisina uyarak kendisinden bekleneni yapmaya, fedakarlik gérevini icra
etmeye gelmistir. 40000 Horsemen ve The Light Horsemen’ in yansittiginin aksine,
Gallipoli filmindeki ana kahramanlar korkmaktadir. Filmde Anzak masumiyetini

pekistirmek i¢in Anzaklar savasirken hemen hemen hi¢ gosterilmemistir.

The Water Diviner da savas karsit1 bir soyleme sahiptir. Bu anlamda savas¢i Anzak
mitini olusturmak gibi bir meselesi oldugu ve bunu olumladigi sdylenemez. Ancak

Anzaklarin sivil din boyutunu da yok saymamaktadir. Cocuklarinin kemiklerini
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Avustralya’ya geri gotiirmek isteyen Connor’a Yarbay Hughes Gelibolu’nun artik “kutsal
topraklar” oldugunu agikladiginda buna saygi duyarak ve ikna olmasi buna 6rnek olarak

verilebilir.

Genel olarak, savas¢i Anzak mitini sinema yoluyla yeniden temsil edilmesi ve
milliyetgi sOylemin filme yansimasi bakimindan 40000 Horsemen ve The Light
Horsemen’in birbirine oldukga benzer oldugu ve savas karsitligi bakimindan Gallipoli ve
The Water Diviner’in ortak paydaya sahip oldugu sdylenebilir. The Water Diviner Tiirk
temsilinin oldukg¢a baskin bir sekilde filmde yer almas1 ve savasa Tiirk tarafindan bakan
bir sOyleme sahip olusu bakimindan diger ii¢ filmden ayrilmaktadir. Tiirk askerinin tam

anlamiyla ‘olumlu’ olarak yansitildig: tek filmdir.

Bu konuyla ilgili olarak, Anzak ve Tiirk askeri temsillerinin bulundugu Avustralya
Sinemasti’ndaki filmlerle, ayni temsillere yer veren Tiirk Sinemasi’ndaki filmlerin
karsilastirmali olarak incelenecegi bir ¢alismanin yapilmasinin literatiire 6nemli bir katk1
saglayacagl diisiiniilmektedir. Ayrica, Gallipoli’nin savas karsit1 bir film oldugu halde
Anzak mitinin en 6nemli unsurlarindan biri hale gelmesinin derinlemesine arastiriimasi

gereken bir konu olarak goriilmektedir.
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