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Tiirkiye’de Kadna Yoénelik Siddete iliskin Farkindahk Yaratmayr Amaclayan Fotograflardaki Gorsel
Siddet”
Tugba Tas’

Kadina yénelik siddetin her yil arttigi Tiirkiye de fiziksel siddete maruz kalmis kadin bedeni imgesi her
yana yayilmis durumdadir. Ustelik kadina yonelik siddete karsi diizenlenen kampanyalarda da siddete
ugramis kadin gériintiistiniin oldukca sik kullanildigi goriilmektedir. Kadinlarin yiizlerinde siddet izleri
yaratmak i¢in kullanilan abartili makyaj, teatral duruslar, modellerin genellikle mekandan soyutlanmug
halde gosterilmesi ve omuz plan c¢ekimler neredeyse bu fotograflarin ortak kodu haline gelmis
durumdadir. Ayrica pek ¢ok sosyal sorumluluk projesinde oldugu gibi kadina yénelik siddete karsi
olusturulan gérsellerde de iinlii yiizleri kullanmak olduk¢a yaygin bir uygulamadir. Bu makalede kadina
yonelik siddete iligkin toplumsal farkindalik yaratmak igin iiretilen fotograflar analiz edilerek bu
fotograflarin cinsiyet¢i mitleri yeniden iirettigi ve siddeti bir mizansene indirgedigi iddia edilecek;
ayrica kadinlarin miitemadiyen “kurban’ olarak temsil edilmesinin korkularin derinlestirebilecegi, bu
tiir fotograflarin siddet uygulayan erkeklerin eslerini tehdit ederken kullandiklart bir materyale
doniigebilecegi ve kadina yonelik siddetin sadece fiziksel siddete indirgenmesine katkida bulunabilecegi
savunulacaktir.

Anahtar Kelimeler:Kadina yonelik siddet, gorsel kiiltiiriin feminist elestirisi, fotograf, imge, farkindalik
yaratma faaliyetleri

Visual Violence in the Images Aiming at Creating Awareness on Violence Against Women in Turkey
Violence against women in all forms, including domestic violence, murder and sexual abuse, is a major
public problem in Turkey. The images of physically assaulted women are widely circulated. Even the
campaigns aiming at preventing and combating violence against women as well as photographs for
bringing attention to violence against women as a social problem often reproduce the image of a
woman suffering from violence. Utilisation of exaggerated makeup to create traces of violence on
womens' faces, presentation of melodramatic poses of suffering women or overuse of close-up or
medium close-up shots with a plain background have become a common practice for the visual
presentation of violence against women. This study aims at analyzing the representation of women in
these social campaign photographs in recent years in Turkey by problematising whither these
photographs serve as an effective strategy for responding to violence against women. The analysis
offered concludes that this kind of visual representation reproduces the sexist myths and reduce
violence to a mise-en-scene. It will also be argued that the representation of women as “victims” can
deepen their fears; these photographs can turn into a material that violent men use to threat their
partners and can promote considering violence against women only as phyisical violence.

Keywords: Violence against women, feminist critique of visual culture, photography, image, awareness-
raising activities

Giris

Diinya Saglik Orgiiti (WHO) kadina yonelik siddeti “6nemli bir kamu saghgi sorunu” ve “kadimin insan
haklarinin ihlali” olarak tanimlamistir. Birlesmis Milletler’in tanimina gore ise kadina yonelik siddet kadinlarda
fiziksel, cinsel veya zihinsel zarara yol agan veya yol agmasi muhtemel olan toplumsal cinsiyete dayali her tiirlii
siddet eylemini kapsamaktadir. Bu tanima gore ister kamusal ister 6zel hayatta meydana geliyor olsun, bu tiir

"Bu makale, 14-17 Mayis 2018 tarihlerinde Yunanistan’in Atina sehrinde diizenlenen “16 Annual International Conference on
Communication and Mass Media” konferansinda “Visual Violence in the Images Aiming at Preventing and Combating Violence Against
Women in Turkey” basligiyla sunulan bildirinin gdzden ge¢irilmis ve genisletilmis halidir.
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eylemlere yonelik tehditler, keyfi bigimde ozgiirliikkten alikoyma gibi eylemler kadina yonelik siddet tanimi
i¢inde ele alinmaktadir (WHO, 2017).

Diinya Saglik Orgiitii’niin 2013 tarihli raporuna gére: “Genel olarak diinya ¢apinda kadinlarin yiizde
35’1 yakin partnerlerinin fiziksel ve/veya cinsel siddetine ve partneri olmayan kisilerin cinsel siddetine maruz
kalmigtir.” Bununla birlikte raporda kadinlarin fiziksel ve cinsel siddet disinda pek ¢ok farkli siddet tiiriine maruz
kaldiginin alt1 ¢izilmistir (WHO 2013, 2). Tirkiye’de de kadinlarin fiziksel, ekonomik, psikolojik ve cinsel
siddete maruz kalma oranlarinin oldukca yiiksek oldugu goriilmektedir. Tiirkiye'de Kadina Yonelik Aile I¢i
Siddet Arastirmasi’nin (2015) sonuglar1 Tiirkiye’de kadmlarin yiizde 36’sinin aile i¢i fiziksel siddete maruz
kaldigin1 ortaya koymustur. Bununla birlikte arastirmada goriisiilen kadinlarin yiizde 12’si cinsel, yiizde 44’
psikolojik, yiizde 30’u ise ekonomik siddete maruz kaldigini belirtmistir (Yiiksel-Kaptanoglu ve Cavlin 2015,
85-100). Tiirkiye’de kadma yonelik siddet yeni bir olgu olmamakla birlikte son yillarda yapilan bu tiir
aragtirmalar siddetin boyutunu goézler 6niine sermekte ve kadina yonelik siddetle miicadelenin ne kadar acil bir
konu oldugunu ortaya koymaktadir.

Tiirkiye’de kadina yonelik siddetle miicadele pratikleri kadin hareketinin onciiliiglinde gelismistir.
1980’11 yillarda kadin hareketi tarafindan giindeme getirilen kadia yonelik siddet meselesi iilke giindemine
1990’11 yillarda girebilmistir. 1987 yilinda diizenlenen Dayaga Karst Kadin Yiiriiyiisii kadina yonelik siddetle
miicadele meselesinde 6nemli kilometre taslarindan biridir. Bu eylemi takip eden siiregte diizenlenen
kampanyalar ve diger etkinlikler kadin haklar1 ve siddetle miicadele konusunda yeni kazanimlar elde etmenin
yolunu agmistir. 1990 yilinda Mor Cati’nin, 1993 yilinda ise Kadin Dayanisma Vakfi’'nin kurulmasi kadma
yonelik siddetle miicadele konusunda Tiirkiye’deki kadin hareketinin en 6nemli adimlarindan sayilir. Bu konuda
kurumsal diizeyde atilan en 6nemli adim ise Tiirkiye’nin 1986 yilinda Birlesmis Milletler Kadinlara Kars1 Her
Tiirlii Ayrimciligin Onlenmesi Sézlesmesi’ni (CEDAW) imzalamasidir (Yiiksel-Kaptanoglu ve Tarim 2015, 34-
35).

2000°1i yillarda kadina yonelik siddeti 6nlemek ve bu konuda farkindalik yaratmak icin diizenlenen
kampanyalarin ve sosyal sorumluluk projelerinin sayisinin giderek arttigi gozlenmektedir. Bu kampanyalar ve
diger etkinlikler kimi zaman devlet kuruluslari, sivil toplum orgiitleri, uluslararasi kuruluslar ve 6zel sektorle
isbirligi icinde, kimi zamansa bagimsiz olarak gergeklestirilmistir. Kadina yonelik siddet meselesine dikkat
cekmeyi amaglayan fotografcilar da bagimsiz olarak ya da devlet kuruluglari veya belediyelerin destegiyle
sergiler agmiglardir.

Bu sergilerin 6nemli bir boliimiinde kadinlarin yiizleri ve bedenleri {izerinde siddet izleri yaratmak i¢in
abartili bir makyaj kullanilmis ve melodramatik pozlarla aci iginde veya dldiiriilmiis kadin portresi gizilmeye
galisilmistir. Bu makale kapsaminda incelenecek olan Aygiin Babayeva’nin Asi Aciyan Onurumuz (2016)',
Mehmet Turgut’un 8 Mart 8 Kadin (2013)2, Umit Karalar’m Sheddeath (2011)° ve Bennu Gerede’nin Agk
Tore(n)leri (2010)* baslikli serilerindeki fotograflar bu temsil bigiminin orneklerindendir.’ 8 Mart 8 Kadin
projesi Zeytinburnu Belediyesi ile Aile ve Sosyal Politikalar Bakanlig1 himayesinde gergeklestirilmistir. Proje
kapsaminda iiretilen fotograflarda {inlii kadin oyuncular ugradiklar1 siddet sonucu hayatin1 kaybeden kadinlari
canlandirmiglardir.® Canlandirmalar yapilirken siddete ugrayan kadinlarin medyadaki gorsel ya da metinsel
temsilleri kaynak olarak kullanilarak gergeklik etkisi yaratilmaya ¢alisildig1 sdylenebilir. Asi/ Acryan Onurumuz,
Sheddeath ve Ask Tére(n)leri projeleri herhangi bir kurulusla ortaklik iginde gergeklestirilmemis olup
fotograf¢ilarin bireysel projeleridir. Asi! Aciyan Onurumuz ve Sheddeath serilerinde de iinlii kadinlar model
olarak kullanilmistir. Ancak 8 Mart 8 Kadin projesinden farkli olarak bu fotograflarda belirli kadinlara dogrudan
gondermede bulunulmamuistir. Ask Tére(n)leri serisi ise mekan kullanimi ve fotografa konu olan kadinlarin
pozlari agisindan diger drneklerden ayrismaktadir. Bu fotograflarda digerlerinden farkli olarak gercek benzeri
mekanlarda, siddet sonucu hayatin1 kaybetmis kadinlar1 gosteren kurgular yapilmistir.

Bu fotograflarda kullanilan gorsel dilin kadina yonelik siddetin temsilinde ortak bir uygulama haline
geldigi rahatlikla sdylenebilir. Universite 6grencilerinin meseleye dikkat gekmek igin diizenledikleri sergilerden
ozel sirketlerin sosyal sorumluluk projelerine kadar pek ¢ok yerde bu tiir gorsellerle karsilaginz.” Siddete
ugramis kadm imgesinin her alana yayildig1 bir ortamda bu tiir temsillerin kadina yonelik siddeti elestirmeye
calisirken, aslinda medyadaki siddete ugramis kadin temsilini tekrar ettigi; siddetin temelinde yatan ataerkil
sOylemi ve cinsiyet¢i mitleri yeniden tirettigi; siddeti bir mizansene indirgedigi sdylenebilir.

Belirli bir tarihsel donemde hakim olan imge rejimi, imge {liretiminin her alanina yayilmis durumdadir.
Glinlimiizde gorselligini bicimlendiren hakim imge rejimi, belirli gorsellestirme bicimlerine, gelenek ve
uzlagimlarina isaret eder. Dolayisiyla bir imgeyi yalniz basina diisiinmek yerine iginde iiretildigi hakim imge
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rejimi ile birlikte anlamaya ¢alismak gerekir. Gerek haber, reklam, film vb. goriintiilerinin gerekse toplumsal
farkindalik yaratmay1 amaglayan kampanyalarda kullanilan goriintiilerin hakim imge rejiminden izler tasidigi
sOylenebilir. Buradan hareketle kadina yonelik siddete dikkat ¢ekmeye calisan fotograflari degerlendirebilmek
icin oncelikle medyada kadina yonelik siddetin sdylemsel olarak nasil kurulduguna bakilacak; ardindan Roland
Barthes’mn imgeleri i¢inde bulunduklar kiiltiirel, toplumsal ve ideolojik baglam i¢inde degerlendirmeye olanak
taniyan gostergebilimsel c¢ercevesinden faydalanilarak makalede ele alinan fotograflarin ne tiir anlamlar
iirettikleri analiz edilmeye ¢alisilacaktir.

Medya ve Kadina Yonelik Siddet imgeleri

Medyada kadinin temsiline odaklanan feminist medya ¢alismalari, medyanin cinsiyetci kalip yargilar1 yeniden
iirettigini ortaya koymustur. Bu yaklasima gore kitle iletisim araclart “kadin ve kadinlik hakkindaki cinsiyetci,
ataerkil ve hegemonik degerleri kuran ve yeniden iireten, erkek egemen toplumsal kontroliin temel araglar1”dir
(Timisi 1997, 24-25). Feminist medya caligmalarinin 1970’li yillarda savundugu “kadini ikincil konuma iten
toplumsal siireclerin medyadaki kadin temsilleri ile etkilesim i¢inde kuruldugu” (Celenk 2010, 230) tezi aradan
yillar gegse de gegerliligini korumaktadir. Ornegin kadinlarin Medya izleme Grubu-MEDIZ’in Medyada
Cinsiyetgilige Son Kampanyasi ger¢evesinde yaptigi Medyada Kadinin Temsil Bigimleri Aragtirmasi, “medyanin
genelinde kadinlarin aleyhine cinsiyet¢i bir sdylem”in hakim oldugunu gdstermistir (MEDIZ 2008, 161).
Haberlerde, televizyon programlarinda, sinemada, video oyunlarinda, reklamlarda kadin imgesi iiretilirken bu
sOylem hep is basindadir.

Temelde eril bir anlat1 olan haberlerde, “konusan 6zneler” olmaktan ziyade “simge” olarak kendilerine
yer bulabilen kadinlar, anlamin ireticisi degil tasiyicis1 konumundadir (Rakow ve Kranich 1991, 9). Kadina
yonelik siddet haberlerinde de benzer bir ¢ergevelemeyle karsilasiriz. Aile igi siddet ve tecaviiz haberlerinde
kadmlarin bakis agilarina yer verilmezken (Aziz vd. 1994, 18) kadinlar sadece haberin “konu”su, anlamin
tagtyicist olarak sunulur. Yapilan arastirmalar haber metinlerinde siddetin mesrulastirildigini, siddete maruz kalan
kadinlarin suglandigini, sadece fiziksel ve cinsel siddetin haberlestirilip siddetin diger tiirlerinin gérmezden
gelindigini, kadina yonelik siddet olaylarinin toplumsal cinsiyet esitsizlikleriyle iligkili bir baglama oturtulmayip
miinferit olaylar olarak ele alindigini ortaya koymustur (Gencel Bek 2011, 652-655).

Zeynep Alat, 2002’nin Kasim ayiyla 2003’iin Subat aylar1 arasinda Hiirriyet, Milliyet, Aksam ve Sabah
gazetelerindeki kadina yonelik siddet haberlerini degerlendirdigi makalesinde, haber anlatisi i¢ginde magdurun
hikayesinin anlatinin disinda birakildigini ve magduru suglayan bir dil kullanildigini belirtmistir. Alat’a gore
kadinin hareketlerinin erkegi provoke ettigi, bu nedenle cezalandirilmayr hak ettigi; kadmm dikkatsiz
davraniglarindan dolay1 basina kotii seyler geldigi; erkeklerin kendilerine hakim olamayacaklari, dolayisiyla
kadinlarin kendi giivenlikleri igin gerekli Onlemleri almakla yiikiimlii olduklari séylemleriyle magdurlar
suglanmakta ya da sorumlu kilmmaktadir. Ote yandan erkeklerin dile getirdigi bahaneler haber iginde gercek
birer gerekceymis gibi sunularak siddet mesrulastirilmakta, haber basliginda kullanilan pasif ciimlelerle saldirgan
gizlenmekte ya da saldirganin ruhsal durumu 6ne ¢ikarilarak eylemin sorumlulugu iizerinden alinmaktadir (Alat
2006). Bu son kalip siddeti mesrulastirmak i¢in en sik kullanilan ve belki de en tehlikeli yontemlerden biridir.
Ciinkii siddet eylemi uygulayan erkeklerin “hasta” ya da “deli” gibi sifatlarla tanimlanmasi, siddetin toplumsal
kokenlerinin tizerini 6rtmektedir (Meyers 1997, 10).

Televizyon programlarindaki siddet temsilleri de hakim sdylemin yeniden iiretilmesine katkida
bulunmaktadir. Giilseren Adakli Aksop (2000) reality show’larda kadina yoénelik siddet temsilini ele aldig
calismasinda, bu programlarin “cinsiyet¢i kalip-yargilart” yeniden trettigi sonucuna ulasmistir. Kadin ve
erkeklerin sayisal olarak neredeyse esit bicimde siddet magduru olarak sunuldugunu, ancak magduriyet
sOyleminin kurulmasinda farkliliklar bulundugunu saptayan Adakli Aksop, kadmlarin “zayiflik, yoksulluk,
giicsiizliik” temalar1 gergevesinde temsil edildigini ortaya koymustur. Adakli Aksop, “kadmlarin zayif oldugu”
sOyleminin agik ya da ortiik bigimde siddeti gerekcelendirmek icin kullanildiginin altini ¢izmistir (Adakli Aksop
2000, 130-131).

Gorsel kiltiiriin her alanina yayilmis olan kadina yonelik siddet imgeleri de bu sdylemden bagimsiz
diisiiniilemez. Ornegin haber fotograflari, haberin eril dilini desteklemekte; cinsel siddete maruz kalan kadinlara
iliskin haberlerde kimi zaman yari ¢iplak, ‘seksi’ pozlar i¢indeki kadin fotograflari kullanilmakta ve Devrim
Deniz Erol’un (2013) belirttigi gibi kadinlar birer cinsel nesneye doniistiiriilmektedir. Ustelik fotograftaki
kadmlarin siddete maruz kalan kadinlar olup olmadigi bile belli degildir (Erol 2013, 206). Siddet bu tiir
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temsillerle estetize edilmekte, hatta kadinin cinselligini 6ne c¢ikararak siddeti kiskirttigina dair bir séylem
iretilmektedir.

Kadina yonelik siddetin gorsel tasviriyle televizyon ve sinemanin kurmaca dinyasinda da ¢ok sik
karsilasiriz. Televizyon dizilerine odaklandiklari ¢aligmalariyla Sevilay Celenk ve Niliifer Timisi ile Yesilgam
filmlerine odaklandig1 calismasiyla Nilgiin Abisel siddetin kurmaca anlatiy1 kuran temel unsur oldugunu
saptamistir (Celenk ve Timisi 2000, 58; Abisel 2000, 189). Abisel, inceledigi yiiz ii¢ filmden sadece yedisinde
hicbir kadin karaktere fiziksel siddet uygulanmadigini sdylerken filmlerde siddete genellikle herhangi bir sekilde
“yanlis” yapan kadini cezalandirilmak i¢in basvuruldugunu belirtmistir. Abisel’e gore anlati iginde siddet
kabullenilmekte ve igsellestirilmekte, hatta kimi zaman onaylanmaktadir. Bu filmlerde siddetin “yasamsal
gergekligin ayrilmaz bir pargasi” olarak sunuldugunu belirten Abisel, kadinlarin tehlike ve tehditlerle dolu bir
diinyada yasamak zorundaymig gibi temsil edilmesinin sakincalarina dikkat ¢ekmistir. Ona gore siddetin
giindelik hayatin ayrilmaz bir pargasiymis gibi sunularak siradanlagtirilmasinin beraberinde getirdigi en 6nemli
sorun kadinlarin dis diinyaya duyduklar1 korkuyu derinlestirme tehlikesidir (Abisel 2000, 191; 204-205). Sinema
acisindan baktigimizda Charles R. Mullin ve Daniel Linz de (1995) o¢zellikle “dlasher film” tirindn
erotiklestirilmis veya cinsellestirilmis siddetin kaynagi oldugundan soz ederler. Bu tir filmler tecaviiz, iskence,
cinayet, sakatlama goruntileri dahil olmak Uzere kadina yonelik her tirlU siddetin acik tasvirleriyle doludur
(Mullinve Linz 1995, s. 449).

Gunimuzde video oyunlarinda da kadin karakterlerin gorsel olarak cinsellestirilmis bir sekilde tasvir
edilmesine ve kadina yonelik siddet gorintilerine oldukca sik rastlanmaktadir. Video oyunlarinda kadina yonelik
siddetin yucdltildiginden soz eden Karen E. Dill vd. (2008) diinya capinda en cok satilan oyunlardan biri olan
The Grand Theft Auto’'yu (GTA) drnek gosterirler. Oyunda siddet dylesine yiiceltilir ki GTA: Vice City' de kadina
yonelik siddet 6dullendirilir; bir hayat kadini kiralayan sert erkek kahraman seks yaptiktan sonra hayat kadinini
oldurdrse parasini geri air (Dill vd. 2008, s. 1402).

Medyada kadina yonelik siddet baglaminda cinsiyet¢i kaliplarin belki de en sinsice iiretildigi alan
reklamlardir. Ciinkii reklamlar izleyiciye idealize edilmis bir diinya sunarken kimi zaman siddeti acik bir sekilde
gostermekten kagmir. Segil Biiker ve Ayse Eziler Kiran, Televizyon Reklamlarinda Kadina Yonelik Siddet:
Siddetin Nesnesi Kadin (1999) bagligin1 tagiyan kitaplarinda reklamlarda ortiilii ya da estetize edilmis olarak
karsimiza cikan siddetin kadinlari “edilgin, itaatkar, bagimli, giicsiiz ve 6zne konumu ellerinden alinmig
bireylere doniistiirdiigiini” ortaya koymuslardir (Biikker ve Eziler Kiran 1999, 137). Benzer sekilde Dilek
Imanger de reklam fotograflarina iliskin yaptig1 arastirmanin sonucunda bu fotograflarda kadinin “bedenen zayif,
her an elde edilmeye hazir, hiikkmedilir, pasif” bigimde temsil edildigini saptamistir (imanger 2006, 231).

Ote yandan kadma yénelik siddeti estetize edilmis olarak acik bir sekilde gosteren reklam ve tanitim
fotograflari da azimsanamayacak miktardadir. Fiziksel siddete maruz kalmis ve cinsellestirilmis kadin
goriintilleri London’m (1977) belirttigi gibi miizik albiimii kapaklarindan, dergi kapaklarina ve reklamlara kadar
pek cok alanda acik bir sekilde kullanilmaktadir. Bu goriintiiler London’a gore kii¢iik diisiirticii ve siddet icerikli
olsalar da metalar1 satmak icin kullanilmaya devam edilirler. London bu imgeleri kullanmanin iki nedeni
oldugunu ileri stirmiistiir. Ona goére bu imgeler (1) reklam fotograf¢ilart ve editorlerin izleyicinin dikkatini
¢ekmeye caligmasinin sonucu olarak (2) kadinlarin yeni farkindaliinin karsisinda bir erkek tepkisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (London 1977). Reklam ve tanitim kampanyalarinda dikkat ¢gekmek igin insanlar1 soke
eden goriintiileri kullanmak David Bailey ve Stuart Hall’iin deyisiyle “lirlinleri satmanin en etkili yolu” (aktaran
Giroux 1994, s. 4) haline gelmistir. Bu anlamda en sik kullanilan sok goriintiileri siddete maruz kalmis kadin
goriintiisiidiir. Ancak London’in belirttigi gibi:

Medyadaki bu tiir siddet goriintiileri bize kadinlarin dogal kurbanlar oldugunu; taciz edilmekten ve
doviilmekten hoglandiklarini, kadinlarin tacizi tesvik ettigini ve talep ettigini; kadinlarin taciz etmek
icin uygun ve kolay hedefler oldugunu,; magdur ya da taciz edilen kadimin giiliing, cinsel olarak uyarici
ya da heyecan verici oldugunu ve erkekler icin kadinlara uygun ve normal davranisin onu taciz etmek
ve kii¢tik diigiirmek oldugunu 6gretir (London 1977).

Carolyn Bronstein’in (2008) ornegi {izerinden gidersek Rolling Stones’un 1976 tarihli Black and Blue
albiimiiniin billboardlarda ve magazalarda kullanilan tanitim fotografindaki kadinin lizerinde, gogiislerini agikta
birakacak sekilde yirtilmig beyaz bir korse bulunur, elleri basinin iizerinden yukaritya dogru uzanacak sekilde,
bacaklariysa iki yana agilmis olarak halatlarla baglanmistir. Uzerine oturdugu kiip seklindeki nesnenin {izerinde
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grup tyelerinin fotografi bulunmaktadir ve kasik kemikleri Mick Jagger’in basinin hemen flizerine gelecek
sekilde konumlandirilmistir. Kadinin goézleri yar1 kapalidir, dudaklari cinsel uyarilma etkisi yaratacak sekilde
acilmustir ve sanki sert fiziksel davranisi arzulamaktadir. Bronstein’in belirttigi gibi bu goriintii “seks ve siddet
arasindaki mitsel baglantiyr yiicelterek, kadinlarin islerin sertlesmesinden hoslandigina ve fiziksel istismarin
bastirilmis cinselligi ortaya cikarabilecegine dair tehlikeli fikri desteklemektedir” (Bronstein 2008, s. 418-419).
Moda endiistrisi de toplumda kadina yonelik bu tiir fikirleri giliglendiren benzer orneklerle doludur. Susan C
Bryant’in (2013) belirttigi gibi 1970’lerin {inlii moda fotograf¢ilari Helmut Newton ve Guy Bourdin kadinlar
cinsellestirilmis bigimde ve siddet igerikli sahnelerde fotograflamistir. Giinlimiiz moda ve tanitim
fotograf¢iliginda da kadinlari kanlar ig¢inde, 6lmiis, 6lmek tizere, baglanmis, k6tii muameleden hoslanir pozlar ve
mimiklerle tasvir etmek sik karsilasilan bir uygulamadir (Bryant 2013, s. 8). Ornegin erkek giyim markas:
Duncan Quinn’in 2008 tarihli tanitim fotografinda bir erkek, iizerinde sadece dantel i¢ camasirlart olan ve 6lmiis
izlenimi yaratilacak sekilde sirt iistii uzanmis olan bir kadimi boynundaki kravattan ¢ekmektedir. Dolce &
Gabbana’nin 2007 tarihli bir afisinde ise grup tecaviiclinii erotiklestirilmis bir sekilde temsil eden bir fotograf
kullanmistir. Bu fotograf ABD’de ciddi elestirilere maruz kalmis, Ispanya ve italya’da yasaklanmistir (Sauers,
2012).

Tepki ¢eken diger bir ¢aligma, /2 dergisinin 2012 yilinda yayinladigi “Victim of Beauty” (“Giizellik
Kurban1”) baglikli fotograf serisidir. Bu makaleye konu olan fotograflarla benzer 6zellikler tasiyan fotograflarda,
modellerin yiizlerinde makyaj yardimiyla korkung yaralar olusturularak siddete ugradiklari izlenimi verilmistir.
Bu seri tiim diinyada biiyiik bir tartigmaya yol agmustir. Elestiriler iizerine derginin bag editdrleri Huben Hubenov
ve Slav Anatasov, Fashionista dergisine gonderdikleri e-posta’da “gercek hayatta, televizyonda, haberlerde,
filmlerde, video oyunlarinda, dergilerde ve web sitelerinde vahsice yaralanan insanlar1 gordiigiimiiz”ii , moda
fotografciliginin “kimi zaman gercekei, kimi zaman hassas, kimi zaman grotesk ya da sok edici bigimde gercek
hayatin bir taklidi” oldugunu; kimilerinin bu fotograflara bakinca “acimasiz bir yara” goriirken kimilerinin “bir
sanatginin ustalikla iretilmis bir eserini veya giizel bir kizin mitkemmel yiiziinii” gorebileceklerini sdyleyerek
kendilerini savunmuslardir (Wischhover 2012). Moda fotograf¢iligi ve sanatin kendine 6zgii yonlerine yapilan
vurguya dayanan bu savunma imgelerin kiiltiirel, toplumsal ve ideolojik baglamini bilingli ya da bilingsiz
bicimde gormezden gelmektedir. Bununla birlikte editorler bu fotograflar1 “aile i¢i siddete kars1 bir kampanyaya
eslik ediyorlarsa nasil algilayacaksiniz?” diye sormuslardir (Wischhover 2012). Ancak bu tiir fotograflar, bir
toplumsal sorumluluk kampanyasinda kullanilsalar bile benzer yan anlamlar iireteceklerdir. Bu yan anlamlar
aktif/pasif, giliclii/giicsiiz, etken/edilgen gibi ikili karsitliklara yaslanan ataerkil sdylemi yeniden iiretmekte; s6z
konusu ikiliklerin kadin ve erkegi tanimlayan temel 6zellikler gibi, dogal ve degismezmis gibi sunulmasina
katkida bulunmaktadir. Makalenin bir sonraki bdliimiinde kadina yonelik siddete iliskin farkindalik yaratmayi
amaclayan fotograflarin bu tiir anlamlari nasil {rettii Roland Barthes’in gdstergebilimsel ¢dziimlemesi
kullanilarak ortaya koyulmaya ¢alisilacaktir.

Fotograflarin iirettigi yan anlamlar ve mitler

Roland Barthes’in gorsel gostergebilimi iki anlam katmanina veya dizgesine dayanir. Birincisi ‘burada tasvir
edilen sey nedir ya da kisi kimdir?’ sorusunun yanit1 olan diiz anlam (denotation); ikincisi ise ‘bu temsil edilen
sey ve temsil edilme bigimiyle hangi diislinceler ve degerler ifade edilmektedir’ sorusunun yaniti olan yan
anlamdir (connotation). (van Leeuwen 2003, s. 94). Barthes’a gore, ilk dizgedeki gosterge yani “bir kavramla bir
imgenin ¢agrisimsal toplam1” ya da uzlagimsal anlamlar, diiz anlama isaret eder; anlamlandirmanin ikinci
dizgesinde ise birinci dizgedeki gosterge, gosterene doniisiir ve bu dizge “bir gostergeler toplami” olarak yan
anlama ve mite igaret eder. Barthes “Ozel bir dizge” olan miti, “kendisinden dnce var olan bir gostergesel
zincirden yola ¢ikarak” kurulan “ikincil bir géstergeler dizgesi” olarak tanimlamistir (Barthes 1996, 159). Ayse
Inal’in da belirttigi gibi birinci dizge “dogallasmus, uzlasimsal anlamlarmn diizlemidir”; ikinci dizge yani mitin
isledigi dizge ise “ideolojinin kuruldugu ve isledigi diizlemdir” (Inal 2003, 18). Toplumsal ideolojinin yeniden
iiretildigi alan olarak mit “bir sey lizerine diisinme, onu kavramlastirma ve anlamanin kiiltiirel yoludur” (Fiske
2003, 118).

Barthes’a gore mitler “tarihi dogaya doniistiir” (Barthes 1996, 169). Barthes’a gondermede bulunan
Fiske’nin (2003, 119) belirttigi gibi mitlerin yaydigi anlam tarihsel ve toplumsaldir; diger bir deyisle belirli
tarihsel donemlerde hakim olan anlamlari tasirlar. Ancak mit bu anlamlarin ideolojik, toplumsal ve siyasal
yonlerinin lizerini 6rtme kabiliyetine sahiptir. Fiske nin 6rnegi iizerinden gidersek;
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Kadinlarin bakp biiyiitme ve koruma isini erkeklerden ‘dogal olarak’ daha iyi yaptiklarmma ve bu
yiizden onlarin dogal mekanlarinin ev olduguna, evde ¢ocuk yetistirmek ve kocalarima bakmak isini
tistlendiklerine ve erkegin de yine ‘dogal olarak’ ekmek parasi kazanma roliinii tistlendigine iliskin bir
mit soz konusudur (Fiske 2003,120).

Fiske’ye gore “mit bu anlamlar1 doganin bir parcasi gibi sunarak tarihsel kdkenlerini gizler ve boylece
bu anlamlart evrensellestirir, bunlarin yalnizca degismez degil ayn1 zamanda adil goriinmelerini saglar” (Fiske
2003, 120). Ataerkil ideoloji i¢inde kadinlik ve erkeklik kategorilerini biyolojik farklar sdylemine yaslanarak
ikili karsitliklar tizerinden kurmak, mitlerin “dogallastirma” islevi agisindan oldukg¢a kullanislhidir. Ciler
Dursun’un belirttigi gibi “farklar, kurulu diizenin erkek egemen yapisinin sonucu degil, nedeni olarak gosterilir.
Boylelikle toplumdaki kadinlik ve erkeklik rolleri, kdkensel farklara dayali olarak gercevelenir” (Dursun 2008,
66).

Imgeler de kadinlik ve erkeklige iliskin mitleri yeniden iiretme konusunda 6nemli bir giice sahiptir.
Omegin dergiler, gazeteler, web siteleri, video oyunlari, reklamlar vb. Naomi Wolf’un (2002) tanmmiyla
“glizellik”in nesnel ve evrensel olarak var oldugu ve kadinlarin ona erigsmek i¢in ¢abalamalar1 gerektigi savina
yaslanan “giizellik miti”nin imgeleriyle doludur. Wolf’a gére bu anlayista giizellik gerekli ve dogal kabul edilir,
¢linkii biyolojik, cinsel ve evrimsel oldugu diisiiniiliir; oysa “modern ¢agda Batida, erkek egemenligini
saglamlastiran en iyi inang sistemidir” (Wolf 2002, s. 12)

Kadinlara iligkin diger mitler, kadinlarin dogustan zayif, kirilgan, giicsliz ve savunmasiz olduguna
iliskindir. Erkek egemenliginin giliclenmesine katkida bulunan bu mitler de gorsel kiiltiiriin her alanina yayilmis
durumdadir. Bu mitler Oylesine dogallastirilmis ve igsellestirilmistir ki kadina yonelik siddeti elestirme
iddiasinda olan goriintiilerde bile -istemeyerek de olsa- yeniden iiretilebilmektedir.

Mitlerin tiretim siirecini analiz etmek i¢in makaleye konu olan her fotograf serisinden birer fotograf
secilerek gostergebilimsel olarak ¢oziimlenecektir. Ancak fotograflarin tek baglarina irettikleri anlam kadar bir
arada trettikleri anlam da 6nemlidir. Ciinkil izleyiciler olarak bu fotograflarla tek tek degil serilerde yer alan
diger fotograflarla birlikte karsilasiriz ve her bir fotografin anlami digerine verdigi referansla ortaya cikar.
Dolayistyla fotograflarin bir aradayken {irettikleri anlamlar1 da hesaba katmamiz gerekir. Ayn1 zamanda hakim
imge rejimi i¢inde imgelerin birbirleriyle etkilesim i¢inde tretildiklerini ortaya koymak igin farkli serilerdeki
fotograflarin ortak niteliklerine de dikkat ¢ekmek gerekmektedir.

“Kurban” miti ve siddetin mizansene indirgenmesi

Asil Acryan Onurumuz serisinde yer alan fotograflardan birinde oyuncu Oya Aydogan model olarak
kullanilmistir. Modelin sag g6zii ve goziiniin alt1 ile ¢enesi morluklarla kaplidir. Model, yiiziinde ¢aresiz, her an
aglayacakmig gibi bir ifadeyle bakiglarini ¢ergevenin digina ¢evirmistir ve ellerini gégsiiniin iizerinde garesizce
yardim talep eder gibi birlestirmistir. Bu fotografin diiz anlami yiiziinde morluklarla ac1 bir ifadeyle bakan {inli
bir kadindir; yani fotografa baktigimiz ilk anda gordiigiimiiz seydir. Kadinin yiiziiniin neden bdyle goriindiigiine
iligkin fikir yiiriitmeye basladigimizda anlamlandirmanin ikinci dizgesine yani yan anlam katmanina ge¢mis
oluruz. Fotografta kullanilan 151k ve ¢erceve; modelin kimligi ile jest ve mimikleri; makyaj ve fotografin serideki
diger fotograflarla iliskisi yan anlamin iiretilmesine katkida bulunur. Tim bunlar bize yan anlamsal olarak
kadinin erkek siddetinin “kurban”1 oldugunu, daha dogrusu “kurban”1 oynadigini séyler. Bu fotografta poz veren
kadinin yiiziindeki izlerin bir trafik kazasindan, depremden, savastan vb. kaynaklanmadigini ve dahasi gergek bir
siddetin sonucu olugmadigini biliriz. Fotograf mekandan yalitilmis bir ortamda g¢ekilmistir; bununla birlikte
fotograftaki 151k ve golgelerden yola ¢ikarak goriintiiniin stiidyo ortaminda paraflaglar kullanilarak
olusturuldugunu anlariz. Fotografta dramatik etkiyi artirmak igin karanlik bolgelere agirlik verilen bir aydinlatma
kullanilmistir. Modelin bakislarint ¢ercevenin digina yoneltmesinin de umutsuzca uzaklardan bir yerlerden
gelecek yardimu diledigine iliskin bir yan anlam {irettigi sylenebilir. Ote yandan fotografta gordiigiimiiz kisi
inlii bir oyuncudur, yiiziindeki morluklar ve takindig1 ifadenin dramatik bir mizansen, bir maske oldugunu
biliriz. Diger fotograflarla iligkisi i¢inde diisiindiigiimiizde de bize bu fotografin sdyledigi sey kadinin yiiziindeki
izlerin gergek bir olaydan kaynaklanmadigi, stiidyo ortaminda, makyaj yardimiyla olusturulmus bir kurgu
oldugudur. Burada ikili bir yan anlam {iretiminden s6z edebiliriz; bir yandan kadin “caresiz bir kurban” olarak
basmakalip yargilar igine sikistirilirken, bir yandan da siddetin bir mizansenden ibaret oldugu yan anlami
iretilmekte, boylece siddetin gergeklikle olan bag: zayiflatilmaktadir.
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8 Mart 8 Kadin fotograf serisinde ise 8 iinlii kadin, ugradiklari siddet sonucu hayatini kaybeden 8 kadini
canlandirmistir. Hillya Avsar bu seride 2010 yilinda eski kocasi tarafindan 6ldiiriilen Ayse Pasali’y1 oynamustir.
Bu fotograf olusturulurken Ayse Pasali’nin daha once adliyede cekilmis bir fotografi kaynak olarak
kullanilmistir. Hiilya Avsar iki géziinde morluklar ve sisliklerle, 6zensiz gibi goriilen dagiik saclariyla, ifadesiz
bir bi¢cimde izleyiciye bakarak poz vermistir. Bu fotografin ve serideki diger fotograflarin da Asi/ Aciyan
Onurumuz serisindeki gibi stiidyo ortaminda ¢ekilmis oldugunu kullanilan 151k ve mekandan rahatlikla
¢ikarsayabiliriz. Bu fotografin tasidig1 yan anlam da kadinin erkek siddetinin “kurban™ oldugudur. Bu yan anlam
sadece tekil bir fotograftan degil, diger fotograflarla birlikteliginden, projenin adindan ve tamitimi igin yapilan
calismalardan da kaynaklanmaktadir. Bu fotograf igin Oya Aydogan’in fotografina yaptigimiza benzer yorumlar
yapabiliriz. Ancak bu fotograf gergek bir kisiye, gergek bir fotografa referans vermesiyle ondan ayrilmaktadir.
Fotografla karsilastigimiz ilk anda fotograftaki modelin Ayse Pasali ile olan iligkisini anlamayabiliriz; ¢iinkii
mekan ve 1s1k kullanimi ile fotograftaki model onunla iliskisini aciklamakta yetersiz kalir. Ancak proje
tanitiminda yapilan agiklama, bizi bdyle bir yan anlamsal okumaya iter. Bununla birlikte Ayse Pasali’nin
gergekten darp edilmis yiiziiniin goriintiisiiniin makyaj marifetiyle Hiilya Avsar’in yiiziine ilistirilmesi, siddetin
gergeklikle olan bagini zayiflatma islevi goriir. Clinkii en nihayetinde gergek bir goriintiiniin estetize edilmis bir
taklidiyle kars1 karsiyayizdir. Burada sadece 151k, mekan ve makyaj kullaniminin degil, modelin kendisinin de
siddetin estetize edilmesine katkida bulundugunu sdyleyebiliriz. Giilsiim Depeli’nin (2014, s.48) tabiriyle Hiilya
Avsar’in yiizii, lzerine yerlestirilmis olan “siddet maskesi”’nden tagmaktadir. Fotografta goérdiigiimiiz kisi
anlamlandirmanin her iki dizgesinde de Tiirkiye’de cinsel cazibenin simgesi olan Hiilya Avsar’dir. Onun,
yiiziinde morluklarla tasvir edildigi bu goriintiiniin kurgusal oldugunu da ilk bakista anlariz. Dolayisiyla sahne
bir pozdan, mizansenden 6te bir anlam ifade etmez.

Sheddeath serisinde de iinli kadinlar makyaj ve dramatik pozlarla siddete ugramis izlenimi verilerek
fotograflanmigtir. Serideki fotograflardan birinde model olarak {inlii oyuncu Deniz Cakir kullanilmigtir. Tiim
yiizii morluklarla kapli olan Cakir’in agzinin sag ist yanindan akan kanlar iizerindeki beyaz atlete kadar
yayilmistir. Diger serilerdeki fotograflar gibi yakin plan ¢ekimle olusturulan bu fotografa baktigimizda ilk anda
Deniz Cakir’in kanlar i¢inde ve aglamakta oldugunu goriiriiz. Fotografta modelin yiizendeki morluklar1 ve kani
on plana ¢ikarmak i¢in yiliksek kontrast kullanildig1 goriilmektedir. Bu fotografin diiz anlami yiiziinde morluklar
ve kanlar olan iinlii bir kadindir. Fotografin kendisi, serideki diger fotograflarla iliskisi ve serinin basliginin
katkida bulundugu yan anlam kadinin erkek siddetinin “kurban” oldugudur; 6te yandan fotografin stiidyo
ortaminda makyaj ve dramatik durusla olusturulmus olmasi siddetin bir mizansenden, “poz”dan ibaret oldugu
yan anlamini tiretmektedir.

Sheddeath serisindeki fotograflar 151k kullanimi, kimi fotograflardaki ¢ekim plan1 ve arka plan
bakimindan Asil Aciyan Onurumuz ve 8 Mart 8 Kadin serilerindeki fotograflardan farklilagsa da dramatik pozlar
ve makyaj yardimiyla olusturulan siddet izleri bu ii¢ serinin ortak zemini olusturur. Siddet izlerinin makyajla
yaratilmis olmasi, fotograflarin iirettigi diger yan anlamlarin yani sira, gercek siddetten kaynaklanan izlerin de
sanki makyaj gibi kolayca silinebilecegi yan anlamini iiretir. Ayrica bunlar basit bas-¢ek fotograflar degildir;
fotografci ne tiir bir aydinlatma kullanacagina; hangi ISO, ortiicii ve diyafram degerini kullanacagina; modelin
nasil poz verecegine incelikli bir sekilde karar vermistir. Ug seride yer alan fotograflarin tiimii bu anlamda teknik
ve estetik olarak kusursuz goriinmektedir. Ancak bu kusursuzluk izleyici kolayca bastan c¢ikarip siddetin
gergekliginin iizerini 6rtme tehlikesi barindir. Diger bir deyisle goriintiilerdeki siddet o kadar parlatilmigtir ki,
izleyicinin géziinii kamastirip elestirme iddiasinda oldugu siddeti onlar i¢in gériinmez kilabilir. Bu yorum A4sk
Tére(n)nleri serisi igin de gegerlidir.

Ask Tore(n)leri serisinde yer alan fotograflar, mekan kullanimi1 ve kurgu agisindan yukarida sozii edilen
fotograflardan farkli olsa da bu fotograflarin iirettigine benzer yan anlamlar iiretmesi bakimindan onlarla ortak
bir zemine oturmaktadir. Ask Tére(n)leri’nde {inlii moda fotografcist Bennu Gerede’nin moda fotografina 6zgii
estetik kodlari kadina yonelik siddet konulu fotograflarma tasidigi sdylenebilir. Bu seride yer alan kimi
fotograflarda cinayet sanki romantik bir ykii ya da masalmig gibi temsil edilmistir. Bu fotograflardan birinde
nehir kiyisinda, bedeninin yarisi sular iginde, uzun ¢imler arasinda yiiz iistii yatan bir kadin bedenini
goriilmektedir. Bu, fotografin diiz anlamidir. Fotografin yan anlami ise kadinin 6li oldugudur. Kadinin 6liim
nedenine iligkin yan anlam ise diger fotograflar iliskisi iginde iiretilmistir: kadin erkek siddeti sonucu dlmiistiir.
Bu fotograf da diger serilerde yer alan fotograflar gibi kadinin erkek siddetinin “kurban1 oldugu, kadinin pasif
ve savunmasiz oldugu yan anlamlarini iretir. Bununla birlikte uzun ¢imler, suyun sakinligi ve fotograftaki
duraganlik bunun huzurlu bir 6liim oldugu yan anlamini da iiretir. Fotografin tasidigir yan anlamlar bununla
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siirl degildir; fotograf sanat tarihindeki bir gelenege de gondermede bulunmaktadir. 19. Yiizyi1l On-Raffaclocu
resimlere benzerligi dikkat ¢ekici olan bu fotograf agik bir sekilde Arthur Hughes™un, The Lady of Shalott (1873)
resmi ile Sir John Everett Millais’nin Ophelia (1851-52) resmini ¢agrigtirmaktadir. Bu iki resim ddnemin
ressamlarinin kadin 6liimiinden biiyiilenmelerinin birer 6rnegi olarak degerlendirilebilir. Gerede’ nin fotografi da
6lii kadin bedenini estetize etme gelenegine eklemlenerek; korkung bir gercekligi, cinayeti romantik bir 6ykiiye
doniistiirmistiir. Serideki diger fotograflarda da 6lii kadinlar ¢ekici ve bastan ¢ikarici derecede iyi bir goriime
sahiptir. Fotograflarda geng ve giizel goriinimli kadinlarin bacaklari, gogiisleri veya sirtlart dekolte izlenimi
uyandiracak bigimde agilmis, boylece kadinlar agik bir sekilde cinsellestirilmistir. Buradan hareketle kadinlarin
aynt anda hem kurban hem arzu nesnesi olarak temsil edildigi sOylenebilir. Bu fotograflar cinayet sonucu
hayatin1 kaybeden kadinlarin yasini tutuyormus gibi yaparken kadin bedenini nesnelestirme tuzagina diismiis
goriinmektedir.

Ask Tére(n)leri ve Sheddeath serilerini irdeledigi yazisinda Ahu Antmen’in (2012) sordugu soruyu bu
makalede incelenen dort seri i¢in de sorabiliriz: “Yaratilan goriintiiler, o goriintiileri yaratan 6znenin niyeti ne
olursa olsun, kimin dilini konugmaktadir?” (Antmen 2012, s. 33). Kadinlar, daha once tartigildig1 gibi gazete
haberlerinden reklamlara kadar her tiirlii mecrada kaba siddet, cinayet ve tecaviiziin “kurbanlari” olarak temsil
edilmektedir. Bu fotograflar da Antmen’in belirttigi gibi “Giindelik hayatimizi kusatan mecralarda karsimiza
cikan bir dili hatirlatiyorlar; o dilin goriiniir kildiklarmi gosteriyor, sakladiklarini sakliyorlar; o dilin yazdigi
hikayeleri gorsel bir anlatim1 kavusturuyorlar” (Antmen 2012, s. 33).

Bu baglamda s6z konusu fotograflarin hakim eril gorsel rejimin dilini konustugunu; medyanin eril
dilinin drettigi “kurban” imgesini yan anlamsal diizeyde yeniden iirettigini sdyleyebiliriz. Bu yan anlam
beraberinde kadin olmaya iliskin mitleri getirir; kadinlarin 6zsel olarak zayif, kirilgan, giigsiiz ve savunmasiz
olduguna iliskin bu mitler fotograflar araciligiyla yeniden iiretir. Kadini, giiglii/zayif kavram ¢ifti i¢inde zayif
olana sabitleyen mitler, bunu bir zorunluluk olarak sunar ve dolayisiyla iistii 6rtiik bigimde siddetin “kagimnilmaz”
olduguna dair bir sdylem iiretir. Ustelik kadmlar1 erkek siddetine karsi kirilgan, savunmasiz ve erkekler
tarafindan korunmaya muhtag olarak konumlandirir (Meyers 1997, 9) ve “pasif” ve “bagimli” konumuna sabitler
(Byerly ve Ross 2006, 42). “Pasif” ve “bagimli” olanin toplumsal bir fail olabilmesi miimkiin degildir. Ac1
icindeki ¢ocuk imgesinin stirekli tekrar edilmesinin “faillikten yoksun kurbanlar” klisesini gili¢lendirmesi
(Martinez ve Dundes Renteln 2017, 23) gibi kadinlarin miitemadiyen “pasif kurbanlar” olarak temsil edilmesi de
onlarin kendileri igin bir sey yapacak ya da talep edecek toplumsal failler olamayacaklarina dair ataerkil soylemi
yeniden iiretir.

Ote yandan Meyers’m belirttigi gibi kadmlarin “kurban” bigiminde temsil edilmesi kadinlar i¢in hem
bir uyart, hem de kabul edilebilir davraniglarin sinirlarini ¢izen ve bu simirlari agmanin nasil cezalandirilacagini
sOyleyen bir toplumsal kontrol bigimidir (Meyers 1997, 9). Bu anlamda kadinlarin asir1 bigimde
kurbanlastirilmasi, gereginden fazla korkuya kapilmalarina neden olabilmektedir (ten Boom ve Michielsen 1996,
190). Ayrica kadinlart kurbanlastiran goriintiiler erkekler tarafindan kadinlari tehdit etmenin bir yolu olarak
kullanilabilmekte ve siddetin fiziksel siddete indirgenmesi tehlikesini barindirmaktadir.

Korku salan / korkuyu derinlestiren fotograflar

Kadimna yonelik siddet olgusuna dikkat ¢ekmek gibi dnemli bir toplumsal itkiyle yola ¢ikiliyorsa, bu amagla
olusturulan goriintiilerin ne tiirden toplumsal sonuglar dogurabilecegi, 6rnegin kadinlari fiziksel siddete ugramis
bicimde gosteren imgelerin siddet uygulayan erkekler tarafindan nasil kullanilabilecegi, hesaba katilmalidir.
Aysel Aziz vd.’e gore (1994) medya c¢alismalar1 alaninda yapilan ¢ogu arastirma izleyicinin siddet igerikli
metinden birebir etkilenmedigini, fakat bu goriintiilerin siddeti giindelik hayatin bir parcasi haline getirdigini
ortaya koymustur. Bu arastirmalarin sonuglarina gore siddet temsilleri “siddet kodlarini yeniden tiretmekte” ve
“glindelik hayatimizdaki gerilim alanlarinda bu Oykiilerden 6grendigimiz davranig bigimleri devreye girerek
kisisel eylemlere kilavuzluk yap(maktadir)” (Aziz vd. 1994, 12).

Bu tespitin kadma yonelik siddet meselesi i¢in de gegerli oldugu savunulabilir. Yiiksel-Kaptanoglu,
Tiirkiye’de kadma yonelik siddet konusunda yapilan en kapsamli ¢aligmalardan biri olan Tiirkiye'de Kadina
Yonelik Aile I¢i Siddet Arastrmasimin (2015) nitel arastirma kisminda “erkeklerin &zellikle medyada
gordiiklerini kullanarak kadimlari tehdit ettiklerini” saptadiklarini belirtmistir. Ornegin bir erkek karisin1 “Seni
Ayse Pasali’ya benzetirim” diye tehdit edebilmektedir (Oztiirk 2015). Dolayisiyla kadimlar1 siddete ugranus
olarak gdsteren imgelerin Giilsiim Depeli’nin sozleriyle “erkek icin adeta bir siddet uygulama yonergesi” (Depeli
2017) sunabilecegini unutmamak gerekir.
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Bununla birlikte Tiirkiye’de evlenmis kadinlarin yiizde 36’sinin fiziksel siddete maruz kaldigini akilda tutarak,
siddete ugramis kadinlarin bu imgelerle karsilastiklarinda verebilecekleri duygusal tepkiler goz Oniinde
bulundurulmalidir. Yapilan c¢aligmalar, siddete maruz kalan kadinlarin daha o6nce yapabildikleri seyleri
yapamama; utan¢ duyma; yalniz, zayif, caresiz hissetme; hatta intihar istegi gibi pek ¢ok psikolojik ¢okiintii
belirtisi gosterdiklerini kanitlamistir (Akadli Ergégmen 2015, 216). Bu durumda halihazirda psikolojik ¢okiintii
yasayan bir kadinin bu tiir imgeler kargisinda dehsete kapilabilecegini ya da korkularinin derinlegebilecegini
hesaba katmak gerekmektedir.

Siddetin fiziksel siddete indirgenmesi

Kadina yonelik siddet meselesine iliskin pek ¢ok imge gibi bu ¢alismada ele alinan fotograflar da fiziksel siddet
temsillerinden olugmaktadir ve siddet sonucu genellikle bedende, ozellikle yiizde olusan fiziksel izleri
sergilemektedir. Bu tiir fotograflarin siddetin sadece fiziksel siddetten ibaret olmadigini gérmemize engel oldugu
sOylenebilir.

Kadina yonelik siddetin sadece fiziksel siddet olarak sunulmasi, siddetin diger tiirlerine maruz kalan
kadmlarin kendi yasadiklar1 seyi anlamlandirmakta ve adlandirmakta zorlanmalarina neden olmaktadir. Yapilan
arastirmalar Tirkiye’de kocalarindan veya partnerlerinden fiziksel/cinsel siddet goren kadinlarin kurumsal
basvuruda bulunma oranlarinin son derece diisiik oldugunu ortaya koymustur. Siddete ugrayan kadinlarin sadece
yiizde 11°1 kurumsal basvuruda bulunurken yiizde 89°luk bir oran herhangi bir kuruma basvuru yapmamaktadir.
Yapilan arastirmalar oranin bu denli diisiik olmasmin gesitli nedenleri oldugunu ortaya koymustur. Ancak en
onemli neden yasadiklar1 siddeti ciddi bir sorun olarak gdrmemeleridir (Akadli Ergd¢cmen, Tirkyillmaz ve
Abbasoglu Ozgéren 2015, 174; 177). Yakin zamanda Selma Sen ve Nursen Bolsoy (2017) tarafindan yapilan bir
arastirma da siddete maruz kalmadigin belirten kadinlarin oraninin ¢arpici sekilde yiiksek oldugunu gostermistir.
Yazarlar bu durumun kadinlarin siddet konusundaki farkindaliklarinin yetersizliginden ve eslerinin siddet igeren
davraniglarini siddet olarak algilamamalarindan kaynaklandigini sdylemislerdir (Sen ve Bolsoy 2017).

Sonuc ve Oneriler

Tirkiye gibi kadina yonelik siddet oranmin bu denli yiiksek oldugu bir iilkede, soruna iliskin toplumsal
farkindalik yaratma cabasi ne kadar dnemliyse bunu yaparken ataerkil ideolojinin degirmenine su tasiyan
sOylemlerden kaginmak da o kadar 6nemlidir. Bunun i¢in goriintiiler 6zenle olusturulmali; kadina yonelik siddete
sebep olan ortamu siirdiiren mitleri ve basmakalip yargilari yeniden iiretmekten; sansasyon haberciliginin gorsel
dilini kullanmaktan; siddeti estetize etmekten ve magduru sorumlu kilan veya onu incitebilecek bir gorsel dil
kullanmaktan kaginilmalidir.

Siddet ve istismar1 agik bir sekilde gésteren imgeler “sok degeri” yoluyla dikkat ¢ekebilir ancak bdyle
bir yaklasimin etkilerini goz ardi etmemek gerekir (Heisecke 2014, 21). Bu tiir imgeler toplumsal cinsiyete
iliskin mitleri yeniden iiretme, kadinlar1 faillikten yoksun kilma, erkekler tarafindan kadinlara korku salmak icin
kullanilma, kadinlarin korkularini derinlestirme ve kadma yonelik siddeti siddeti fiziksel siddete indirgeme
tehlikesi barmdirmaktadir. Kald1 ki kadina yonelik siddete iliskin goriintiilerin her yana yayildig1 bir ortamda
“sok etkisi’nden de bahsetmek artik neredeyse olanaksiz hale gelmistir. Boyle bir goriinti, ilk kez karsilasan biri
icin sok etkisi yaratabilir, ancak benzer imgelerin sik sik tekrarlanmasi gok etkisinden ziyade kaniksama ve
normallestirmeye yol agabilir.

Karin Heisecke’nin (2014) onerilerinin etkili bir toplumsal farkindalik yaratma projesi ya da
kampanyasi1 tiretmek igin yol gosterici oldugu sOylenebilir. Etkili bir kampanya ya da proje i¢in Oncelikle
medyadan edinilen bilgilerle yetinip medyanin dilini kullanarak tepki vermek yerine, konuya iligkin
derinlemesine bir arastirma yapmak gerekmektedir. Konu, hedef grup, hedef gruba ulasmak i¢in en iyi kanal ve
en etkili mesajla ilgili bilgi sahibi olunmali ve su sorular sorulmalidir: Kimin bilinci hangi konuda
yiikseltilecektir? Bu hedef grup neden secilmigtir? Hedef gruba nasil ulasilacaktir? Bununla birlikte acikga
tanimlanmig hedefler, bu hedeflere ulagsmak i¢in hangi etkinliklerin uygun oldugu ve sonuglara iligkin 6ngorii de
onemlidir. Ayrica mesajin dayandigr “kadina yonelik siddet” ve “aile i¢i siddet” taniminin agik ve dogru olmast;
mesajin kadma yonelik siddetin sadece sonuglarina degil siddete yol agan etmenlere de isaret etmesi
gerekmektedir (Heisecke 2014, 17-19).
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