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Fotografin Gor Dedigi: Aile Fotograflar1 Uzerine Bir Analiz Denemesi
Selda Tuncer”

Tuncer

Bu ¢alismamin amaci, sosyal bilimler arastirmalarinda fotograflarin farkly sekillerde kullaniminin
sagladigi olanaklari aile fotograflar: baglaminda tartismaya agmaktir. Sosyo-kiiltiirel tiriinler olarak

fotograflar sosyal bilimler icin zengin bir inceleme alami sunmasina ragmen, Tiirkiye'de akademik
calismalarda hala yeterince ilgi gormemektedir. Bu makale, fotograflarin sadece bir teknik ya da arag
olarak kullaniminin étesinde bilimsel bilgi iiretiminin farkl siireclerinde etkin bir rol oynayacagi
varsaymmindan hareketle, arastirmaciyla gorsel imgeler arasinda gelisen ¢ok katmanli karsilasma
iliskisini ve bunun tasidigi potansiyelleri cesitli ozgiin deneyimlere basvurarak ele almaktadir. Bu

baglamda, giindelik gorsel kiiltiir iiretiminin en yaygin imgelerinden olan aile fotograflarinin

aileye

iliskin ne tiir anlatilar kurdugu, ve buna bagl olarak, modern aile ideolojisi ve aile hayatina yiiklenen
anlamlari, ézellikle de toplumsal cinsiyet ve kadinlik baglaminda, ne sekillerde iirettigi ve/ya bozdugu

se¢ilmis fotograf ornekleri iizerinden feminist bir yaklagimla incelenerek tartisiimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Aile fotograflari, gorsel imge, aile ideolojisi, toplumsal cinsiyet, arastirma deneyimi,

What Photographs Tell: An Analysis on Family Photographs

The aim of this study is to bring into discussion the opportunities provided by the use photographs in
different ways in social sciences researches in the context of family photographs. Although photographs
as socio-cultural products present a rich area of investigation for social sciences, it has not got enough
attention in academic studies in Turkey. This article, assuming that photographs play an active role in
different processes of scientific knowledge production beyond their use as merely technic or instrument,
examines a multi-layered encounter relationship between researcher and visual images and the
potentialities of such encounters. In this context, based on the selected photographs, it analyses and
discusses from a feminist perspective what kinds of narratives on the family are produced by family
photographs, as the most common images of everyday visual cultural production; and accordingly, in
what ways the meanings ascribed to modern family ideology and family life, especially in terms of gender

and womanhood, are produced and/or distorted through these images.

Keywords: Family photographs, visual image, family ideology, gender, research experience

Bu yilin basinda aramizdan ayrilarak arkasinda

doldurulamayacak bir bosluk birakan ¢ok sevgili John Berger’in anisina,

“Boslugun ilk sakininin 151k olmas1 gerekir.”[i]

[i] John Berger, Gériiniire Dair Kiigiik Bir Teoriye Dogru Adimlar (Istanbul: Metis Yayinlari, 2014): 22.
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Giris

Bu caligmada, genel olarak gorsel imgelerin ve 6zelde aile fotograflarinin sosyal bilimler alaninda ytiriitiilen
arastirmalarda ne sekillerde kullanilabilecegi ve bunun arastirmaciya ne tiir olanaklar saglayabilecegi iizerine bir
tartigma yirlitmeyi amagliyorum. Hem kendim hem baska arastirmacilarin gorsel imgelerle karsilagsma
deneyimlerinden yola ¢ikarak yaptigim bu caligma, fotograflara iligkin bir analiz denemesi olarak okunabilir.
Fotograflar iizerine diisinmem daha eskiye dayansa da bu alanda gelisen akademik ilgim sosyoloji alaninda
yapmis oldugum doktora arastirmamla birlikte sekillendi. Lisans egitimini fletisim bilimlerinde yapmus biri olarak
gorsel kiiltiire ve fotograflara kaginilmaz bir ilgim vardi; belki de, aile albiimlerini arastirmama dahil etmemde
bunun etkisi olmustur. Bu yazida, sosyoloji perspektifinden aile fotograflarina bakarak elestirel bir inceleme
sunmaya ¢alisacagim.

Sosyolojik bir arastirma yapmak i¢in yola ¢iktigimizda daha dnceden ilgilendiginiz birgok sey farkli bir
boyut kazaniyor ve en teknik ya da en siradan konulari bile toplumsal —ve kiiltiirel- bir pratik olarak ele almaya
basliyorsunuz. Nitekim fotograflarla iliskim tam da bdyle bir siirecin drnegine doniistii; onlara baktikg¢a yeni
boyutlar kazanarak onlimde zenginlesmeye ve agilmaya basladilar. Maalesef, Tiirkiye’de sosyoloji ¢alismalari
hala gorsel kiiltiire pek goniil indirmiyor. Her ne kadar son dénem bu konuda sevindirici kipirdanmalar olsa da'
yurtdigindaki gorsel sosyoloji (visual sociology) ¢alismalariyla kiyaslandiginda durum hala pek i¢ agict degil.
Fotograflar1 arastirma yontem ve analizinin bir par¢asi olarak kullanan ¢aligmalarin ¢ogunlugu sosyoloji degil de,
iletisim, antropoloji ve tarih alanlarinda yapilmakta. Bunun yaninda, sosyoloji disiplini ile baglantili ¢aligmalarda,
gorsel malzemelerin, Ozellikle de fotograflarin, siklikla belge ve/ya kanit olarak kullanilmasinin en yaygin
egilimlerden biri oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Oysa ki, sosyo-kiiltiirel iiriinler olarak fotograflar bize bilgi,
analiz ve yorumlamamizi derinlestirecek ¢ok genis bir imkanlar alani sunar. Bu konuda derinlemesine metodolojik
tartismalar ve ufuk agic1 6rnek calismalar igin maalesef Ingilizce akademik yazinina basvurmak durumundayiz.

Bu makalede, Tiirkiye’de akademik yazindaki bu eksiklikten de hareketle, genel olarak gorsel imgelerin,
Ozelde ise aile fotograflarin bilimsel arastirma siireglerinde ne sekillerde kullanabilecegine yonelik bir tartisma
yiiriitmeyi planliyorum. Konu ile ilgili olarak 6ncelikli kilavuzum kendi arastirma deneyimlerim olacak, zira bu
makalenin yazilmasmin ilk motivasyonu dogrudan séz konusu deneyimlerin karsima ¢ikardigi ornekler oldu.
Ancak belirtmem gerekir ki, burada yiiriitilen tartisma ve segilen aile fotograflarinin analizi doktora tez
calismamda yer almamis olup, ilk defa bu makalede ele alinmaktadir. Bu dogrultuda, birbiriyle iligkili iki temel
eksen tizerine kurulmus olan bu caligmada, ilk olarak fotograflarin bilimsel bilgi iiretiminde sadece bir teknik ya
da ara¢ olarak kullanmanin Otesinde, arastirmacinin zihinsel diisiinme ve yazma siireglerini de etkileyip
sekillendirecegi varsayimindan yola cikarak, aragtirmacryla gorsel imgeler arasinda gelisen c¢ok katmanl
karsilagma iligkisini deneyimler iizerinden betimsel olarak agiklamaya calisacagim. Devaminda, glindelik gorsel
kiiltlir tiretiminin en yaygin imgeleri olan aile fotograflariin belirli toplumsal ve kiiltiirel pratiklerle nasil i¢ ige
gectigini serimleyecek, buradan hareketle sosyal bilimler alanindaki ¢aligmalar i¢in sagladiklart zengin inceleme
ve tartigma zeminini ele alacagim. Makale ¢ercevesinde belirledigim fotograflar {izerinden tartigmay1 genisleterek,
aile fotograflarinin irettikleri veya eklemlendikleri modern aile ideolojisini feminist bir yaklagimla tartismaya
agacagim.

Gorsel Karsilagsmalar, Kesisen imgeler

Becker (2015, 66), Meslegin Incelikleri kitabinda bilimsel arastirma siirecinde tesadiifiin &nemli bir yer
kapladigini sdyler; yeni karsilastigimiz insanlar kadar beklenmedik bir anda karsimiza ¢ikan metinler de bu siirecte
onemli bir yer tutar. Nitekim ben gorsel imgeler ve anlatilar {izerinden yiiriitmek istedigim bu tartigmaya,
tesadiifen karsilagtigim ve kendi 6grenme siirecim agisindan belirleyici olan bir ¢aligmay: ele alarak baglamak
istiyorum. Jaana Loipponen’in doktora teziyle tanigmam, misafir arastirmaci olarak gittigim Edinburgh’da, elimde
diizene sokulup analiz edilmeyi bekleyen bir yigin sézel ve gorsel materyalle bogusurken oldu. Bu talihli
kargilasma aldigim bir tavsiye sayesinde gerceklesti.> Loipponen (2008), doktora ¢alismasinda biiyiikannesinin
hikayesinden yola ¢ikarak, 2. Diinya Savasi esnasinda dul kalmis kadinlarin savag sonrasi yasadiklarini ve yokluk
duygusuyla nasil bas ettiklerini derinlemesine inceleyen bir arastirma yiirtitmiistii. Birgok agidan 6zgiin bir nitelik
tastyan bu ¢aligmanin benim i¢in en etkileyici yani, gorsel imgelerin ve anlatilarin akademik arastirmanin igkin bir
pargasi olarak goriiliip kurgulanmasina iligkin, ¢ok farkli bir bakis acist gelistirmesiydi. Sadece gorsel imgenin
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tasidigt icerik ve anlamin Otesinde, birbirinden farkli imgelerin
arasinda kurulabilecek olasi iligkileri ve bunu arastirmaci olarak
miimkiin kilacak kisinin bu imgelerle kurdugu 6znel iliskileri kapsayan
karmasik ve ¢ok katmanli bir siirece dikkat ¢ekmek istiyorum burada.

Bu tiir gorsel karsilasmalardan biri, Loipponen’in bir bilmece
(puzzle) olarak niteledigi tezinin ¢oziime kavusmasinda kendi
deyimiyle adeta bir aydinlanma an1 (epiphanous moment) olarak islev
goriir. Uzun uzun ve detayl olarak betimledigi bu an, bir tez yazarn
olarak elindeki arastirmayi nasil toparlayacagini ve inceledigi
kadinlarin anlatilarini bir araya nasil getirecegini bilemez bir halde,
neredeyse tezi yazmaktan vazge¢mek iizere oldugu bir andir —
arastirmaci olarak hangimiz diismemisizdir ki o ana! Iste tam boyle
¢ikigsiz bir bocalama esnasinda Loippnonen’in gozii pencerenin 6niine
ilistirdigi eski bir fotografa takilir. Edinburgh’tayken ilgisini cekip
satin aldig1 bu fotograf, 1840°larda Newhaven’da balik saticilig1 yapan
bir kadin olan Elizabeth Johnstone Hall’e aittir.> Kendisine doniik
kameraya tiimiiyle ilgisiz, bir sey diisiinlir gibi, ama asla hiilyali ya da
dalgin goriinmeden, bir yere bakmakta olan bu balik¢i kadinin
: fotografinda Loipponen’i cezbeden sey, bir is¢i kadinin portresinin ¢ok
mromennmwone  GUGHTL bir fotografik kompozisyonla sunulmasidir (2008, 30). Ona gore,
dondurulmus bir anin ifadesi olan bu fotograf o ana iliskin olabilecek
eylemlilik diinyasin1t fazlasiyla yansitmaktadir; bir balik¢r kadinin

nstone) Hal [Niewhaven 13], 1843, muitple artists.
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diinyasini adeta bir kareye sigdirmistir.

Bir ¢alisma odasinin pencere camina ilistirilmis halde duran bu fotografin aragtirmacinin goéziine takildigi
ana geri donelim: Loipponen bu fotografa dikkatlice bakmaya basladiginda fotografta gordiigii kadinin hayatinin
nasil olabilecegine iliskin ihtimaller iizerine diisiinmeye baslar. Belki de bu balik¢1 kadin fotografin ¢ekildigi o
anda dul kalmistir ve daha bundan haberi bile yoktur. Loipponen aslinda basit¢e Elizabeth Johnstone Hall’un
zihnini mesgul eden seyin kocasini kaybetme endisesi oldugunu diisinmez. Fazlasi vardir, burada fotografin
icinden ¢ikip arastirmactyr delip gecen anlam “hayatin gecici dogasinin ickinligidir” (2008, 30). Fotografin
Loipponen’de uyandirdigi etki Barthes’in (2000) punctum olarak tanimladigi duruma karsilik gelmektedir —ki
kendisi de ¢alismasinda bu kavrama referans verir. Barthes, bu kavrami, hem olumlu hem olumsuz 6zellikleri
olabilecek bir ¢arpma veya ‘bir ok gibi delip gecme’ etkisini ifade etmek i¢in kullanir; herhangi bir dil, tarihsel
birikim, sosyo-kiiltiirel deneyimle ¢oziimlenemeyecek olan punctum tamamen fotografa bakanin deneyimledigi
kisisel bir etki ve o an igsellestirilen 6znel anlama karsilik gelir (2000, 60-65). Her ne kadar bu etki kisisel bir
deneyim olsa ve nitelik olarak agiklanmasi her zaman miimkiin olmasa da, yine yazarin sdylediklerinden hareketle
yorumlamaya c¢alisabiliriz. Fotografa bakarken arastirmaciya bunu disiindiiren sey balik¢i hayatinin iginde
barindirdig1 tehlike ve bilinmezliklerdir. Sonugta balik¢i kdylinde yasayan her kadin, balik avlamaya giden
kocasinin denizden dénmeme ihtimalini bilerek hayatini siirdiiriir. iste Loipponen bu diisiinceler esliginde
fotografina baktig1 balik¢1 kadinin aklindan ne gectigi tizerine kafa yorarken, kendisini, biiyiikannesinin evinden
ayrilmak zorunda kaldig1 an1 hayal ederken bulur. Bir fotografin izinde diisiinceler, imgeler birbirini kovalarken,
zihni ¢ok farkli zamanlarda, farkli cografyalarda yasayan iki kadinin, biiyiikanne ile fotograftaki balik¢1 kadimim
hikayesi birbirine baglanmistir adeta.

Loipponen’in ne biiyiikannesi ne de Elizabeth Johnson Hall hakkinda ¢ok bilgisi yoktur. Her birinin kendi
zamaninda nasil bir hayat siirdiigii konusunda da Oyle. Ikisini ortak paydada bulusturan sey ise gelecegin
bilinmezligi karsisinda hayatlariin kirllganligidir. Ancak yazar bu ortaklagsmanin birbirinden ayrildigi yanlarin da
gayet farkindadir. Nitekim hayal gilicliniin trettigi imgede bu ayrisma kendini agiklikla ele verir. Loipponen,
biiylikannesini hayal ederken ¢ok da uzak olmayan bir mesafeden savas makinesinin ugultusunu duyabildigini
sOyler; buradaki savag tehlikesi balik¢i kdyilinde yasayan bir kadinin karsi karsiya kalabilecegi tehlikeye gore cok
daha ani, beklenmedik ve yikici bir durumdur. Loipponen’e gore, bu iki kadin gercek anlamda ‘“kaybetmek”
lizerine disinmemistir. Onlarin disiincesi daha ziyade pratik meseleler etrafinda sekillenir; 6rnegin,
biiylikannesinin meselesi muhtemelen kendisi ve (Loipponen’in babasi olacak olan) on aylik bebegi i¢in en gerekli
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seyleri alip kagmak, baska bir yerde yeni bir hayat kurmaktir. Ik basta cok basit gibi duran bu bilgi, 6zellikle
yoklugu —kaybedilmis olanin biraktig1 boslugu- anla(t)mak (felling absence) iizerine ¢aligma yapan bir arastirmaci
icin sliphesiz can alic1 bir noktadir. Bu anlamda, fotografik bir imgeden bellek imgeye dogru gergeklesen bu
zihinsel yolculuk kendi i¢inde yazarin “aydinlanma anlar1” dedigi etkiyi agiga ¢ikarma potansiyelini tasir.

Elizabeth Johnson Hall ve biiyiikannesinin imgelerinin bulusmasi ile gelisen diisiinme ve yazma siirecleri
sonucunda, Loipponen séz konusu iki imgenin arastirmasimnin biitiinii i¢in aradig1 baglayict iplik oldugunu fark
eder. Burada sozii edilen durum, fotograflarin arastirma siirecinin igkin bir pargasi olmasmin ¢ok Gtesine geger;
zira, Loipponen bu resimleri en basindan itibaren arastirma siirecine dahil etmistir. Oyle ki, ¢alismasinin su ana
kadar dillendirmedigimiz ¢ikis noktasi aslinda, savasin sonuglari lizerine diisiinmesine yol acan, biiylikannesine ait
bir fotograftir. Ancak, bu gorsel karsilasmanin ayirt edici bir yani vardir ki o da bu ana dek aragtirmacinin zihninde
birbirinden ayr1 duran ve muhtemelen yazmakta oldugu metinle de kopuk baglantilar1 olan bu imgelerin yan yana
gelerek anlamli bir dizi olugturmasidir, ki bu en temelde, Loipponen’in de hakkini verdigi {izere, arastirmanin
kendisinin ortaya ¢ikmasi demektir (2008, 34).

Loipponen’in yasadigi bu aragtirma deneyimi siiphesiz kendine 6zgii ve bir o kadar da gii¢li bir
karsilagsmay1 temsil eder. Elbette herhangi bir arastirma siirecine gorsel imgelerin dahil edilmesi her zaman bu
kadar vurucu ve yogun bir etki ortaya cikacagi anlamma gelmez. Ancak, bu Ornegin kendi 6zelinde bize
gosterdigi ve iizerinde ayrica diisliniilmeyi hak eden nokta, arastirma esnasindaki herhangi bir gorsel karsilasmanin
sahip oldugu potansiyel ve giictlir. Bunun farkina varabilmek ve aragtirmayi giiclendirecek sekilde kullanabilmek
icin ise derinlikli bir kavrayis ve ¢ok yonlii gliclii metodolojik bir yaklasim gerekir. Gillian Rose (2000), gorsel bir
imgeyle kargilagsmanin tasidigi potansiyeli, kendi arsiv ¢alismasinda karsilastigi kimi fotograflarla iliskilenme
deneyimi iizerinden tarif eder. Calisma alaninda inceledigi koleksiyonda bulunan ii¢ kartpostala uzun uzun
bakarken, Rose bir noktada bu fotograflarin kendisinin bir pargasi haline geldigini diisiiniir: Bu fotograflar, “bir
sekilde bildigim ancak tiimiiyle anlatamayacagim kadar biiyiikk bir 6neme sahipti; yazmak i¢in ¢abaladigim bir
arzuya bicim verdiler, tamamen akademik taleplere indirgenemeyecek bir arzu, bana bilfiil yardim etmis olan bir
bicim” (2000, 564). Burada Rose’un igaret ettigi, tam da Loipponen’in aragtirmasinda deneyimledigi ve anlatmaya
calistig1 karsilagsma aninda oldugu gibi, arastirmacinin bir sekilde bildigi ve pesine diistiigli seyi anlamlandirmaya
calisirken bunun ifadesini gorsel imgede bulmasidir. Kavramlarla agiklayarak o anda sozciiklere dokiilemeyenin,
fotograflarda -ya da fotograflarla birlikte- dile gelmesidir.

Anlatilamayanin ifadesi: Bir Fotografin Diisiindiirdiikleri
Rose’un kendi 6znel aragtirma deneyimlerinden yola ¢ikarak tarif
ettigi tiirde bir gorsel karsilasma anmi ben de kendi doktora
calismami yiiriitlirken yakalama olanagi buldum. Fotograflarla bu
sekilde bir sekilde karsilasmay1 deneyimlemem ve daha da 6nemlisi
bunu idrak edip lizerine derinlemesine diisiinmem Loipponen’in
caligmasi sayesinde oldu. Onun “aydinlanma ani1” olarak tanimladig1
gorsel karsilasma anini ve imgelerle kurdugu bagi analitik olarak
degerlendirmesi, elimde bulunan, goériigme yaptigim kadinlara ait
fotograflara baska bir ag¢idan bakmami sagladi. Tesadiifen
karsilagtigim bir metinde okudugum yazarm gorsel imgelerle girdigi
diyalog, beni kendi elimdeki fotograflarla iliskime gotiirdii.
Loipponen’in ¢aligma odasinin penceresine ilistirdigi fotografla géz
goze gelmesiyle birlikte baglayan gorsel imgeler araciligiyla girdigi
uzun diisiinme ve yazma siirecini okurken, benim zihnimde
aragtirmamin ¢ok baglarinda karsilasmig oldugum ¢ok spesifik bir
goriintli belirdi. Bu goriintii, ilk yaptigim fotograf gdriismelerinin
birinde goriistiiglim kadinin aile albiimiinde rastladigim, yolda
yirtiyen iki kadin ile bir erkegin oldugu ve tahminen eskiden yaygin
olan sipsak fotograf¢i tarafindan ansizin g¢ekilmis bir fotografti.
Fotograf ilk gordiigiim anda beni kendisine ¢ekmis ve daha sonra da
ara ara aklima gelerek bellegimdeki varligin stirekli tazelemisti.
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Stiphesiz, kendi ¢alismama dair ilk olarak bu fotografin goriintiisiiniin zihnime diismesi tiimiiyle bir tesadiif degil.
1950°1i yillarin Ankara’sinda g¢ekilmis olan bu fotografin benim igin ¢arpici yani, kol kola girmis olan iki geng
kadinla yanlarinda tek basina yiiriiyor goriinen erkek arasindaki belirsiz mesafedir. Fotografin hikayesiyle ilgili hi¢
bir sey bilmeyen birinin, karenin sol tarafinda ¢ekirdek yiyerek hafif bir giilimsemeyle kameraya bakan erkegin
kadinlarla birlikte olduguna dair kesin bir sey sdylemesi miimkiin degildir. Aralarindaki bosluk 6yle belli belirsiz
bir mesafededir ki, fotograf her iki ihtimalin de olabilecegini diislindiiriir. Nitekim, bu konuyla ilgili yaptigim
konferans sunumlart ve sohbetlerde birka¢ defa fotograftaki muglak iliskiyi katilimcilara sordugum oldu.
Yorumlar benim ig¢in sasirtict degildi; neredeyse her defasinda dinleyenler ikiye boliinerek bir kismi kadinlarin
yanlarinda yiiriiyen erkegin arkadaglart olduguna bir kismu ise dylesine tesadiifen yoldan gegen biri oldugunu
sOylediler. Aslinda iki taraf da bir nevi dogru cevabi vermis oluyordu; ¢iinkii buradaki belirsizlik fotografin tam da
kurgulanmis mizanseniydi, daha yerinde bir ifadeyle gercekligiydi. Ciinkii fotograftaki erkek aslinda kendisi de
fotografta olan goriismecimin kuzeniydi. Ama goriisme boyunca hep fotograftaki diger kadindan, arkadasindan
sOz etti, ben sorana kadar fotograftaki erkek hi¢ konu edilmedi. Sorum iizerine hafif¢e giilerek, o zamanlar geng
kizlarin disarda yabanci bir erkekle goriinmesinin hos karsilanmayacagini soyledi. Bu tiim hikayeyi 6zetliyordu.
Fotograftaki kuzen, toplumsal bir kural ihlali yapmamak adina kadinlarin yanina sokulamazdi. Ama ona kadinlar1
denetlemek gibi bir gorev de verildigi i¢in, fazla uzaklagsmasi s6z konusu degildi. Bu muglaklik mesafesi o yiizden
brrakilmisti; ele giine karsi, duruma gore kuzen roliine gegebilmesi, geregi halinde ise sokaktan gecen biri kiligina
girivermesi igin. Fotograf, Tiirkiye toplumu igindeki toplumsal cinsiyet diizenlemeleri baglaminda, hepimizin
yasamina, kisisel deneyimine ve biyografisine dokunuyor; toplumsal yasamin biitiin 6znel deneyimlerini ayni anda
cagiriyor ve genellestiriyor. O nedenle bu fotografla kendi deneyimim arasinda baglar arastirmakta ve bulmakta
zorlanmiyorum; Loipponen’i ve Rose’u delen punctum etkisi benim icin burada ortaya ¢ikiyor: Fotografi tanima
referanslarim kigisel ve sosyal bellegimde gizli.

Tekrar fotografa donecek olursak, bu fotografin hem gorsel igerigi hem de anlatisi bize kadinlarin sokakla
ve genel olarak kamusal alanla kurduklar1 gerilimli iliskiye dair ¢ok sey soyliiyor.* Oyle ki, kadinlarin giindelik
kamusal alan deneyimlerini inceleyen bir arastirmacinin sayfalarca anlatabilecegi bir gergekligi, dondurulmus bir
anin goriintiisii olan bir kareye sigdirtyor. Bu nedenle, Loipponen’nin deneyimledigi gorsel karsilagsma {izerine
yazdiklarin1 okurken, tam da Rose’un ifade ettigi sekilde, zihnime diisen bu fotograf aragtirmak igin dert
edindigim konuya ve buna iliskin yazma arzuma bir nevi bigim verdi. Belki, Loipponen’in durumunda oldugu gibi
aragtirmanin kendisine doniisecek bir dizilim ¢ikarmadi, ama ayni sekilde 6nemli bagka bir sey yapti: Beni
aragtirmanin en basindaki ¢ikis noktama geri gotiirerek, bana nasil bir dertle yola ¢iktigimi hatirlatti —ki bu elinde
bir y1g81n gorsel ve sozel veriyle bogusurken, bunlar1 anlamli bir biitlin haline getirerek nasil yazacagini diisiinen
bir geng aragtirmaci i¢in hi¢ de azimsanacak bir sey degildir. Dolayistyla, bu deneyimin, anlatilamayanin ifadesini
bulmanin pesinde, gorsel imgenin giiciinii ve buna dayanan bir kargilagsmanin tasidigi potansiyeli gdstermek
acisindan iizerinde diisiinmeye deger bir arastirma deneyimi oldugunu teslim ederek devam etmeliyim. Ote
yandan, yazinin ilerleyen boliimlerindeki tartigmanin hattini simdiden 6rmek {izere, sunu da hatirlatmanimn iyi
olacagini diigiiniiyorum: Benim fotograflarla deneyimim, siiphesiz Loipponen’in ve Rose’un deneyiminden bilgi
ve duygu olarak 6grendiklerimle beslenmistir. Fakat sosyolojik bir bakigla arastirma sahama yonelttigim sorularin
Ozgiilliigli, benim fotograflarla karsilasma deneyimimi farkli katmanlarla zenginlestirerek onemli oOlgiide
farklilastirmistir. Makalenin bundan sonraki kisminda yer alan inceleme ornekleri ve yorumlar, buraya kadar
bahsetmis oldugum birden fazla karsilagma aninin i¢ ice gegtigi bu deneyiminin izlerini tagiyacaktir.

Aile Fotograflari: Toplumsalin Gérsel Uretimi

Buraya kadar, gorsel imgelerin giiciinii ve arastirma siirecinde buna iligkin kargilasmalarin sahip oldugu olasi
potansiyelleri 6zgiin Ornekler esliginde anlatmaya g¢alistim. Daha ¢ok arastirmaciyla gorsel imgeler arasinda
gelisen cok katmanli iliskinin, bilgi iiretiminin farkli siireglerinde nasil beklenmedik etkileri olabilecegi {izerinden
yurlittiigim bu tartigsmayi, yazinin kalan kisminda fotograflarin tasidigi anlamlarin farkli bir baglamda
incelenmesine odaklanarak yeni sorular ve ornekler araciligiyla devam ettirmeyi amagliyorum. Sosyal bilimler
aragtirmalar1 agisindan fotograflarin verimli bir inceleme alani sunuyor olmasinin ardinda, siiphesiz fotografin
toplumsal bir pratik oldugu gercegi vardir. Appadurai (1988), Edwards (2004) ve Pinney (2003) gibi bir¢cok
antropolog, fotograf {izerine diisiinmenin basitce bir estetik konusu olmanin Gtesinde, toplumsal ve kiiltiirel
pratiklere gomiilmiis olan gorsel imge ve nesnelerle ugrasmayi ve insanlarin bunlarla nasil iliskilendigini
sorgulamay1 gerektirdigini ifade ederler. Burada, fotografin toplumsal bir pratik olarak kendini en yaygin sekilde
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gosterdigi, ancak buna ragmen akademik ¢alismalarda bugiine dek yeterince ilgi gosterilmemis olan aile
fotograflar1 iizerinde duracagim. Rose, bu durumu aslinda genel olarak domestik alanla iliskilendirilmis olan
seylerin yeterince dikkate deger bulunmadigi seklinde yorumlar —ki altin1 ¢izdigi nokta feminist agidan cok
yerinde bir vurgudur (2010, 14).

Bununla birlikte, aile fotograflar1 en yaygin ve asina oldugumuz gorsel imgelerin basinda gelir; sayisiz
insan tarafindan giinliik hayatta yeniden tretilir, gosterilir ve saklanip arsivlenir. Fotografin domestik ve siradan
olanin alanina yaygin olarak girmesi otomatik kameralarla olmustur; “siz diigmeye basiyorsunuz, geri kalanini biz
yapiyoruz” sloganiyla giindelik hayata dahil olan kameralar, insanlarin stiidyolar yerine evlerinde veya istedikleri
yerlerde fotograf ¢ekmesine on ayak olmustur (Hirsch 1997, 6-7). Siiphesiz, aile nosyonu bu giindelik gorsel
kiiltiir iiretiminin merkezinde yer alir. Bourdieu et. al., aile fotograflartyla modern aile ideolojisinin ayrilmaz bir
biitiinlin pargalar1 oldugunu vurgulayarak, bu fotograflarin aile hayatinin en giizel, en 6nemli anlarin1 kutlayip
oliimsiizlestirerek aile kiimesinin biitiinlesmesini pekistirdigini ileri siirer (1990, 19). Aile fotograflar1 ve bununla
iligkili etkinlikler, bu yaniyla ailenin biitlinliigii ve biraradaliginin sembolii ve performansi iglevi goriir. Aile
fotograflar toplumsal agidan 6nemini, belli bir tiirdeki nesnelerin kendine 6zgii pratiklerle bir araya gelmesine
bor¢lu oldugu i¢in, bu fotograflarin gorsel igerigi onlarin aile fotografi olarak tanimlanmasinin sadece bir kismini
olusturur (Rose 2010, 12-13); ayn1 sekilde, aile iiyelerinin bu fotograflari nasil, ne amaclarla kullandiklar1 da bu
tanimin icerigini doldurmak icin bir o kadar onemlidir. Bu fotograflar insanlar tarafindan gekilir, saklanir,
arsivlenir ve yeri geldiginde baska insanlara gosterilir. Aile fotograflarinin, modern aile ideolojisi ve aile hayatina
iligkin yiiklenen anlamlarin iiretilme siireglerinde merkezi rol oynamasi, giinliik hayatta bu tiir pratikler sonucunda
gerceklesir.

Siiphesiz, ailenin gorsel temsili olarak ig goren aile fotograflarinda aile hayatina iliskin belli mesajlarin,
anlamlarin kurulup paylasilmasi ve dolasima sokulmasi i¢in bu fotograflarda nelerin gosterildigi —ve aynmi sekilde
nelerin gosterilmedigi- belirleyici 6nem tasir. Ciinkii Berger’in de vurguladigi gibi; “fotograflar ¢ogu zaman
sanildig1 gibi mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa baktigimizda, ne denli az olursa olsun, fotograf¢inin
smirsiz goriiniim olanaklar1 arasindan o goériiniimii sectigini fark ederiz. Rastgele aile fotograflarinda da bdyledir
bu” (1995, 10). Sonugta, dzel alana ait olan aile birimi kamusala gorsel diizlemde belli fotograflar esliginde takdim
edilir; boylelikle, aile hayatina iliskin deger ve anlamlarin hikayelendigi aile alblimleri 6zel ile kamusal arasinda
gorsel bir diyalog olusturur (Chambers 2003, 97). Genelde aile albiimleri igerik ve kurgulanma agisindan gok
benzer oOzellikler tasir; bu albiimlerde belli bir kronolojik zaman gozetilmeye calisarak, aile iiyelerinin
hayatlarindaki 6nemli anlar, aile i¢in 6nem arz eden kutlama ve torenler ve ayrica ailenin biraradaligini sergileyen
belli olay ve etkinlikler bir araya gelir. Tiirkiye toplumu baglaminda disiiniirsek, en azindan bugiinkii dijital gorsel
kiiltiir cagina gecmeden dnceki donemlerden asina oldugumuz aile albiimlerinde en sik karsilastigimiz fotograflar,
dogum giinleri, cocuklarin okula baglamasi, mezuniyetleri, evlilik tdrenleri, siinnet diigiinleri, erkeklerin askerlik
donemleri ve ailece ¢ikilan tatillere iliskin goriintiilerdir. Ailenin kamusal alandaki varligini temsili olarak
yorumlayabilecegimiz bu fotograflara karsin, aile iiyelerinin yasadiklari ev ve gevresinde birlikte ¢ektirdikleri
fotograflarin da bu albiimlerde oldukga genis yer kaplamasi dikkat ¢ekicidir. Burada &zellikle iizerinde durmak
istedigim fotograflar da benzer sekilde, aile iiyelerinin giizel, mutlu ve keyifli anlarin1 yansitirken ayn1 zamanda
smifsal bir gosterge islevi de gorerek ideal aile anlatilarinin kurulmasina yardimci olmaktadir —ki bu durum aile
fotograflarina doniik elestirel okumalarin dayandigi temel hususlarin basinda gelir.

Agirligini feminist ¢alismalarin olusturdugu aile fotograflarina yonelik elestirilerin temel ¢ikis noktasi, bu
fotograflarin aile hayatina iligkin kismi, yaniltic1 ve garpitilmig gorsel imgelere sahip olmasidir.> Spence (1986) ve
Holland (1991) gibi bu alanda ¢aligan feminist aragtirmacilar, bu fotograflarda siklikla yer alan aile iiyelerinin bir
arada mutlu keyifli goriintiilerinin, modern aile iliskilerinin kirilganliginin ve i¢inde barindirdigi geligkilerin
tizerini Orttiiglinii, ailenin ¢eliskilerini gizledigini ileri siirer. Kuskusuz, sunulan bu mutlu aile tablosunun en ¢ok
gizledigi hususlarmn baginda kadimlarin aile hayatinda yasadigi baskici ve esitsiz iliskiler gelir. Ozellikle de, bir
sonraki boliimde inceleyecegim fotograflarda goriilecegi gibi, ev ve g¢evresinde cekilen fotograflar, domestik
alanda kadinin emegini disarda birakarak aile ve ev hayati keyfinin izlencesini meydana getirirler (Chambers
2003, 100-101). Dolayisiyla, tertemiz bakimli evlerde keyifli gegirilen anlarmn, giilen yiizlerin sergilendigi
fotograflarda kadinlarin aile hayatinda yiiklendigi agir duygusal ve fiziksel emegin izlerini bulmak ¢ok giictiir. Bu
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yiizden aile fotograflari idealize edilen, olmak istenilen aile ile gercekte hayatta yasanan aile hayati arasindaki
¢eliski zemininde yer alarak bize verimli bir tartigma alani sunar.

Fotograflar Uzerinden Ideal Aile Mitinin ifsas1
Aile albiimlerine baktiginizda, o6zellikle siyah-
beyaz fotograflarin yer aldig1 eski donemlere ait
albiimlerde, ailenin yasadig1 ev ve ¢evresinde aile
iiyelerinin tiimiiniin birlikte ya da en azindan bir
ka¢ iiyenin yan yana gelerek poz verdigi
goriintiilerle karsilasmaniz ¢ok muhtemeldir.
Ailenin olmazsa olmazi, aile hayatinin kalbi olan
ev, kuskusuz aile tarihinin gorsel olarak
kurgulanip sergilendigi bu albiimlerde genisce yer
almay1 hak eder. Uzun yillar yasanilan ya da yeni
tasinilmig olan bir ev, hem fiziksel goriintiisiiyle
hem de balkonu, bahgesi ya da igerisinde
goriintiilenen keyifli anlariyla aile albiimiinde
kayda gegirilmek istenir. Ancak, bu fotograflarin
genel olarak ortak 6zelligi, aile iiyelerini glindelik
hayatin dogal akisi igerisinde gdostermektense dnceden hazirlanilarak poz verilen bir mizansende goriintiilemektir.
Bu yiizden, evin en giizel ya da fotograf ¢ekimine en uygun yerinde 6zenle giyilmis kiyafetler, taranmis saglarla
verilen pozlar aile fotograflarinda, 6zellikle de orta siif ailelere ait albiimlerde, siklikla karsilasilan gorsel
imgelerdir. Giindelik ev halinin kendi dogal halinde, olanca daginikligi ya da diizensizligi icinde gekilen
fotograflar ise tek tiik olup genelde ya albiimlere koyulmaz ya da alblimiin gdzden irak bir kenarma kosesine
ilistirilir. Cogu zaman aniden ya da habersiz ¢ekilmis bu fotograflar, ailenin kamusala takdim edilecegi bir gorsel
imge olmaktan ziyade, aile iiyelerinin kendi aralarinda bakip hatirladigi ve keyifli bir ana aitse giilme, eglenme
vesilesi yaptig1r goriintiilerdir. Bu boliimde ele almak istedigim fotograf (Foto 3), bu tiirde bir fotografi
orneklemektedir. Cocuklari etrafinda ev isleriyle ugrasan bir kadmin spontan goriintlisii olan bu fotograf,
Chambers’in ifade ettigi sekliyle, aile albiimlerinin geleneksel anlatisindan bir sapma niteligi tasir (2003, 107). Bu
haliyle aile hayatina iliskin gorsel imgelerin dayandigi ¢eliskili zemini incelemek icin ideal bir 6rnek olusturur.

Aragtirmacinin gorsel imgelerle iliskisini ele alirken kendi ¢alismama dayanarak verdigim 6rnekte oldugu
gibi (Foto 2), agagida yer alan bu fotograf da (Foto 3) bir goriisme sirasinda aile fotograflarina bakarken karsima
cikti. Ancak, digerinden farkli olarak, goriismemi fotografin sahibi olan kadnla degil kiziyla yapmistim. Bu
yiizden fotografta goriinen kadinla fotografin igerigine ve ¢ekilme hikayesine dair konugma sansim olmadi. Diger
6nemli bir nokta ise su: Bu fotografin c¢aligma konumla dogrudan hi¢ bir ilgisi olmadigi icin, fotograftaki
kameraya poz veren kiiciik kiz olan goriismecime de bu konuda herhangi bir soru sormadim. Dolayisiyla {izerine
konusurken sadece gorsel igerikle yetinmek durumundayiz. Goriisme esnasinda aile albiimlerine ve kutularda
saklanmig bir siirli fotografa bakarken, bu kare ilgimi ¢ektigi icin izin alarak kaydetmistim. Fotografi almak i¢in
izin istedigimde, kirkli yaslardaki goériigmecimin fotografi bir siire elinde tutarak, muhtemelen ¢ekildigi ani
zihninde canlandirmaya calisarak, giilerek keyifle baktigini hatirliyorum. Sonrasinda ara ara hatirladigim, bakip
tizerine diisiindiigiim ve bende hakkinda konusma/yazma arzusu uyandiran bu fotografta beni ¢eken sey siiphesiz,
yukarda bahsetmeye caligtigim iizere, diger birgok aile fotografindan gorsel igerik olarak farkli olmasiydi.
Giindelik hayatin siradan bir kesitini yansitan bu fotograf, ¢ok sayida basari, kutlama, 6zel giin vb. fotograflari
arasindan olanca dogallig1 ve canliligiyla siyriliyordu.

Fotografa ilk bakildiginda, aslinda giinliik rutin akisin bir aninin goriintiisii olarak, alelade bir gdrsel
icerige sahip oldugu sdylenebilir. Ancak, bana gore, fotografin bu kadar carpict bir etkiye sahip olmasi bu
aleladeligin icinde tasidig1 canliliktir; neredeyse tiimilyle hareket halinde bulunan bu fotograf karesi, bakani igine
¢ekmekte ve adeta yasayan bir imge olarak onunla konusmaya c¢agirmaktadir. Fotografta sabit duran tek kisi,
kameraya bakarak poz veren ve muhtemelen fotografin ¢ekim sebebi de olan, ders calistyor goriiniimiindeki kiigiik
kiz ¢ocugudur. Uzerinde ders kitaplar1 bulunan bir sehpanin arkasinda dikilerek poz veren bu kiz ¢ocugunun sol
yaninda elinde bir seylerle oynarken Ona bakan kiz kardesi ve arka tarafta, ne yaptig1 tam anlasilmasa da, evdeki
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islerden biriyle mesgul oldugu belli olan annenin goriinmesi, fotografi giindelik hayatin olagan akiginin bir kesiti
haline getirir. Kesin bir sey soylemek miimkiin olmasa da, fotograftaki kadin, bakist ve durusuyla fotografin
cekildiginden haberdar oldugu ve sanki ¢eken kisiye bir sey demek iizere oldugu izlenimini vermektedir. Belki de,
istline basma g¢eki diizen vermeden, ortalig1 toplamasina bile firsat verilmeden fotograf c¢ekilmesiyle ilgili bir
seyler soyliiyordur. Siiphesiz, bu yorumlar ¢ogaltilabilir; fakat buradaki tartismamiz agisindan asil 6nemli olan
nokta, fotografin bu haliyle aile fotograflarinin kurdugu gorsel anlatilarin geleneksel yapisini bozuyor olmasidir.
Ozellikle, kadinmn iki ¢ocugunun yani basinda ev isleriyle ugrasirken goriinmesi, aile fotograflarinin en yaygin
6zelligi olan mutlu aile ve ev hayati keyfi izlencesi kurmaya yonelik gorsel imge ve anlatilar tersyiiz eder.

Konvansiyonel aile fotograflarindan oldukca farkli bu fotograf, aile albiimiinde bulunan bagka
fotograflarla birlikte diisiintildiigiinde ¢ok daha c¢arpici halde kendini gosterir. Fotograftaki kadinin ev hali
goriiniimiiyle, albiimdeki diger fotograflarda goriilebilecek olan bakimli, poz vermis hali arasinda agik bir fark
vardir. Bu farki serimlemekte katki saglayacak olan asagidaki fotograflar giizel bir tesadiif sonucu, bu makale igin
yukarda inceledigim fotografi ararken rastladim. Goriisme sirasinda kaydettigim ¢ok sayida fotografin arasinda
sessizce bakisimin onlara degmesini bekliyor gibilerdi. Her iki fotografta da, fotograf igin &zel bir hazirlik
yapildig1, kamera karsisinda poz verildigi agik¢a anlagilmaktadir. Fotograflar, bir 6nceki fotografla ayni evde,
hatta belki ayn1 odada ¢ekilmis olmalilar. Sanki birazdan disar1 ¢ikmak iizereymis ya da misafir bekliyormus gibi
giyinilerek, kamera oniinde saglar yapilmis sekilde verilen pozlar, bize bambagka bir aile gorseli sunar. Her seyin
yerli yerinde oldugu temiz bakimli bir evde sade bir siklik i¢inde kameraya bakan kadimin iki fotografta da vakur
durusu ve gururla karigik hafif giiliimseyisi dikkat ¢ekicidir. Bu mutlu aile tablosunda, kadinin yiiziinde evinin
kadini, cocuklarinin annesi olmay1 adeta gururla tastyan bir ifade vardir.

Son iki fotograf (Foto 4 ve Foto 5), ideal aile mitinin imgesel karsiliklarini sunarlar. Cergevenin i¢i zapt-u
rapt altina alinmis, icerik mizansenle sterillestirilmistir. Foto 3 ise bunun tersidir, mitik aile anlatisinin yiizimiize
vuran 1siltisinin arkasinda, madalyonun o6teki yiiziinde durmaktadir. Burada bir mizansen yoktur, fotografik
ideolojik kontrol yoktur. Evin diizensizligi, fotograftaki bedenlerin serbestligi ve ¢er¢evenin diizensizligi bizi aile
hakkinda yeniden diisiinmeye ¢agirir. Ailenin gergege yakin temsili hangisidir?

Bu ii¢ fotografin yan yana gelmesiyle olusan gorsel anlati, aile fotograflariyla kurulan ideal aile miti ile
gercek hayatta yasanan aile hayati arasinda &zellikle de cinsiyet ideolojisi diizleminde gergeklesen geliskiyi
sergiler niteliktedir. Aile fotograflarinin tipik 6zelliklerini tasiyan ve dolayisiyla ideal aile kurgusunu yeniden
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iireten iki fotografin (Foto 4 ve 5) arkasinda yatan gercekligi, bir dnceki fotograf (Foto 3) tek basina ele verir.
Olagan kosullarda ailenin kamusaldaki gorsel temsilinde yer almayacak olan kadmin geleneksel domestik rolleri
ve ev i¢i emegi, beklenmedik bir anda fotograf karesine girivermistir. Bakisimizi ve sosyal kabullerimizi mutluluk
ve huzur yuvasi olarak aile mitik anlatisiyla sekillendiren diger imgeler karsisinda bu imgenin sarsici bir yani
vardir. Yinelemek pahasina da olsa, sunu vurgulamak isterim: S6z konusu fotografin mizansenden kurtulup,
giindeligin icinden gergek bir kesit olarak karsimiza ¢ikivermesi, ikinci tiirdeki fotograflarin igerigindeki,
mizansenle saglanan mit insasini, diger bir deyisle ideolojik islemlemeyi ifsa etmekte etkili olur. Andan sizmis bu
fotograf karsisinda, aile ideolojisini imgelestiren, aileyi mitik bir anlati olarak kuran gorsellerin gergekmis gibi
davranmasi zordur. iki aile fotografini yan yana gordiigiimiizde artik sundan eminizdir: Watney’in ¢ok yerinde
uyarisinda soyledigi gibi, aile fotograflarinda goriinenler giivenilebilir imgeler degildir (1991, 30). Foto 4 ve 5’te
mizansen ve poz ile kurulan imgenin, gercekligin degil gosterilmek istenenin temsili oldugunu gérmek kolaydir.
Ayrica, imgede kurulan aile miti yine bir imge, Foto 3, sayesinde yikilmaktadir; diger bir deyisle, elimizdeki
ornekte bu gercekligi bize “s6z” degil, “imge” saglamaktadir.

Sonu¢ Yerine

Bu yazida, gorsel imge ve anlatilarin sosyal bilimler arastirmalarinin farkli asamalarinda ne sekillerde
kullanilabilecegi ve buna bagli olarak aragtirmacmin diisinme ve yazma siire¢lerinde nasil etkili olabilecegine
iligkin bir tartigma yiiriitmeyi amacladim. Burada 6zellikle ortaya koymak istedigim sey fotograflarin arastirmada
sadece belge ve/ya kanit seklinde kullanilmasinin 6tesinde, sosyo-kiiltiirel iiriinler olarak bakis agimizi, analiz ve
yorumlarimizi derinlestirecek bir potansiyele sahip olmalaridir. Bunu farkli 6rneklerle agiklamaya calisirken
tizerinde durdugum noktalardan biri, cok daha kisisel bir deneyim alanina isaret eden aragtirmaciyla gorsel imgeler
arasinda kurulan ¢ok katmanli iligkiydi; arastirma siirecinde yasanan bir gdrsel karsilagmanin cevap bekleyen
sorularmn ag¢iga kavusturulmasinda kilit bir rol oynayabilecegini, aralarinda kendi deneyimimin de oldugu farkl
ornekleri inceleyerek gostermeye ¢alistim. Beklenmedik bir anda karsilasilan tek bir fotografin bile aragtirmacinin
zihinsel diisiinme siireglerinde bir “aydinlanma ani” islevi gorecek diizeyde etkili olmasinin, bize gorsel imgelerin
tasidig1 potansiyeli farkli boyutlariyla diisiinmemiz agisindan 6nemli ipuglari verdigini diisiiniiyorum.

Bu yazinm altin1 ¢izdigi ikinci temel nokta ise, fotograflarin sadece belli bir gorsel igerik tasiyan
imgelerden ibaret olmay1p, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel pratiklerle i¢ice gecmis gorsel iiriinler oldugudur.
Buradan hareketle, fotografin toplumsal bir pratik olarak kendini en yaygin sekilde gosterdigi aile fotograflarinin,
sosyal bilimler ¢aligmalar1 agisindan nasil verimli bir tartigma alani actigini mercek altina aldim. Ailenin gorsel
temsili iglevi goren bu fotograflarin, modern aile ideolojisi ve aile hayatina yiiklenen anlamlarin {iretilmesinde
nasil bir rol oynadigi, ve bu baglamda sahip olduklar1 gorsel igeriklerin aileye iliskin ne tiir anlatilar kurdugu
tartismanin hareket noktasini olusturdu. Makale kapsaminda incelemek {izere segilen fotograflar, aile albiimlerinde
iiretilen ideal aile miti ile gergek hayatta yasanan aile hayati arasinda var olan ¢eligkiyi sergiler niteliktedir. Aile
alblimleri genel yapisi itibariyle mutlu, ideal bir aile tablosu ¢izen gorsel bir anlatiya sahiptir, ve bu haliyle birgok
feminist elestirel okumanin altin1 ¢izdigi gibi, ideal aile mitini O6zellikle de toplumsal cinsiyet ideolojisi
baglaminda iiretmeye devam eder; ancak, bu durum konvansiyonel aile fotograflarinca iiretilen hakim anlatinin
bozulmaz ve sarsilmaz oldugu anlamina gelmez. Her albiimde ideal aile anlatisiyla ¢elisen muhtemel bir kag tane
fotografin bulunmasi, aileye iliskin gerceklikle gosterilmek istenen arasindaki iligkinin kirilganligina isaret eder.
Bu ayn1 zamanda, aile albiimlerinin sadece tektip ve basmakalip temsillerden olustugunu diisiinmek yerine, sosyo-
kiiltiirel bir pratigin iiriinii olarak sahip olduklar1 gorsel imgelerin karmasik niteligi lizerine bizi diisiinmeye sevk
eder.



1Gérsel kiiltiirle ilgili son donemde dzellikle iletisim bilimleri ve kiiltiirel ¢alismalar alaninda ilgi ¢ekici ve 6zgiin
calismalar yapilmaktadir. Ozellikle gorsellik ve bellek iliskisi gibi konularin 6n plana ¢iktig1 bu ¢alismalarda etnografik
yontemin de sikliklikla kullanildigi gézlenmektedir. Bu alanda 6ne ¢ikan ¢alismalardan bazilarina 6rnek vermek
gerekirse; Giilstim Depeli, “Gorsellik ve Kiiltiirel Bellek Mliskisi: Gogmenin evi,” Kiiltiir ve Iletisim—
Culture&Communication 13, 1n0.2 (2010): 9-40; Depeli, “Looking at Family Photographs: Reading Camera Lucida with
Merleau-Ponty,” Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi Hakemli Dergisi| Istanbul University Faculty of
Communication Journal 48 (2015); G. Depeli ve E. Uzun, “Asker Fotograflari: Aileden Ulusa Bir Imgenin
Yolculugu,” Sahanin Sesleri: Iletisim Arastirmalarinda Etnografik Yontem ed. Hakan Ergiil (Istanbul: Bilgi Yaynlari,
2013); Sahika Erkonan, “Aile Belleginin Kurgulanmasinda Fotografin Roliinii Etnografik Yontemle incelemek,”
Moment Dergi 1, no.2 (2014); Giilay Acar, “Modern Aile Tarihinde Fotograf ve Anlati Izinde: Ailedeki Ulus ve
Evlatliklari,” Yayimlanmamis Master Tezi (Ankara: Hacettepe Universitesi, 2017).

Bu tavsiyeyi, Edinburgh’ta kaldigim siire boyunca birlikte ¢alisirken feminist metodoloji alaninda ufkumun
acilmasinda biiylik katkisi olan sevgili Liz Stanley’e bor¢luyum.

3Bu fotograf 1843-46 yillar1 arasinda Iskogyali fotograf sanatgilar1 Robert Adamsan ve David Octavious Hill tarafindan
cekilmistir.

*Kadinlarin kamusal mekan deneyimlerini anlamak igin gorsel anlatilar tizerinden daha kapsamli bir inceleme i¢in bkz.
Tuncer, “Going Public: Women’s Experience of Everyday Urban Public Space in Ankara Across Generations Between
1950-1980,” Yayimlanmamis Doktora Tezi (Ankara: Middle East Technical University, 2014). Ayrica, kadinlarin disari
¢ikma deneyimlerinin fotograflar {izerinden nasil incelenelecegine iliskin daha spesifik bir tartisma i¢in bkz. Tuncer,
“Kadmlar Sokaga Cikinca: 1950-80 Ankara’sinda Kadmlarin Giindelik Kamusal Mekan Deneyimleri,” Toplumsal
Tarih Dergisi 269 (Mayis 2016): 57-61.

>Bu konudaki tartigmalar i¢in bkz. Jessica Evans, “Photography,” FeministVisual Culture ed. F Carson and C
Pajaczkowska (Edinburgh: Edinburgh University Press, 2000): 105-20; Deborah Chambers, “Family as Place,” (2003);
Representing the Family (London: Sage, 2001); Annette Kuhn. Family Secrets: Acts of Memory and Imagination
(London: Verso, 1995).
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