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The Lore Dimensions of Islamic Art

Abstract: In this article, it is often pointed out to a more specific area by using the term Sufi
art on the basis of the aforementioned understanding. Thus, an analytic approach is adopted
along with the usage of deductive method, and a layer of meaning is tried to be established
through criticism and analysis. Firstly, a basic framework was constructed by mentioning the
origins of Siifi art. Then the attention was drawn to the sacredness included in Sifi art in terms
of its historical frame and ontological structure. It is asserted that Siifi art is based on four
basic arguments: beauty, creativity, transcendence, and imagination. Siifis considered art as
an activity of beauty and the expressive power of it. Relying on the basic motive that Allah is
the Greatest Artist, the Siifis believe that the beauty of their art is a manifestation of Divine
Names. They saw art as an expression of manifestation and unveiling. The Siifis, who deemed
the world in terms of Divine Beauty (Jamal), witnessed the manifestations of the Divine At-
tribute of Beauty in all things; as a result of this witnessing, the masterpieces of Islamic art
came into existence. It is the sapiental and the gnostic outlook that underlies this success of
the Siifi orders (tariga) in Islamic history. In Stfism, the perfection (kamal) presupposes the
beauty (jamal); and each beauty presupposes also the perfection. Therefore, it is not possible
to distinguish beauty from perfection in the Siifi art. The sense of loving the beauty is so strong
for them that they have tried to reflect the perfect beauty they witness in their works of art,
to give an external presence to the phenomenon of beauty and to make the spiritual reality
visible that is innate within their beings. Siifism is in a sense an effort to seek beauty. It has
been an endless longing to seek, search and witness The All Beauty, that is God Himself. The
effort to search for Divine Beauty is sometimes revealed by tune, and sometimes by harmo-
nious words or by a single line. Then, they turn into music, poetry, calligraphy and illumina-
tion. According to the maxim stating “There is a path from heart to heart”, these works were
transmitted from one generation to another, ensuring the continuity of this Divine tune. De-
spite the fact that Siifi works make no pretensions to be art as such, they were widely ac-
cepted, influenced the masses and gained appreciation in that they were created by people
with a sincere heart, intimate sentiments and a deep world of contemplation. The second
stage of the gnostic dimension in Islamic arts has been tried to be expounded through the
ultimate goal of Sifi art. In SGfi tradition, the aesthetics and sensitivity of art attract attention
at every opportunity, but the Siifis did not consider art as their main aim. For them, art de-
notes only a means. Siifis, who appeal to the eyes, ears and mind with the artistic forms, en-
deavoured to permeate to the hearts with the spiritual atmosphere provided. With their per-
formances, exuberance and success in different branches of fine arts, they mobilized the aes-
thetic sentiments in each person's nature and ensured that the human pleasure become ac-
corded with the divine pleasure. Focusing on the sapiential and gnostic dimension of Islamic
arts, the basic principles of Siifi art are emphasized as the third stage. It is also suggested that
these principles also have a religious content are marked with religious style, have a strong
sense of sacredness, possess generality and the peculiarity, have symbolic and representative
aspects, are based on symbolism and have traditional characteristics, their style of expression
is based on revelation, and are not intended to provoke carnal desires. As to the fourth re-
markable factor within the sapiential and gnostic dimension of Islamic art, the Siifi worldview
behind the mentioned artistic works is given. As to the fifth remarkable factor in the gnostic
dimension of Islamic arts, the thought behind the world of art sustained in the dervish lodges
(tekke) is discussed. These dervish lodges were emphasized as the most important places
where the beautiful word, beautiful sound and beautiful line converge and these lodges were
evaluated as the kitchen where the fine arts were prepared and as the boiler where the arts
are cooked. It is due to these features that each of the dervish lodges in Ottoman Empire be-
came a kind of education and fine arts centre. In these lodges, many musicians, composers,
poets, illuminators, bookbinders, carvers, engravers and marbling masters were trained.
While the dervishes in the dervish lodges exhibited their own unique works of art, they also
carried out the requirements of their spiritual trainings (sayru sulik).

Keywords: Stfism, Gnosis, Art, Lodge, Aesthetics.
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islam Sanatimin Irfani Boyutlar

(Oz: Makalede béylesi temel bir perspektiften hareketle islam sanatlarinda belirgin bir halde go-
riilen irfanf boyutun derinliklerine dikkat cekilmektedir. Islam sanatlari icerisinde tasavvuf sa-
natlar1 diyebilecegimiz boyutta hem sekil hem de ruh bakimindan daha 6zel yapitlar da husule
gelmistir. Makalede bu temelden hareketle siklikla tasavvuf sanati tabiri kullanilarak daha 6zel
bir alana isaret edilmektedir. Makalede daha ¢ok tiimdengelim metodu kullanilip, ¢6ziimleyici
bir yaklasim belirlenmis, tenkit ve tahlil siizgecinden gegirilerek bir anlam katman ériillmeye
calismistir. Makaleye 6ncelikle tasavvuf sanatinin menseinden bahsedilerek bir temellendir-
meye gidilmistir. Tasavvuf sanatinin tarihsel dokusu ve ontolojik yapis1 bakimindan barindir-
dig1 kutsiyete dikkat cekilmistir. Tasavvuf sanatinin dort temel argiimana dayandigi ortaya
konulmaktadir. Bunlar da gtizellik, yaraticilik, askinlik ve hayal yetisidir. Stfiler sanati bir gii-
zellik ugrasisi ve giizelligin ifade giicii olarak gérmiislerdir. En biiyiik sanatkarin Allah (c.c.)
oldugu inanciyla hareket eden sifiler, sanatlarindaki giizelligin bir esma tecellisi olduguna
inanmiglardir. Onlar sanati bir zuhur ve izhar ifadesi olarak gérmiislerdir. Aleme cemal naza-
riyla bakan sifiler, her seyde Hakk'in cemal sifatinin tecellilerini miisahede etmis; bu miisahedesi-
nin neticesinde [slom sanatinin saheserleri viicut bulmustur. islam tarihindetarikatlarin bubasari-
sininkékenindevarligairfanibakisyatmaktadir. Tasavvufta her kemal, cemali; her cemal de ke-
mali gerektirmektedir. Dolayisiyla tasavvuf sanatinda cemali kemalinden ayiramayiz. Glizel-
ligi sevme duygusu onlarda o kadar giiclidiir ki, miisahede ettikleri kusursuz giizelligi sanat
eserlerinde yansitmaya, giizellik seriivenine harici bir varlik kazandirmaya ve kendilerinde
meknuz olan manevi hakikati bu alemde goriiniir kilmaya calismislardir. Tasavvuf bir bakima
giizeli arama gayretidir. Gilizeller giizelini aramak, arastirmak ve O’'nu miisahede etmek bit-
meyen hasret olmustur. Giizeller glizelini arama gayreti bazen nagme, bazen ahenkli s6z, ba-
zen ¢izgi ile ortaya konulmaktadir. Sonrasinda bunlar, musikiye, siire, hiisn i hat ve tezhibe
doniismektedir. Ortaya konan bu eserler daha ¢ok “gdniilden gonle yol vardir” kaidesine gore
nesilden nesle aktarilarak bu ilahi nagmenin stirekliligini saglamislardir. Tasavvufi eserlerin
sanat iddiasinda olmamalarina ragmen bu kadar kabul gérmeleri, kitleler iizerinde etkili ol-
malar1 ve takdir toplamalari, genis bir gonle, samimi bir duygu zenginligine ve derin bir te-
fekkiir diinyasina sahip insanlar eliyle meydana getirilmis olmalarindan kaynaklanmaktadir.
islam sanatlarindaki irfani boyutun ikinci asamasi tasavvuf sanatinin gayesi ile ortaya konul-
maya calisilmistir. Sifl gelenekte sanat estetigi ve hassasiyeti her firsatta dikkat cekmekle
birlikte, stfiler sanat1 bir ama¢ edinmemislerdir. Onlara gore sanat bir vesiledir. Giizel sanat-
larla dnce goze, kulaga ve zihne hitap eden sfifiler saglanan manevi atmosferle goniillere si-
rayet etmenin ¢abasina biirtinmiislerdir. Giizel sanatlarin farkl dallarindaki icra, mesk ve ba-
sarilariyla her insanin fitratinda yer alan estetik duygular1 harekete gecirmisler, beseri zevkin
ilahi zevke biiriinmesini saglamiglardir. islam sanatlarinda temerkiiz eden irfani boyutun ele
alindi1g1 makalede tiglincli agsama olarak tasavvufi sanatin temel ilkelerine dikkat ¢ekilmistir.
Bunlarin da dini bir muhtevaya sahip olmasi, dinf lislubu siar edinmesi, gii¢lii bir kutsiyete
sahip olmasi, genellik ve siimul 6zelligine sahip olmasi, remiz ve temsil yoniiniin bulun-
masl, sembolizme dayanmasi, geleneksel olmasi, beyan tarzinin vahiyden kaynaklanmasi
ve duygulari tahrik etme amaci tasimamasi oldugu ortaya konulmaktadir. islam sanatlari-
nin irfani boyutundaki dikkat ¢ceken dordiincii unsur olarak sanat eserlerinin arkasinda ya-
tan sifi diisiinceye yer verilmistir. Makalenin irfani boyut degerlendirmesinin besinci safha-
sinda tekkelerde yasatilan sanat diinyasina dikkat ¢cekilmektedir. Glizel s6ziin, giizel sesin ve
giizel cizginin birlestigi en dnemli adresin tekkeler oldugu vurgulanmis, tekkeler bediiyatin
hazirlandig1 mutfak, kaynadig1 kazan ifadesiyle degerlendirmeye tabi kilinmistir. Bu 6zellik-
lerinden dolay1 Osmanl tekkelerinin her biri de bir tiir egitim ve giizel sanatlar merkezi ko-
numuna gelmislerdir. Bu tekkelerde musikisinas, bestekar, sair, miizehhib, miicellid, hakkak,
nakkas ve ebru ustasi isimler yetismistir. Tekkelerde dervisler bir yandan kendi 6zgiin sanat
eserlerini ortaya koyarken, diger taraftan da seyr u siilik egitimlerini gerceklestirmislerdir.

Anahtar Kelimeler: Tasavvuf, irfan, Sanat, Tekke, Estetik
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Giris

Tecriibi bir ilim olarak tasavvuf, ontolojik, epistemolojik ve metafizik yaklasimlarini
bir nazariyeden ibaret gérmemistir. Tasavvuf, kendi diisiince diinyasin pratige dékebilmis,
hikem1 ve irfani konular1 sembolik ifadeler ve temsillerle anlasilir kilmis, dini hayatin deruni
boyutunu giindelik hayata yansitabilmis bir kimlik dokusudur. Bu nedenle tekkelerde temel
gaye, insan-1 kamillerin yetismesini saglamak olmustur. Hedeflenen boylesi bir insan kalite-
sini cemiyete kazandirabilmek i¢in siifiler, giizel sanatlar gibi birtakim yardimci unsurlara da
basvurmuslardir. Sezgisel yontemlere 6nem veren, his diinyasin etkinlestiren ve goniil mer-
kezli bir anlayisi ortaya koyan tasavvuf diisiincesi, giizellik, iyilik ve kalite anlayislar1 baki-
mindan birey ve toplumun miispet gelismeler saglamasini hedeflemistir. Bu gayesini hayata
gecirmek icin de bagvurdugu ve 6nemsedigi sahalardan biri hi¢ stiphesiz giizel sanatlar ol-
mustur. Sanat tarihi alaninda gerek islam sanatlarinin gerekse tasavvuf sanatinin temel ya-
pitlarini ele alan ¢ok sayida doktora ¢alismasi bulunmakla birlikte, Tasavvuf anabilim dal
biinyesinde iilkemizde islam sanatlarinin irfAni boyutunu ele alan miistakil doktora ¢alismasi
hentiz maalesef bulunmamaktadir. Konuyla dogrudan ilgili ti¢ 6nemli calismay1 makalemizde
esasl yapitlar olarak siklikla zikretmeye ve gerekli istifadede bulunmaya calistik. Gulam Riza
Avani’'nin hazirlayip Mehmet Kanar’in Tiirkceye terciime ettigi tasavvuf sanatina dair maka-
lelerin bir araya getirdigi Hikmet ve Sanat ¢alismasi bunlardan biridir.! Bir diger 6nemli ¢a-
lisma ise Seyyid Hiiseyin Nasr'in Tasavvufi Makaleleradiyla terciime edilen eseridir.2 Ugiincii
onemli ¢calisma ise Mahmut Erol Kili¢'in Suff ve Sanatisimli kitabidir.3 Konunun ehemmiyetini
ve akademik boyutta yeniden tahlilini 6nemsedigim icin bdylesi bir ¢alismanin viicuda geti-
rilmesini gerekli gérdiim. Simdiye kadar yapilan ¢alismalarin yaninda bu ¢alismamizda tasav-
vuf ve sanat iligkisinin, islam sanatlarinin tasavvufla kazandig1 anlam derinligi, stfilerin tak-
dirle karsilanan farkli sahalardaki sanat eserleri bir biitiin halinde ortaya konulmaya ¢alisila-
caktir. Sanat eserlerinin anlam ¢izgileri ve mana haritasi ortaya konulmaya ¢alisilacaktir. Bu
gercekten hareketle konuya bes ana baslik altinda ele alip temellendirmek istiyoruz.

1. Tasavvuf Sanatinin Mensei

Tasavvuf sanatinin hem ontolojik temelinde hem de tarihsel tezahiiriiniin arka pla-
ninda kutsallik ve maneviyat gercegi yatmaktadir. Her s0fi, sanatin, igerisinde bulundugu
varlik mertebesi baglaminda gergeklestirmistir.* Sifiler ortaya koyduklar: sanatlarinda dért
onemli temele vurgu yapmiglardir.

1.1. Giizellik

Sanatin amaci giizellik ve giizelligin ifadesidir. Dolayisiyla sanat giizellikle i¢ ice olan
bir yapicilik durumudur. Sifiler sanattaki giizelligi, el-Miibdi’ ism-i serifinin tecellisi olarak
gormislerdir. Buna gore gerceklik, hakikat ve varlik i¢in lazim olan ana unsur, giizelliktir.>
Ctnki Allah, her seyi giizel yaratmistir. SGifl sanatkar, icra eyledigi sanatiyla aslinda fitratinda
mevcut olan hakikatlere ayniyet kazandirmaya ¢alismaktadir. Tasavvufta sanat, bir zuhur ve
izhar ifadesidir. Tasavvufta Allah’in alemi yaratmasindan amag da zuhur ve izhar sevgisidir.
Dolayisiyla siff sanatkar da kendisini Allah’in bir mazhari olarak gérmeye calisir. Iste bu zu-
hur ve izhar sevgisi, bir sanat eseriyle sanatkarin kendi varligina ayniyet kazandirma ¢aba-
sindan ibarettir.6

Gulam Riza Avani, Hikmet ve Sanat (Makaleler), cev. Mehmet Kanar (istanbul: insan Yayinlari, 2007).

Seyyid Hiiseyin Nasr, Tasavvufi Makaleler, cev. Sadik Kili¢ (Istanbul: Insan Yayinlari, 2002), 101-103.

Mahmud Erol Kilig, Sufi ve Sanat Makaleler-Konferansiar 2 (Istanbul: Sufi Kitap, 2015).

Mahmut Erol Kilig, S ve Siir-Osmanii Tasavvuf Siirinin Poetikasi- (Istanbul: Insan Yayinlari, 2004),

19.

5 Gulam Riza Avani, “Heykeller ve Temsiller Meselesi”, Hikmet ve Sanat (Makaleler), cev. Mehmet Ka-
nar, (Istanbul: Insan Yayinlari, 2007), 206.

6 Avani, “Hayal Aynasinda ilahi Cemalin Tecellisi: Sanat”, Hikmet ve Sanat, 212.

N
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Tasavvuf erbabi kainata Hak nazariyla bakmislar, alemdeki cemal tecellilerine dikkat
kesilmisler, esyada tecelli etmekte olan cemal sifatinin giizelligini miisahede etmislerdir.
Miisliimanlarin viicuda getirdikleri saheserler genelde boylesi bir sithtidun neticesinde hu-
sule gelmistir. Elde edilen bu sanat basarisinin kékeninde ise sehddet dlemine yonelik ger-
ceklesen irfani bakis yatmaktadir.” YaraticI'nin ezeli sanatini idrak etmeyi en biiytik idrak
giicli olarak goren Mevlana bizlerden ilahi sanati gormemizi su sekilde istemektedir: “Allah
askiyla sarhos olan kisiler, gordiikleri sanatta kalmaz; bu sanattan sanati1 yaratana yol bulur-
lar.” 8

Tasavvufta her kemal, cemali; her cemal de kemali gerektirmektedir. Dolayisiyla ta-
savvuf erbabi sanatlarinda cemal boyutunu kemal seyrinden ayirmazlar. Cemalin kemal ile
olan baglantisindan dolayl, Kur’an’'da ilahi isimlere FEsmd-i Hiisnd denilmistir. Esma-i
Hiisna’dan maksat, glizelligin mensei olan isimlerdir. Muhsi, Cemil, Latif Muksit, Bari’, Miibdi’,
Musavvir, Bedi ve Halik isimlerini bir araya getirdigimiz zaman, karsimiza ayni1 zamanda
muhtesem bir sanatkar ¢ikmaktadir. Fakat bu Yiice Sanatkar. isimlerini kendinde saklamaz,
onlari insana talim eder. Bu durumda insanin sahip oldugu sanatsal yeteneklerinin kaynagi
Kendisi olmaktadir. Dolayisiyla sanatkar ile Yiice Sanatkar arasindaki irtibat bizatihi bir sanat
haline gelmektedir.?

Alemi Allah’mn mutlak cemalinin bir mazhari olarak géren sifiler, bu ezeli giizellige
asik isimlerdir. Glizelligi sevme duygusu onlarda o kadar gii¢liidiir ki, miisahede ettikleri ku-
sursuz giizelligi sanat eserlerinde yansitmaya, giizellik seriivenine harici bir varlik kazandir-
maya ve kendilerinde meknuz olan manevi hakikati bu dlemde gériintir kilmaya ¢alisirlar.10

Giizel olana duyulan 6zlem ve bir bakima o Mutlak Giizel'i arama gayreti olan tasavvuf
ilmi, ilahi giizelligin yansimalarin1 aramis, incelemis ve O Mutlak Giizel'i miisahede etmenin
gayretine blirinmiistir. Glzeller giizelini arama gayreti bazen nagme, bazen ahenkli s6z, ba-
zen cizgi ile ortaya konulmaktadir. Sonrasinda bu incelikler musikinin viicuda gelmesine, sii-
rin terenniim edilmesine, glizel yazi ¢izgilerinin husule gelmesine ve tezhib gibi bir sanatin
dogmasina yol agmistir. Ortaya konan bu eserler daha ¢ok “goniilden gonle yol vardir” kaide-
sine gore nesilden nesle aktarilarak bu ilahi nagmenin stirekliligini saglamislardir. Tasavvufi
eserlerin sanat iddiasinda olmamalarina ragmen bu kadar kabul gérmeleri, kitleler tizerinde
etkili olmalar1 ve takdir toplamalari, genis bir gonle, samimi bir duygu zenginligine ve derin
bir tefekkiir diinyasina sahip insanlar eliyle meydana getirilmis olmalarindan kaynaklanmak-
tadir.11

Zengin tefekkiir diinyasi sifilerde en giizel varliga bagh kalma arzusunu gerekli kilar,
bu arzu da ser’an talep edilir. Neyin giizel oldugu da kisiden kisiye degisir. Tasavvufun temeli
daha giizeli, hatta en giizeli aramaktir. Glizelligin cesitliligi glizelligi arayanlarin da gesitlili-
ginden stfilerin yollar1 ve tercihleri farklilik gostermistir.12

Giizelligi arama gayreti icerisinde bulunan stfiler agisindan asli durum, iyilik ve gii-
zelliktir. Giizellik fenomeni insani anlayis bakimindan da istiyak yoniinden de yliksek makam-
lara ulastiran ana unsurdur. Allah’'in giizelligi sonsuzdur ve kusatilmasi1 miimkiin degildir.
Alemde gerceklesen tek bir cemal tecellisi bile insan1 derinden etkiler ve nefsin sert kabugunu
eritir. iste bu nedenle sifiler, her defasinda giizelligin Allah ile olan iliskisine dikkat ¢ekerler.
Varlik arenasina hikmet nazariyla bakan sifiler, insan1 Hakk’in huzuruna ydnelten yegane

7 Semih Ceyhan, “Tarikat ve Tekke Kavramlarina Dair”, Tiirkiye de Tarikatlar Tarih ve Kiiltiir, ed. Semih
Ceyhan (istanbul: ISAM Yayinlari, 2. Baski, 2018), 31.

8 Mevlana Celaleddin Riimi, Mesnevi cev. Veled izbudak, haz. Abdiilbaki Golpinarh (Ankara: MEB Ya-
yinlari, 1998), 4/188

9 Mahmud Erol Kilig, Sufi ve Sanat Makaleler-Konferanslar 2 (istanbul: Sufi Kitap, 2015), 76-77.

10 Avani, “Hayal Aynasinda ilahi Cemalin Tecellisi: Sanat”, Hikmet ve Sanat, 212.

11 Mustafa Kara, Tasavvufve Tarikatlar Tarihi (istanbul: Dergah Yayinlari, 2003), 280

12 Siileyman Uludag, Tasavvufun Dili 1 Miirsid-Miirid-Yol (Istanbul: Mavi Yayincihik, 2006), 214.
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kulluk hasletinin giizellige duyulan istiyak olduguna vurgu yaparlar. Yaratilisin sirrina ve ha-
kikatler diinyasina yoneltmesinden dolay1 giizel suretler, insana ashni, geldigi varlik merte-
belerini ve tasidigl insanlik cevherini hatirlatan temel unsurlardir. Bu anlamda giizelligin
epistemolojik bir yonii bulunmakta, kisinin bilgi elde edinme yollarindan biri haline gelmek-
tedir. Bu nedenle hikmet erbabi, musiki ve siir gibi geleneksel sanat yapitlarinin insani tefek-
kiire davet ettigini sdylemislerdir. Sanatin anlam derinligini tefekkiir eden insanin da nefsini
tezkiye eden, bayagi duygulardan siyrilip ulvi degerlerle bezenen, mana dleminin giizellikle-
riyle sehddet dlemini idrak eden bir insan kivamina gelmesi gerekmektedir.13

Giizellik arayisi stfileri, alemde varolusun estetik boyutunu yakalamaya sevk etmek-
tedir. Stfilerin varlik anlayisi ile estetik ddeta birbirinden beslenmektedir. Varligin kiinhiine
vakif olmak, varliktaki estetik gercegini idrak etmeye baghdir. Stifinin alemdeki estetik algisi,
giizeli bulma ¢abasidir. Sifiler estetik anlayislar geregince varlik tasavvurlarini esyanin ha-
kikatinde, fizik otesi gercekligin nesnel boyuta yansimasinda temellendirmislerdir. Bu varhik
tasavvuru, cemadattan bitki, hayvan, insan ve kozmosa kadar biitiin yaratilmiglarin sirri,
sahsi, sembolik ve rumuzlu bir anlaminin bulundugunu benimsemektedir. Boylesi bir yakla-
sim1 medeniyetimizin toplumsal ve unsuri baglamda her vechesine estetik bir boyutta samil
kilar. Bu nedenle sifi estetik, hakikatin duyularla algilanan unsurlar dlemine indirgenemeye-
cegini, sehadet dlemindeki her esyanin betimledigi bir mana seyrinin oldugunu, esyanin kiin-
hiine vakif olmanin bu metafizik boyutunu ve baglamini anlamaktan gectigini ileri siirer. {1ahi,
tabii, insani ve maddi seviyelerde estetik yaklasimin benimsenmesini 6ngoriir.14 Bu idrak ¢a-
basi ise sirf akll melekelerle elde edilen bir gayret olmayip kesif ve ilham usuliine de dayan-
maktadir.

1.2. Yaraticihk

Tasavvuf sanatinin menseindeki ikinci temel unsur, yaraticilik ruhudur. Stfi sanatkar
gdriinenin étesindeki gercekligi fark etmeye cahsir. Alemde siirekli bir olus seyrinin gergek-
lestigini ve tecdid-i halk anlayisiyla alemde siirekli bir varolusun meydana geldigini diisiinen
sfi, kendisini de bu olus seyrini icine katar. Kendinde sakli bulunan ezeli hakikatleri ortaya
cikararak baskasinin yapamadigini ortaya sergiler. [lahi isimlere ve sifatlara mazhar olmak
isteyen s(fl, kendisinde potansiyel olarak var olan biitiin ilahi isimleri, islevsel kilmaya ¢alisir.
Biitiin isimlerin cevheri ve hakikati insanin bizzat kendi zatinda mevcuttur. insan ilahi nefha
ile kendisindeki ilahi cevheri ortaya ¢ikarma ¢abasindadir. Dolayisiyla sifi, sanatina ruhunu
katar, sanatini ortaya koyarken biitiin alaka ve kayitlardan soyutlanir. Tecrid ve tefrid halle-
rine biirlinerek mutlak hakikati miisdhede etmenin derdine diiser. Tecrid ve uzlet hali onda
inkisafin ortaya cikmasina, marifetin dogmasina, kendi gergekligini idrak etmesine yol acar.
Stfinin tecrid ve halvet hallerinde elde ettigi 6zel doguslar, idrak diizeyinin artmasina, irade-
sinin kavilesmesine ve amellerinin sthhat kazanmasina yol agar. Artik o, kendi gercekliginde
sakli bulunan giizelligi resmetmeye, i¢ diinyasindaki manay: disarida siirete biiriindiirmeye,
icini yakan derdini lisaniyla beyana yonelir. insanlik cevherini gériiniir hale déniistiiren
slifinin sanati, aslinda yaratici vizyon giicliniin bir ifadesidir.15 Sanatsal yaraticilik, varolma
imkanlarinin tiirlii oyunlarindan ibarettir. Siifi ortaya koydugu sanat eserlerinde bir icadin,
askinligin ve kutsala aidiyetin geregini yansitir.1¢ Mevlana sanatkarin basarisini su ifadesiyle
onun sanatina olan diiskiinliigiinde goriir: “Sen, nasil ululuga asiksan bir sanatkar da mesela
demircilige asiktir. Herkesi bir is i¢in yetistirmisler, gonliine o isin meylini vermislerdir.”17

13 Mustafa Gakmakloglu, /bn Arabi'de Marifetin [fadesi (Istanbul: insan Yayinlari, 2007), 156.

14 brahim Kaln, “Diinya Gériisii, Varlik Tasavvuru ve Diizen Fikri: Medeniyet Kavramina Giris” Divén:
Disiplinlerarasi Calismalar Dergisi, 29 (2010), 25-26.

15 Avani, “Hayal Aynasinda ilahi Cemalin Tecellisi: Sanat”, Hikmet ve Sanat, 211.

16 Kemal Sayar, Merhamet Kalbe Déniis Igcin Son Cagri (Istanbul: Timas Yayinlari, 8. Baski, 2012), 30-
31.

17 Mevlana, Mesnevi, 3/131-132.
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Sanatkarin edilgen degil etkin, pasif degil aktif, nesnel degil gercekei bir kimlige bii-
riinmesi esastir. Stfl sanatinda incelikleri yakalamak, dzeli ortaya koymak, insanlik cevherini
goriinlir kilmak esastir. Yaratici vizyona sahip olan sifi icerisinde sakl tuttugu giizellikleri
kendi 6zgiinliigiiyle disa vurmaya baslar. Ahenk ve uyumun bir yansimasi olan tasavvuf sanati
icadin, kesfin, yeniligin ve bir baslangicin ifadesidir. Sanatkar kendini sanatiyla 6zdeslestirir
ve sanatina her daim kendi ruhundan bir seyler katmanin ¢abasina koyulur. Dolayisiyla ta-
savvuf sanat taklitten ¢cok tahkike, yapayliktan ¢ok dogalliga ve siradan bir goriintimden ¢ok
6zel bir yapiya sahiptir.

1.3. Askinlik

Tasavvufi sanatin iiglincii temel mensei askinlik boyutudur. Tasavvuf sanati tekdiize-
likten, siradanliktan, nesnellik ve yapayliktan 6te bir deger tasimanin derdindedir. Tasavvufi
sanat, insani siradan olanin 6tesine, kavramlarin ve kategorilerin uzagina tasir, askinligin pa-
rilt1 ve 15181n1 yakalamak ister. Kutsalin olmadigi bir diinyada giizelligin de anlamini kaybede-
cegini beyan eder. Sifi sanatkar kiiciik bir kusun yaratilis gercegindeki yerini, koklerini top-
raga yaymis bir agacin insicamini, kalbleri titreten bir siirin varligini, dinleyeni aglatan bir
ezginin vazgecilmezligini ve icleri coskuyla dolduran bir yiiziin varligini olduk¢a 6nemser.
Ancak o, biitlin bunlarin arkasinda o sanat harikalarina verilecek dikkat ve agirlig biitiinles-
tirmeyi, bu hassasiyetini hakli kilacak bir metafizik arayisinda bulunmak ister. Ciinkii biitiin
bunlar tek baslarina kendi giizelliklerinin hesabini veremez. Giizelligi kendi i¢inde birbirine
baglayan bir ruh, biitiin giizelligin ardinda onu esenleyen askin bir anlam arariz.18

Tasavvuf sanati kutsalin pesindedir. Alemi, esyay1 ve nesnel diinyay1 Mutlak Varlik’tan
bagimsiz olarak ele almaz. Esyanin her birinde 6zel bir ilahi ismin tecelli ettigini goriir, esyaya
nazar ederken Yaratic'y1 miisahede eder. Salt maddeci bir bakis acisiyla degil esyay1 madde
ve mana biitiinliigii icerisinde ele alir. Alemdeki ilahi hikmetleri gézlemleyen safi sanatinda
her seyin kendisine Allah’t hatirlatmasini konu edinir. Mutlak giizelligin arayisina koyulan
sGiff sanatkar sanatina askinlik ve derinlik katar. Musikinin ritmi, mimarinin plan ve projesi,
ebrunun nakislari, hattin 6zel ¢izgileri, naksin betimlemeleri bu askinlik duygusunun tasav-
vuf sanatinin her birindeki 6zel yansimalaridir. Askinlik duygusu sanatkari sonsuzluk betim-
lemesine, dinginlik dokusuna ve siikunet arzusuna sevk eder. O nedenle hem sanatiyla barisik
olur hem de kendini ifade etmenin rahatligina kavusur. O nedenle askinlik unsuru tasavvuf
sanatinin vazgecilmez bir boyutudur.

1.4. Hayal Yetisi

Tasavvufi sanatin dérdiincii temel mensei, sahip olunmasi gereken giiclii hayal yetile-
ridir. Stfiler sanatta hayali suretlerin geregine inanmaktadir. Hayall suret olmadan sanat ese-
rinin viicuda getirilmesi s6z konusu olamaz. His ve sehddet dleminde goriilen her sey aslinda
cliz’idir. Varligimizin kaynagi geregince sehadet mertebesinde var olan her sey sinirli ve son-
ludur. Sifinin tecriibe edindigi hakikatler ise kiillidir. Kiillf hakikatlerin hari¢te zuhur edebil-
meleri, 6nce sanatkarin sahsinda ciiz'{ tabiata biirtinmelerine baghdir. Hakikatlerin cliz'{ su-
retler halinde yansimasi ise hayal dleminde tahakkuk eder. Buna gore hayal mertebesine te-
celli eden kiilli hakikatler burada ciiz'lleserek timsal haline gelir. Suretin 6tesinde bulunan
hakikat, artik hayal mertebesinde ciiz’1 surete sahip olur. Dolayisiyla yaratici vizyona kavus-
mak icin hayal yetisinin aktif kilinmasi gerekmektedir. Zira hayal olmadan bir sanat eseri vii-
cuda getirmek miimkiin degildir.1?

Hayal giicii sanatkadr1 mustuluyan, diisiindiiren ve dinamik kilan bir motive edici gii¢-
tiir. Dar kapsamli yaklasimlar, siradan ifade bigimleri, giindelik hesaplar siifinin tabiati ola-
maz. SGfi esyanin perde arkasini gérmeye, esyanin kiinhiine ermeye, suretin arkasinda sakl

18 Sayar, Merhamet, 30-31.
19 Avani, “Hayal Aynasinda ilahi Cemalin Tecellisi: Sanat”, Hikmet ve Sanat, 231.
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manay! ¢6zmeye gayret eder. Halvethanesindeki derin tefekkiirler siifinin 6telere yolculuk
gerceklestirmesini saglar. Mazhar oldugu cemal tecellileri onda giizellik ufkunun agilmasina
katki saglar. i¢ diinyasindaki bu donanimlar onun hayallerini siisler ve en giizeli arama arayi-
sina sevk eder. Mana alemindeki bu giizellikleri temasa duygusu sanatiyla nesnel diinyaya
yansimaya baslar.

2. Tasavvufi Sanatin Amaci

ice bakis faaliyeti olarak tasavvufun disa déniik yiizii sanat tasavvurudur. Stfiler he-
men hemen giizel sanatlarin her kolu ile yakindan ilgilenmislerdir. Dolayisiyla siifi sanati,
koklii bir gelenegin yansimasidir. Ornegin Mevlevi Mukabelesinin koreografisi, bir anda hu-
sule gelmis bir uygulama degildir. Asirlar boyunca elde edilen manevi tecriibenin sanat ve
estetik zevkine biirlinmesi sonucu giinlimiizde uygulanan boyuta gelmistir. Ayn1 durum ka-
ligrafiden mimarliga, misikiden sedefkarliga, siirden sema’a kadar bu sekilde gerceklesmis-
tir. SGfl gelenekte sanat estetigi ve hassasiyeti her firsatta dikkat cekmekle birlikte, stfiler
sanati bir amag¢ edinmemislerdir. Sem3, devran, ayin, erkan, usil, edebiyat ve siir gaye degil,
Hakk’a vuslatin bir yoludur. Sanat bir vesiledir. Siir, musiki, sema ve raks miintesiplerin ask
ve sevkini artirmaya, Hak ugrunda sevke biiriinmelerini saglamaya sadece bir araci kabul
edilmistir. Giizel sanatlarla 6nce goze, kulaga ve zihne hitap eden siifiler saglanan manevi at-
mosferle goniillere sirayet etmenin ¢abasina biiriinmiislerdir. Glizel sanatlarin farkli dallarin-
daki icra, mesk ve basarilariyla her insanin fitratinda yer alan estetik duygular: harekete ge-
cirmisler, beseri zevkin ilahi zevke biirtinmesini saglamislardir.20

Her nereye baksa orada Hakk’i miisahede eden Yunus Emre (6l. 720/1320), sa-
natkarin isini sag ve sol cihetinden soyutlanmak, Dost yiiziinden nikabi gidermek oldugunu
soyler.

Dost yiiziinden nikabi her kim giderdiyise
Hicdb kalmadi ana ayruk ne hayr u ne ser.21

Bu acidan en biiyiik sanatcilar peygamberler ve velilerdir. insan denilen varlig: miis-
pet anlamda degistirmeyi en biiyiik simyacilik olarak goren stfiler, insan1 doniistiirebilmeyi
ve kendini bilmeyi en biiyiik sanat diye nitelemislerdir.22

3. Tasavvufi Sanatin ilkeleri

Tasavvufi sanatin konusu, tislubuy, dili ve beyani irfani, hikemi, manevi ve dernidir.
Sifinin nazarinda sanat, ortiilerin kaldirildigy, gizli olanin asikar kilindig bir yolculuktur.

1. Konusu ve iislibunun dini olmasi: Tasavvufta sanat bir hakikat yolculugudur ve ha-
kikat sadece bir 6nermenin dogrulugu demek degildir; daha derin anlamiyla, gizlenmis olanin
ac1ga cikarilmasi, varligin saydamlasmasidir. Giizel bir siiri sairin igerisinde sakli bulunan de-
rin duyguyu ifsa sanatidir. Sairin siirle ifsa ettigi duygular giintbirlik farkindalik ile erisile-
meyen bir hakikat beyanidir. Sairin diliyle, “giizellik hakikattir, hakikat giizellik.”23 SGff sana-
tiyla bir yandan haricte kemali gerceklestirirken, diger yandan da o kemal kendisinin gergek-
lesmesini saglar. Mevlana Celaleddin-i Rimi (61. 672/1273), Sa‘di-i Sirazi (61. 691/1292) ve
Hafiz-1 Sirazi (6l. 793/1390) gibi sifl sairler divanlarinda ulastiklar1 hakikat bilgisini serdet-
mekte ve bunu en giizel bir sekilde beyan etmektedirler.24

20 Omer Tugrul inanger, “Osmanli Tarihinde Siifilik Ayin ve Erkanlar1”, Osmanili Toplumunda Tasavvuf
ve Sufiler Kaynaklar-Doktrin-Ayin ve Erkan-Tarikatlar-Edebiyat-Mimari-fkonografi-Modernizm,
haz. Ahmet Yagar Ocak (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2. Baski, 2014), 126.

21 Mustafa Tatgl, Yunus Emre Divani Tenkitli Metin (Istanbul: MEB Yayinlari, 1997), 2/72.

22 Kilig, Sufi ve Sanat, 36.

23 Sayar, Merhamet, 30-31.

24 Avani, “Heykeller ve Temsiller Meselesi”, Hikmet ve Sanat, 209.
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2. Kutsiyete sahip olmasi: Tasavvuf sanatinda kutsala saygi, mukaddes degerlerle asi-
nalik esastir. Dolayisiyla islami gelenegin bir parcasi olarak tasavvuf sanatinin mukaddes
yonii agir basmaktadir.25 Ciinki siff ilahi huzurda bulunmanin ve Hakk’a kurbiyetin istiyakini
duymaktadir. Ortaya koyacagi sanatin ilahi huzur ve kurbiyet ruhuna layik olmasi, gérenlere
Allah’1 hatirlatmas esastir. Ornegin ortaya konan bir mimari eser, insan kesretten vahdete
yonlendirmeli, gaflet ve nisyandan kurtararak kurb-i ilahiye ulastirmalidir.26 Tasavvufta sa-
nat bir kurbiyet beklentisidir. Dolayisiyla o diinyevi beklentilerle icra edilmez. Yaptig: isleri
hasbi yapan ve her hangi bir karsilik beklemeyen isimlerden biri de Mehmed Necmeddin Ok-
yay (6. 1396/1976) idi. Tasavvuf arastirmacilarindan Bardak¢i makalesinde onun bu duru-
munu su sekilde nakletmektedir:

Allah rizasini her seyin iistiinde tutar, 6grencilerine ticretsiz ders verirdi. Nitekim
Ugur Derman 1955 yilinda hat megki icin kendisine miiracaat ettiginde kendisini Necmeddin
Hoca Efendi’ye gotiiren Yeni Camii Kayyimi Saim Efendi ders iicretinin ne kadar olacagini sor-
mak gafletinde bulunmustu. Necmeddin Hocamiz bu soru karsisinda sasirmis ve su cevabi
vermistir: Biz parayla 6grenmedik ki, parayla 6gretelim! Bu mevzulardan sakin bahsetme-
yin.27

Diinyevi ¢ikar ve beklentilerle sanatini icra etmeye kalkisanlarin verdigi zarari
Mevlang;

Nice hiiner ve sanatlar vardir ki ham kisiyi helak eder.

(iinkti o, taneye kosar, bu yiizden de tuzag: gormez.28 sozleriyle 6zetlerken, sanat er-
babina su hatirlatmada bulunmaktadir:

Siikretmeyenden giizellik de kaybolur, hiiner de, sanat da.
Artik bir daha ondan bir eser bile goriinmez2°

3. Genellik ve stimul 6zelligine sahip olmasi: Tasavvuf sanati insanligin ortak duygu-
larini ifade edebilen, genel geger ve giindelik argiimanlardan ¢ok herkesin algi diizeyinde id-
rak edebilecegi genellik ve siimule sahip bir sanattir.30 Tasavvuf sanatinin varolusun evrensel
gercekliklerini ortaya koymasi, 6liim ve hayatin esrarini beyan etmesi, insanlik cevherinin is-
levselligine dikkat ¢ekmesi, kalbin enginligini saglamasi, ruhu beslenmesi, manevi coskuyu
husule getirmesi bu tespitlerimizin birer géstergesidir.

4. Remiz ve temsil yoniiniin bulunmasi, sembolizme dayanmast: Tasavvufi sanatin ba-
riz 6zelligi remiz ve temsil yoniidir. Sembolik ifade bicimini esas alan tasavvuf, basvurdugu
sembol, remiz veya temsilleri bir konum alameti olarak degil, varlik nizamina dayal olarak
kullanmaktadir. Stfi sanatin sembolleri bir tiir metafizik deneyimdir. Basvurulan temsiller ve
kullanilan semboller varlik hakikatlerinin isaretidir.3! Kullanilan bu metafizik semboller ve
basvurulan bu varlik hakikatleri, ilahi isimler ve sifatlardan ibarettir. [lahi isimlerin ve sifat-
larin hakikatleri biitiin dlemde ve varlik mertebelerinde tecelli eder. Bunlar varligin biitiin
mertebelerinde, ruh, nefis, misal ve his dlemlerinde tecelli etmistir. His veya sehadet dleminde
tecelli ettigini gordiigiimiiz her sey varligin diger mertebelerinde o dleme mutabik olarak ve
ayni mertebede tecelli eden hakikatin birer mazharidir. Yani dlemdeki her sey bir tist hakika-
tin misali olup farkli dlemler arasinda da bir uyum ve ahenk vardir. Varlik hakikatlerine da-
yanan ve his kalibinda temsil edilen bu misaller, birer varlik hakikati ve ilahi gercegin birer

25 Avani, “Hayal Aynasinda ilahi Cemalin Tecellisi: Sanat”, Hikmet ve Sanat, 213.

26 Avani, “Heykeller ve Temsiller Meselesi”, Hikmet ve Sanat, 206-207.

27 Mehmet Necmeddin Bardakgl, “Cemal-i ilahiye Ayna Bir Yildiz: Mehmed Necmeddin Okyay (28 Ocak
1883-5 Ocak 1976)", Tasavvuf [imi ve Akademik Arastirma Dergisi 8/18 (Ocak-Haziran 2007) 106.

28 Mevlana, Mesnevi, 5/56.

29 Mevlana, Mesnevi, 5/83.

30 Avani, “Hayal Aynasinda ilahi Cemalin Tecellisi: Sanat”, Hikmet ve Sanat, 214.

31 Seyyid Hiiseyin Nasr, Tasavvufi Makaleler, ¢ev. Sadik Kilig (Istanbul: Insan Yayinlari, 2002), 101-103;
Tahir Ulug, /bn Arabi’de Sembolizm (istanbul: Insan Yayinlari, 2007), 90.
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tecellisidir.32 Remiz ve sembol yatagi olan tasavvufi siir, yiiksek irfan dilinin kaginilmaz bir
islibudur. Tasavvuf kiiltiirii sanatgiya gii¢lii imgelem diinyasi, yiiksek hayal hazinesi ve zen-
gin semboller alemi sunmaktadir. inanilan ve benimsenen soyut diisiinceleri plastik sanat-
lara, levhalara, harflere, tas nakislarina, tesbih tanelerine yansitmasini saglamaktadir.33 Safi
diisiincede nesnelerin (obje-kozmos) hakikatleri, hem metafizik bir seffafliga sahip hem de
kendi icinde kozmik bir evreni barindirmaktadir. Bu nesnel hakikatlerin kaynagi ise dogru-
dan irtibatli oldugu askin bir ilahi ilkedir. Mensup olunan bu ilkenin muhtelif mertebelerdeki
yansimalari (tecelliyat) ancak siiltik yoluyla idrak edilir. irfan egitiminin sonuna ulagmis
stfiler, esyanin gergeklik ve mecdzi anlam boyutlarini siirlerinde ve nesirlerinde ifade etmis-
lerdir. Sifi estetigini ele alan ve esyanin metaforik anlatimini konu edinenler, bu edebi yapit-
lar icerisinde en fazla dikkat ¢ceken eserlerdendir.34

Ezeli sanatin remiz, temsil ve vahiyle mutabakat sagladigi manevi sahanin 6rnegi
Ka’'be-i Muazzamadir. Ka’be’nin manevi remiz ve temsili hem onun seklinde hem de onunla
ilgili gelenek ve siarlarda, kutsal islam sanatinda beyan edilen her seyi bir cekirdek gibi icinde
toplamaktadir.35 Nasil ki ilahi tecelliler Ka’be’ye yansimis, Beytullah’1 ziyaret eden hacilar ora-
daki tecellilere asina olmuslarsa insan-1 kdmil de bu tecellilere bir biri ermek durumundadir.
Hz. ibrahim ve Hz. Ismail'in kendi elleriyle insa ettikleri Beytullah, maddi yapisinin yaninda
ilahi hakikatleri de icerisinde barindirmaktadir. Dolayisiyla s{ifi sanat bir yandan nesnel bo-
yutuyla arz-1 endam ederken bir yandan da tasidigi ulvi manalarla bir kutsiyet arzetmektedir.

5. Geleneksel olmasi: Geleneksel olusu taklide dayali olmasi, adetler yumagina doniis-
mesi, kurallar ve kaideler biitiinii haline gelmesi degil, kadim kiiltiiriin bir {irtinii olmasi anla-
mindadir. Sifi, yenilige acik ve yenilik getirici de olabilir ama sahip oldugu iman ve irfanla
sanatini ezeli hakikatlere dayandirmaya, stinnetullahin seyrine uygun kilmaya ¢alisir.3¢ Ka-
dim gelenegin bir yansimasi olan tasavvuf sanati, ehlinden 6grenilir. Tekkelerde sanat miir-
sidsiz ve rehbersiz ortaya konulamaz. Yalniz irsad mesleginde degil her meslek ve sanat da-
linda o sanat ve meslegi lstatlarindan 6grenmeyi ve bir {istattan el almay1 gerekli géren
Evhadiiddin-i Kirmani'nin (8l. 635/1237) bu yaklasimini aktarilan su rivayette gayet net ola-
rak géormekteyiz:

“Malatya’daki halifesi Seyh Fahruddin Hasan, Malatya’da bir zaviye yaptirir. Zaviyeye
su temin etmek i¢in de bir kuyu insa ettirir. Evhadiiddin bu kuyuyu gériince ¢ok begenir ve
kuyuyu yapan ustaya, bu sanati kimden 6grendigini sorar. Usta da sanat1 kimseden 6grenme-
digini, kendisinin bu sanati icat ettigini ifade eder. Bunun iizerine Evhadiiddin, hemen bu ku-
yunun doldurulmasini emreder. Kendisine bu davranisinin sebebini soranlara, ‘Bir usta mes-
legini ustasindan 6grenmemisse, yani intisabi ve icazeti yoksa, meydana getirdigi eserde kut-
siyet ve haysiyet olmaz’ der.”37

Evhadiiddin’in dikkat ¢ektigi ve tarih boyunca Ahi teskilatinda titizlikle riayet edilen
bu prensibe benzer sekilde Mevlana da dikkat cekmekte ve bizlere su hatirlatmada bulun-
maktadir:

Diinyada en asagilik sanat bile hi¢ ustasiz elde edilebilir mi? Her sanatin dncesi bilgi-
dir, ondan sonra icra, amel gelir... Ey akil sahibi! Sanat 6grenmeye ¢alis; fakat o sanati, ehil
olan kerem sahibi, temiz bir kisiden 6gren. Kardes, inciyi sedefin i¢cinde ara, sanati da ehlinden
iste. Bir adam derici olsa, bu sanatini yaparken kirli bir elbise giyse bu elbise onun zenginli-
gini, yiiceligini azaltmaz ki! Demirci demir déverken yirtik-pirtik bir elbiseye biiriinse, halkin

32 Avani, “Hayal Aynasinda ilahi Cemalin Tecellisi: Sanat”, Hikmet ve Sanat, 214.

33 Kilig, Sufi ve Sanat, 23-24.

34 Semih Ceyhan, “Osmanl Tacndme Literatiiriine Gore Dervis Taci ve Abdullah Saldhaddin-i Ussaki'nin
Cevahit-i TAc-1 Hilafet Risalesi”, [s/4m Arastirmalar Dergisi 25 (2011) 113-114.

35 Titus Burckhardt, “Dini Sanat islam Sanat Felsefesine ve ilkelerine Bir Bakis”, Hikmet ve Sanat (Ma-
kaleler), gev. Mehmet Kanar (Istanbul: Insan Yayinlari, 2007) 192.

36 Avani, “Hayal Aynasinda ilahi Cemalin Tecellisi: Sanat”, Hikmet ve Sanat, 215.

37 Mikail Bayram, Seyh Evhadii’d-din Himid el-Kirmani ve Evhadiyye Tarikati (Konya: Damla Matbaa-
cilik ve Ticaret, 1993), 80.
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nezdindeki itibar1 eksilmez. Su halde kibir elbisesini bedeninden ¢ikar; bir sey belleyip, 68-
renme hususunda agagilik bir elbiseye biiriin. Bilgi sahibi olmanin yolu sdzle; sanat belleme-
nin yolu ise isledir.38

Bu hatirlatmalardan baska Mevlana, Mesnev/nin degisik beyitlerinde dikkatimizi usta
ve ¢irak iliskisine cekmektedir. Bir sanatkar hangi meslekte itibar kazanmissa ¢iraginin da o
sanatta ilerleyip sohret kazanacagini sdyler.39 Diinyada ustasindan kacanlarin aslinda talihle-
rinden kagtiklarini bilmemizi ister.4? Ticarette olgunlasmayanlarin tek basina atélye agma-
malarini, bir iste pisip usta kivamina erinceye kadar bir ustanin gézetimi altinda olmalarini
tembih eder. 41 O meslegin uzmanina sorup danismadan meslek 6grendim diye isyeri kuran
kisilerin kentte de koyde de giiliing duruma diiseceklerini dile getirir. 42

6. Beyan tarzinin vahiyden kaynaklanmasi: Tasavvuf sanati kendini vahiyle ve Islam’in
temel ilkeleri ile uyumlu kilar. Siifi sanatkarin beyan tarzi soyut lafizlar ve manalardan ibaret
degildir.#3 Sifinin sanati hem hissedilir hem de gozlemlenir. Soyut hakikatler ve manalar onda
dokunulur sekilde tecessiim eder ve biz bunlar1 kendi duyu organlarimizla goériip isitebiliriz.
Saff sanatkar hakikatleri temsil edilir ve zuhura gelir hale getirir. Dolayisiyla sifinin sana-
tinda kendine 6zgii bir beyan tarzi bulunmaktadir.44 Diger Miisliiman alimler gibi stfiler de
vahye muhatap olmanin farkindadirlar. Vahyi anlamanin, ilahi vahyin seyrine biiriinmenin,
ilahi metni idrak etmenin, ilahi sanati fark etmenin gayreti icinde olurlar. Kur’an’in ayetlerini
kainattaki siinnetullah gercegi ve insanlik fitrati ile birlikte diisiiniir, Kur’an’in beyanini alem
niishasinin isaretleriyle ¢ozmeye calisirlar. Yeryiiziindeki isaret taslarina dikkat ¢cekerek ilahi
siarlar1 anlamaya davet ederler.

7. Siifli duygulari tahrik etme amaci tasimamasi: Esin kaynagi nefsani duygular olma-
yan tasavvuf sanaty, siifll duygulari tahrik etme amaci tasimaz. Goreni, dinleyeni ve okuyu-
cuyu tesir altinda birakmak ve duygularin tahrik etmek gibi hedefi yoktur. Tasavvufi sanat
maneviyat ve rithaniyete dayanir. Bu sanat, nefsin mertebelerini kat etmis ve rithani kivama
ermis bir ustanin elinden ¢ikan bir sanattir. SGfi sanati ile ezeli hakikatleri ve kudsi manalar
asillamanin derdindedir. Tasavvuf sanati tecellinin siirekliligini 6ngoriir.4> Sifi sanatkar as-
linda isinin eridir. Sanatinda kalite ve yetkinlik esastir. Bu durumun giizel bir 6rnegini Samiha
Ayverdi, eserinde bizlere Karagdz’iin Agaligi isimli orta oyundan bahisle ortaya koymakta-
dir.46

38 Mevlana, Mesnevi, 5/87-88.

39 Mevlana, Mesnevi, 1/227

40 Mevlana, Mesnevi, 2/199

41 Mevlana, Mesnevi, 2/265

42 Mevlana, Mesnevi, 3/47

43 Osman Nuri Kiigiik, Fusdsu’l-Hikem ve Mesnevi'de Insan-1 Kmil (istanbul: Insan Yayinlari, 2011),
343.

4 Avani, “Hayal Aynasinda ilahi Cemalin Tecellisi: Sanat”, Hikmet ve Sanat, 216.

45 Avani, “Hayal Aynasinda ilahi Cemalin Tecellisi: Sanat”, Hikmet ve Sanat, 217.

46 “IIL. Sultan Selim devrinin Kasimpasali Hafiz ismindeki meshur Karagézciisti, bir giin padisahin hu-
zurunda hayal oynatiyordu. Oyun, ‘Karagdz'iin Agalhigy’ idi. Karagdz'iin kahyas1 Hacivat Celebi, esir
pazarindan aldigi cariyelerle kdleleri Karag6z'iin evine getirmisti. Bu kolelerden birinin adinin Selim
oldugunu 6grenmis bulunan Karagoz, yiiksek sesle; ‘Selim!” diye seslenmis. Karagozcii bos bulunmus,
hiikiimdarin adinin da Selim oldugunu o anda diisiinememisti. Padisah, Kasimpasaliyi cok takdir eder
ve severdi. Onun i¢in Karagézciisiine bir latife yapmak isteyerek; ‘Lebbeyk!” ifadesinde bulundu. Pa-
disahla beraber oyunu takip eden saray halki, giilmek istedilerse de giilemediler. Kasimpasali hata-
sini anlamig ve utancindan terlere batmisti. Oyun icabi perdeye, Karagoz'iin ¢agirdigi kélenin gelmesi
icap ederken sanatkar, onun yerine derhal Hacivat’i ¢cikardi ve; ‘Ey Karag6z! Huzir-1 sdhanede 6yle
bir siir¢-i lisan ettin ki, bundan sonra ne tamiri ne affi kabildir. Sevketli padisahimiz sana ruhsat bu-
yurdu. Bundan sonra tévbekar olup hacca gideceksin, haydi bakalim!” hatirlatmasini yaptiktan sonra,
pufl.. deyip sem’ay1 sondiirerek perdeyi kapadi. Seyredenler bir yandan sanatkar: takdir etmislerse
de sasirmaktan da geri kalmamislardi. Padisaha gelince, o nazik ve latif mizaciyla araya girerek;
‘Hafir... Giziilme, glicenmedim Vallahi.. muradim latife idi; oyunu kesme..." dediyse de Kasimpasal
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Bahsedilen bu ilkeleriyle tasavvuf sanati zihni, siibjektif, psikolojik ve itibari boyutu
kadar, gorsel gercekligi de olan bir sanattir. insan onu ruh aynasinda miisahede eder ve ak-
liyla 6l¢iip tartar. Diger yandan tasavvuf sanati yatay degil dikey diizlemde kendi gercekligini
ortaya koyan bir hakikat arayisidir. Yatay diizlemde genisleyen diinyevi bir sanat gailesini

A AA

degil, Allah’a dogru seyreden ve enfiisi alemde karsiligini bulan bir ¢abanin iiriintidiir.4”

4. Sanat Eserlerinin Arkasinda Yatan Siifi Diigiince

Tasavvufi gelenege mensup sanatkarlarimiz, mimarlarimiz ve tas is¢ilerimiz zihniyet-
lerini eserlerine yansitmislardir. Genelde Islam sanatlarinin, 6zelde ise Selguklu ve Osmanl
sanatlarinin felsefi ve tematik arka planinda, Islam irfaninin yeri oldukgca biiyiiktiir. Kon-
ya'daki Mevlana Celaleddin-i RGm{ Tiirbesi'nin ana kapisinda "hayatagac1" (diraht-1 can) mo-
tifi yer almaktadir. Bu motif kaynagini hem Kur'an'da hem de Mesnevi'de bulmaktadir. istan-
bul'daki Hekimoglu Ali Pasa Camii'nin orta kubbe, yan kubbe ve biitiin revaklarinin i¢ hesap-
larinin hep yirmi bir sayisi ve katlari lizerine bina edilerek bu yapinin adeta "Besmele"nin
tasa topraga giydirildigi goriilmektedir. Bu besmele motifi, biiytik arif Abdiilkerim el-Cili'nin
(0l. 826/1423) el-Kehf ve'r-rakim fi Serh-i Bismillihirrahmadnirrahim isimli eserinden miil-
hem olmustur. Bu yiizden Evhadiiddin-i Kirmani (6. 635/1237), Muhyiddin Ibnii’l-Arabi (51
638/1240), Mevlana Celaleddin-i Rimi (6l. 672/1273) ve Sadreddin el-Konevi (ol
673/1274) gibi tasavvuf biiytiklerinin nefeslerinin degdigi Selguklu kiiltiir hayatinda, bu ba-
tin sanatkarlarinin talim ettikleri gorisleri, ddnemin sanat eserlerinde yansimistir.48

Hayat agaci motifinin 6zenle islendigi bir diger yapit, Divrigi Dariissifasi'dir. Bu hayat
agac1 motifi Ibni’l-Arabi'nin (6. 638/1240) varlik mertebelerinden alinmistir. Bu spirallerin
ornament seklinde tezyinata yansidigi ve ibnii’'l-Arab?’nin Fiitiih4t-1 Mekkiyye' sinde kozmozu
tarif ettigi daireler oldugu belirtilmektedir. Hindistan'daki Ta¢ Mahal'i yapan mimarin mimari
oézelliklerini Ibnit'l-Arabi'nin Fiitihdt-1 Mekkiyye'sinin derkenarindaki "felekler ve gokler se-
masi"ndan aldig1 ifade edilmektedir. Dolayisiyla [slam sanatlarinin dogmasinda siifi gelenegin
hem dogrudan hem dolayl olarak tesiri vuku bulmustur.4® Ta¢ Mahal'i yapan mimar 6rne-
ginde Islam diinyasindaki mimarlarinin zihniyet diinyasini sekillendiren “kurucu baba-
lar"dan birinin Muhyiddin ibnii'l-Arabi oldugu anlasilmaktadir. ibnii’l-Arabi bir yandan Ana-
dolu’ya ruh iiflerken diger yandan Ta¢ Mahal’in insa edildigi Hint diyar1 gibi daha farkl bol-
gelere ve sinirlar1 agan kimliklere tesir ettigi anlasiimaktadir. Dolayisiyla islAm sanatlarinda
hem fitrl hem de dlemsumil bir biitiinlik géze carpmaktadir.50

Mevlana Tiirbesinin ana kapisi, Hekimoglu Ali Pasa Camii, Divrigi Dartisssifasi ve Tag
Mahal 6rneklerinde de belirtildigi iizere s{fl sanatkarlar kendi i¢ diinyasindaki mana alemini
tasa, kaliba ve surete naksetmislerdir. Ortaya konan yapitlar salt maddesel boyutlariyla degil
iclerinde sakli manevi gizemleriyle benzerlerinden farklilik arz etmektedir. Tasavvufi eserler
yasanan bir duygunun ve hissedilen bir tecriibenin disa vurum bigimleridir.

Hafiz, hicabindan bir daha hiikiimdarin yiiziine bakamadi. Zira onun sanat anlayist i¢in bu, gercekten
affedilmez bir hata idi. Ciinkii bir hayali, her seyden evvel oyuna, dirayeti ve zekasiyla tasarruf ede-
bilen kimse demekti. Halbuki diistiigii hata, kendisinde bu meziyetlerin olmadig1 kanaatini uyandir-
mist1. Nitekim ‘Bende bu gaflet varken, nasil hayali olurum?’ diyerek sanatini da sohretini de hice
say1p gercekten dedigini yapti ve hacca giderek bir daha oyuna ¢ikmads." bk. Simiha Ayverdi, /brahim
Efendi Konagi (istanbul: Kubbealti Nesriyati, 6. Baski, 2005), 122-123.

47 Avani, “Heykeller ve Temsiller Meselesi”, Hikmet ve Sanat, 209.

48 Kilig, Sufi ve Sanat, 118-119.

19 Kilig, Sufi ve Sanat, 27,103-104

50 Kilig, Sufi ve Sanat, 103-104.
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5. Tekkelerde Sanat

islam medeniyetinde tekkelerin bagarili faaliyetlerinden biri de giizel sanatlarin ko-
ruyucusu olmalaridir. Musikisinaslarimiz, hattatlarimiz ve sairlerimiz bu yapilarin biinye-
sinde ustalasmislar, gozde yapitlarin1 bu manevi atmosferlerde viicuda getirmislerdir.5! Bu-
nun sonucu olarak tekkeler, giizel s6ziin, glizel sesin ve giizel ¢izginin birlestigi adresler ol-
mustur. Dolayisiyla edebiyatimizi ve musikimizi dergah atmosferinden farkl boyutta deger-
lendirmemiz ve anlamamiz miimkiin degildir. Tekkelerde dervislerin benliklerini kesfedebil-
mek, i¢ diinyalarina sirayet edebilmek i¢in siirin, musikinin, devranin, sema’in, edebiyatin
hattin cezbedici, kesfedici, destekleyici imkanlarindan faydalamilmistir. iste dergahlar, biitiin
bu destekleyici unsurlarin, incelik ve sanatin hazirlandig1 mekan, pisirildigi ocak olmustur.52

Tekke atmosferinde yetisen tasavvuf erbabi yasadiklari siifi tecriibenin bir geregi ola-
rak bir miiddet sonra meslekleri ile hallesmeye baslamislar, giizel sanatlarla mesgul olmay1
siar edinmisler, davranislarini da bu istikamette zarif kilmaya calismiglar, tirettikleri tirtinle-
rinde kaliteli olmasina 6zen gdstermislerdir. Bu 6zelliklerinden dolayr Osmanl tekkelerinin
her biri, bir tiir egitim ve giizel sanatlar merkezi konumuna gelmistir. Bu tekkelerde musiki-
sinas, bestekar, sair, miizehhib, miicellid, hakkak, nakkas ve ebru ustasi isimler yetismistir.
Tekkelerde dervisler bir yandan kendi 6zgiin sanat eserlerini ortaya koyarken, diger taraftan
da seyr u siiliik egitimlerini gerceklestiriyorlardi. Dolayisiyla sanat eserlerine kendi ruhlarini
katiyorlard1.53 Mevlevihanelerde basta Kur’an olmak {izere hadis ve Mesnevikitaplarini stis-
lemek i¢in ebruculuk, miizehhiblik, nakkaslik, miicellidlik gibi sanat dallariyla ugrasan bir¢ok
sahsiyet yetismistir. Bunlarin basinda ise II. Mahmud déneminde Rokoko tarzi tezhibler ya-
pan Haci Dede, Mevlevi Stileyman Efendi Naksi Dede, taninan miizehhibler arasinda Mevlevi
Hasim Dede, miicellidlikte Yenikapi Mevlevihdanesi'nden neyzen Dervis Mustafa, saat, bigak
ve kalemtiras imal eden Degirmenci Ibrahim Efendi, hakkak Seyh Feyzullah Dede, Galata Mev-
levihanesi'nden Nazif Dede, Fethi Dede, Debbah Ahmed Dede, Mevlevi muhibbi Fenni gibi sa-
natkarlar gelmektedir.54

Tarikat sanat1 denince akla, daha ¢ok Kadirilerin giilii 6rnegi, taglarin misali, sembol-
ler, hat sanat1 ve Bektasilerin renkli figiir diinyas: gelmektedir. Hat sanati ile birlesen insan
cehresi ve govdesi, aslan, kus gibi figiirler, harflerin biitiinliik olusturmasi, hatta tiim gévde-
sinin insan yiizli olarak gosterilebilmesi, zengin bir tasvir diinyasina bakis agar. Tarikat mi-
marisinde figlirler duvar resmi olarak mimari ile birlesebilmektedir. Tarikat sembolleri cami
dekorunda da yer alabilmektedir.

Tekkelerde istigal edilen sanatlarin basinda hat sanati gelmektedir. Bilhassa Osmanl
stfileri hat sanatina ayr1 bir 6nem atfetmisler, kendileri icin yegane mesgale alani olarak gor-
mislerdir. Kur'an-1 Kerim, Sahih-i Buhdri, Mesnevi, Sifi-i Serit, Deldilii’l-Hayrat gibi eserleri
zevk ve istiyakla yazmislardir. Yazi esnasinda gegirdikleri vakti ibadet olarak telakki etmisler,
hatta bu meslegi kendileri i¢in bir kazang kapisi olarak gérmiislerdir. Bu ilgi ve alakadan do-
lay1 hat sanatiyla Anadolu’'nun her bdlgesinden ve her tarikattan miintesibin ilgilendigi dikkat
cekmektedir.

Cami, mescit ve tekkelerde yer alan cesitli ayet ve hadislerin, Cenab-1 Allah, Hz. Mu-
hammed, Dért Halife, Imameyn, Asere-yi Miibessere isimlerinin yaziminda safi hattatlarin
canla basla ugras verdiklerini gormekteyiz. Sifilerin 6zellikle 6nem verdikleri Allah’ zikret-
meye iligkin dyet ve hadislere; on iki imamlarin, pir-i tarikat ve pir-i sanilerin isimlerine; ¢ifte

“HQ” ve ¢ifte “Vav” kompozisyonlarina; dervislerin mesreplerine hitap eden ibarelere; Pey-
gamber Efendimize, ehl-i beytine, evliyaya hitaben kaleme alinmis methiye ve tasavvufi man-

51 Necdet Yilmaz, Osmanili Toplumunda Tasavvuf -Sifiler, Deviet ve Ulema (XVII Yiizyil) (Istanbul: Os-
manli Arastirmalar1 Vakfi, 2001), 464.

52 Yicer, Osmanli Toplumunda Tasavvuf 86.

53 Kilig, Sufi ve Sanat Makaleler, 16.

54 Yicer, Osmanli Toplumunda Tasavvuf, 846-847.
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zumelere tekkelerde ayr1 bir 6nem verilmistir. Biitlin bu ibarelerin ve isimlerin duvarlara yer-
lestirilmesi edebe ve hiyerarsiye uygun olarak yapilmaktadir. Gobek hizasinin altinda kalan
duvar yiizeyine hi¢cbir yazi konmamakta, isimler “silsile-i meratibe” uygun olarak yerlestiril-
mektedir.55 Hattat stfiler denince akla ilk etapta gelenler 6zellikle Mevlevi hattatlar olmakta-
dir. Mevlevi hattatlar, Mevlevi sairler gibi Mevlevilikle ilgili mevzular1 ele almislar,
Mevlana’'nin adini bir Mevlevi sikkesi gibi resmetmeyi ddete doniistiirmiislerdir. Hat sanati-
nin en 6nemli unsuru olan “kamis” Mevlevilikte mithim bir sembol haline gelmistir. 56

Mevleviyye mensubu bir¢ok sanatkarin resim sanatiyla da istigal ettigini gormekteyiz.
Cogu tarikat miintesibi arasinda pek rastlanmayan resim dalinda Mevleviler 6nemli eserler
viiciida getirmis, 6nemli ressamlar yetistirmislerdir. XIX. asirda meshur olan Mevlevi ressam-
lar arasinda; Besiktas Mevlevihdnesi miidavimlerinden ¢ok¢a leylek resmi ¢izdigi icin ismi
“Leylak”a ¢ikan Hasan Dede (61.1243/1827), Galata Mevlevihanesi bas neyzeni Neyzen Ali
Bey'i (61.1245/1829) ayakta ney iiflerken resmeden “Musahib” veya “Hayali” namiyla meshur
olan Said Efendi (61.1273/1856), “Fahri oymas1” tabir edilen bir ustilde resimler yapan Halet
Efendi’'nin yakinlarindan Mehmed Niri (61.1238/1822), sembolik ve serbest mevzularda re-
simler yapan, Misir'da hekimlik tahsil eden Hasib Dede (61.1287/1871), Sultan Abdiilmecid
tarafindan resim tahsili icin Avrupa’ya gonderilen, doniisiinde resim 6gretmenligi yapan
Hiisni Yasuf Efendi, daha ¢ok minyatiirleriyle taninan son Osmanli Kaptan-1 Deryas1 Ahmed
Vesim Pasa (61.1346/1927) gibi isimler sayilabilir. 57

Resim sanati Bektasilikte de kendine 6zgii bir gelisim seyri gerceklestirmistir. Halk
tipi resimlerde Bektasiler, on iki imam, Hz. Ali ve ehlibeyti, Hac1 Bektas-1 Veli'yi (6l
669/1271) ve diger biiyiik Bektasi biiyiikleri ile olaganiistii hallerini yansitilmaktadir. Hurfi-
ligin de etkisiyle resim yapma sanati 6nemli merhale kat etmis, cogu Hz. Ali'yi konu edinen
yazi ve resim numuneleri gerceklestirilmigtir.>8

Tekke atmosferinin ne denli genis ¢apta sanatkarlar yetistirdigini ortaya koymak
adina biz burada Osmanli’nin son iki ylizyilinda hat sanat1 drneginde nasil basar kat edildi-
gini ortaya koyarak makalemizi sonlandirmaya ¢alisacagiz. Mensup oldugu tarikatlar ¢erce-
vesinde yetisen hattatlarin Anadolu’da son iki asirda biiyiik canlilik kazandirdiklarini 6gren-
mekteyiz. On sekizinci ylizy1l stifilerine baktigimizda Bayramiyye seyhlerinden Himmetzade
Abdullah Efendi (6l. 1112/1710); Celvetiyye seyhlerinden Mehmed Sakir Efendi ile Said
Efendi (61.1213/1798); Halvetiyye seyhlerinden Mehmed Tuldi Efendi (61. 1170/1756-57)
ile Ahmed Vefki Efendi (6. 1161/1748); Kadiriyye seyhlerinden Safiyyiiddin Efendi
(61.1205/1790) ve Aynullah Efendi; Mevleviyye seyhlerinden Nayl Osman Dede Efendi (6l
1142 /1729-30), Enis Mustafa Dede Efendi (61.1159/1746), Ali Nutki Dede Efendi ve Yusuf
Zihdl Dede Efendi; Naksibendiyye seyhlerinden Mehmed Emin Tokadl Efendi (6l
1158/1745), Neccarzade Mustafa Efendi (61. 1159/1746) ve Miistakimzade Sadeddin Efen-
dinin (6l. 1202/1787) meskleriyle dikkat ceken mesayihtan sadece birkagidir.59

Naksbendiyyeden Mahmud Celaleddin Efendi (61. 1244/1828), Mustafa izzet Efendi
(6l. 1293/1876), Mahmud Es’ad Efendi (61.1332/1914); Halvetiyyeden Salih Efendi
(61.1306/1888); Esrefiyyeden Siileyman Vehbi Efendi (61.1259/1843) ve Ali Sirr1 Efendi
(61.1320/1902); Besiktas Yahya Efendi Dergahi seyhi Niri Efendi halifelerinden el-Hac Meh-
med Tahir Efendi (61.1263/1847) ve Bursal Sa’deddin Efendi (?); Sabaniyyeden Mehmed
Rif'at Efendi (61. 1297/1879); Kadiriyyeden Hafiz Mehmed Rasim Efendi (61.1302/1885) on
dokuzuncu ytizyilda hat sanatinda yetkin mesayihtan bazilaridir.

55 M. Baha Tanman, “Osmanli Mimarisinde Tarikat Yapilari/Tekkeler”, Osmanii Toplumunda Tasavvuf
ve Sufiler Kaynaklar-Doktrin-Ayin ve Erkan-Tarikatlar-Edebiyat-Mimari-fkonografi-Modernizm,
haz. Ahmet Yasar Ocak (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2. Baski, 2014), 424.

56 Yiicer, Osmanii Toplumunda Tasavvuf, 844-845.

57 Yicer, Osmanii Toplumunda Tasavvuf, 846-847.

58 Ahmet Yasar Ocak, Selcukiular, Osmanlilar ve Islam Tespitler, Problemler, Oneriler (Istanbul: Timas
Yayinlari, 2017), 229.

59 Ramazan Muslu, Osmanii Toplumunda Tasavvuf 18. Yiizyil (istanbul: insan Yayinlari, 2003), 662.
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Ozellikle Kur’an-1 Kerim’den sonra Mesnevinin en ¢ok istinsah edilen eser olmasi
Mevlevilikte hat sanatinin gelismesine katki saglamistir. Mevlevilik tarihi boyunca Mevlevi
dergahlarinda birgok hattatin yetistigi kayitlarda mevcuttur. Bu hattatlarin meshurlari; Us-
kiidar Mevlevihanesi seyhi ve Fetvahane’de ta’'lik 6gretmenligi yapan Mehmed Zeki Dede
(61.1299/1881), Enderun’da ta’lik hocalig1 yapan Mehmed Bahir Efendi (61.1270/1854), Ku-
lekapis1 Mevlevihdnesi seyhi Mehmed Kudretullah Efendi'nin oglu ve tekke seyhi Ataullah
Efendi (61.1328/1910); Edirneli Dervis Mustafa, Delilii’l-Hayrdt Terceme ve Serhi olan Ha-
san Hisni Efendi (61.1253/1837), Mezar1 Kocamustafapasa Camii Bahgesinde olan Kib-
risizdde Ismail Hakki (61.1279/1862), Enderun hat hocalarindan Mehmed Bahir Efendi
(61.1281/1865), Buharali Hact Abdulhamid Efendi (61.1305/1888), hattatliginin yaninda
hakkaklik, bigak¢ilik, kalemtiraghk ve saatcilik de yapan Degirmenci Mehmed Dede
(61.1320/1902), Galata Mevlevihanesi postnisini Ataullah Dede’dir (61.1328/1910).

Sonug

islam sanatlarinin bir parcasini teskil tasavvuf sanati gerek muhtevasiyla gerekse me-
todu ile 6zgiinliigiinii ortaya koymus bir sanat sahasidir. islam sanatlarinin her biriyle yakin-
dan ilgilenen sifiler sanat1 nesnel boyuttan ¢ok hakikat boyutuyla ele almiglardir. Sifilerin
hakikat arayislar1 tasavvuf sanatinin belli bash hassasiyetlerini de beraberinde getirmistir.
Bu hassasiyet cercevesinde siifiler, viicuda getirdikleri sanatlarinda giizellik duygusu, yarati-
cilik vizyonu, askinlik boyutu ve hayal yetisini tasavvuf sanatinin mensei olarak gormiislerdir.

Tasavvufi sanatin amaci sanat i¢in sanat diisturu degil, hak ve hakikat i¢in sanat duy-
gusu olmustur. Tasavvuf sanati siradan ve kendiliginden ortaya ¢ikmis bir yap1 degil koklii bir
gelenegin sonucu varligini siirdiiren sanat olmustur. Sfl sanatkarlar sanatlarinda Hakk'in ri-
zasini glitmisler, Mutlak Glizel'i aramaya ¢alismislar, bu ulvi gayeye ulasmak i¢in sanatlarini
da birer vasita olarak gérmiislerdir.

Giizelligi hakikat, hakikati de giizellik olarak goren stfiler, cemal ve kemal iliskisini
her daim géz éniinde tutmuglardir. Konusu ve iislubu ile islami hiiviyetini baslangictan beri
koruyan tasavvuf sanati, kutsiyete sahip olmus, kutsalin pesine diismiis, kutsallik arayisini
stirdiirmiistiir. indi ve siifli arzular degil fitrata yolculugu esas alan tasavvuf sanati genelligi
siar edinmis ve siimule dayali bir yaklasim sergilemistir. Belirli ilkeler ¢ercevesinde olustu-
rulan tasavvuf sanati sembolizme dayanmis, remiz ve temsil yonii ile temayiiz etmistir. Koklii
bir gelenege dayanan tasavvuf sanati mesruiyetini vahiyden almig, ilhamini1 Kur’an’dan al-
maya gayret etmistir. Stifli arzularin degil ulvi duygularin terciimani olan tasavvuf sanati, ma-
nevi hayatin inkisafin1 hedeflemistir.

Bahsi gecen temel ilkeler muvacehesinde tesekkiil eden tasavvufi sanatin goriintir-
liigii isldm cografyasinin her yéresinde 6zgiin yapitlariyla ortaya cikmistir. Divrigi Dariis-
sifas’ndaki hayat agaci motifi, Tag Mahal’deki Ibnii’l-Arab’nin felekler ve gokler semasi-
Mevlana Tiirbesi'nin ana kapisindaki diraht-1 can motifi sifilerin entelektiiel yaklasimlarinin
mimari dokumuzdaki yansiyan izlerini gostermektedir.

Tasavvufta esas olan nefsin tezkiyesi, kalbin tasfiyesi ve ruhun aydinlanmasidir. Bu
nedenle Islam toplumunda sanatkarlar genelde tekke cevrelerinde yetismistir. Tekkeler cogu
sanat ruhuna sahip kisilerin egitildigi birer ekol olmustur. islim medeniyetinde tekke ve
dergah atmosferi sanat ruhunun canlanmasi, sanatin iiretilmesi, [slam sanatlarinin olusmasi
ve tekdmiiliinde etkili rol oynayan faktérlerden biri konumuna gelmistir.

Giizel sanatlarin tekke ve zaviyelerde kendine yer bulmasinin en 6nemli sebebi tekke-
lerin kalb tasfiyesini esas almasidir. Dolayisiyla kalb kivamini dikkate alan bir hareket olarak
giizel sanatlarin goniil ehlinin elinde viicuda gelmesi kadar dogal bir sey olamaz. Bu gercekten
hareketle kiiltiir tarihimiz boyunca tekkeler, giizel sanatlar1 koruyup kollamis, gelismesine
zemin hazirlamistir. En giizel siir ustasi sairlerimizin, en biiyiik musiki dehalarimizin, en gii-
zide mimari yapitlar1 meydana getiren mimarlarin, en 6zel ¢izgileri ortaya koyan hattatlarin
genelde tasavvuf erbabi olmalar: bir tesadiif degildir. Kiiltiir dilnyamizda edebiyat, musiki,
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mimari, hat ve tezhip ¢alismalar1 genelde tekke atmosferinden beslenmistir. Okunan hikmet-
ler, bestelenen ilahiler, gonle hos gelen nefesler, yazilan divanlar ve terenniim edilen naatlar
genelde kemal kesbetmis erenlerin olgunluk eserleri olmustur.

Tasavvuf erenleri kendi zatlarina da dleme hosca bir nazarla bakmaigslar, giizellik ara-
yisinin pesinde kosmuslardir. Ciinkii giizellik ve giizelligin tecriibesi siifiyi kendinden almis-
tir. Giizele olan tutkusu arifi sosyal yasamda farkli bir iliski icine biirtindiirmiistiir. Giizele
olan tutku s0finin bilincini uyandirmaya, algisini bilemeye baslamistir.

Tekkelerde yetisen stfiler giizele olan tutkularini, kaliteye olan hassasiyetlerini, yara-
ticilik ruhuna sahip oluslarini ve hayal giiclerini sema’, siir, edebiyat, musiki, tezhip, hat, ebru,
oymacilik, mimari, miicellidlik ve cinicilik gibi benimsedikleri sanat ve edebiyat dallarinda
tezahiir ettirmislerdir.
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