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6 Imkansiz Ask

Cumbhuriyet “Imkansiz Ask”a Karst: Y. K. Karaosmanoglu’nun Romanlarinda Modern-Geleneksel
Karsithginin Kadin-Erkek Tliskisi Uzerinden Temsili

I Hakan Donmez"”

s

Bu ¢alismada Karaosmanoglu ' nun “Hiikiim Gecesi”, “Ankara” ve “Hep O Sarki” romanlar: zaman
zaman diger romanlarina da gondermeler yaparak karsilastirmali bicimde incelenmistir. Cumhuriyet
ideallerini tamimlayan aydinlardan birisi olan Karaosmanoglu, “Ankara” disindaki tiim romanlarinda
gelenek ve gegmis elegtirisini “Imkdnsiz Ask” kurgusuyla paralel olarak islemis, yalmzca Cumhuriyet’in
ilk yillarimi konu aldigi “Ankara” romaminda “miimkiin ask”a yer vermistir. Karaosmanoglu 'nun;
iktidar iliskilerini de bicimlendiren geleneksel ataerkil anlayisi, erkeklik gururu ve kadinlik namusuyla
oriilii “imkansiz ask” metaforuyla temsil ettigi varsayimaktadir. Karaosmanoglu; erkeklik gururu ve
kadinlik namusunun sultasindan kurtulmus, mantiga ve bilime dayali modern anlayisin érnegini,
“Ankara” romaminda, “miimkiin ask” kurgusu ile idealize etmektedir. Karaosmanoglu'nun, 1956
yilinda yazdigi son romami “Hiikiim Gecesi”’nde yeniden gegcmise ve “imkdnsiz ask” kurgusuna
yonelmis olmasinin nedenleri, bu varsayim cergevesinde, donemin siyasi ve sosyal goriiniimii de dikkate
alinarak degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Yakup Kadri Karaosmanoglu, Modernizm, Cumhuriyet, Imkdnsiz Ask, Namus.

The Republic against Impossible Love

In this study, “Hiikiim Gecesi”, “Ankara” and “Hep O Sarki” named novels of Karaosmanoglu were
analyzed referring to his other novels. Karaosmanoglu is one of the enlightened people that shares
republic idea, worked in his all novels except in “Ankara’, the critics of tradition and past with parallel
to “impossible love” fiction. But, he only studied about “possible love” in his “Ankara” novel.
Traditional and patriarchal concepts of Karaosmanoglu also formed relations with political power,
expressed by metaphor of “impossible love” coated with man pride and woman pudicity.
Karaosmanoglu idealized the sample of modern concept depended on science and logic in “Ankara”
novel by the fiction of “possible love”. In 1956, the reasons of his turning back to fiction of “impossible
love” in his last novel “Hiikiim Gecesi” are considered according to political and social appearance in
his period.

Key words: Yakup Kadri Karaosmanoglu, Modernism, Republic, Impossible Love, Pudicity

Giris

Tiirkiye’de, imparatorluktan cumhuriyete gegiste toplumsal cinsiyetin siyasi alan1 belirlemekteki kurucu etkisini
irdeleyen feminist arastirmalara goére, Cumhuriyet kurumlar1 namus iizerinden gelismis olan pratik ve anlamlari
kargisina almak yerine onlar ile eklemlenmislerdir. Cumhuriyet’le birlikte kadinlar kamusal alana ¢iksa da aile
icersinde tanimlanmig gorevleri ve namuslart ile celismeyecek sekilde davranmak durumunda kalmislardir.
Namus kamusal alana ¢ikan kadinlarin hayatlarinda, i¢sellestirdikleri, aile iizerinden tasidiklari, ‘aydin’ anlamlar
yiikklemeye c¢alistiklar1 bir olgu olarak devam etmistir. Kogacioglu’nun, Sirman’in analizlerine dayanarak
belirttigi gibi bu aydin anlamlarin en 6nemlisi romantik asktir. Romantik agk sdylemi {izerinden birey olan
kadinlar, 6zgiirliigiin tadin1 ancak bu 6zgiirliikkle namuslu davranmay1 segerek, vatana faydali, cemiyete yararl,
tek esli heteroseksiiel aileler yaratarak gikartiyorlardi.' Ozellikle erkek yazarlar ataerkil gelenegin bazi
uygulamalarina karsi ¢iksalar bile, kadinlarin toplumun gelismesindeki rolleri yaninda aile i¢i vazifelerinin de
altim vurgulamislardir?. Bu yaklagimlar iginde degerlendirildiginde Kemalist kadin imgesinin birbiri ile gelisik
goriilecek farkli imgelerden olustugu goériilmektedir.?

Kandiyoti’ye gore Avrupa’dan sonra Tiirkiye’ye de ulasan, 6zgiirliik ve esitlik gibi evrensel degerleri
savunan reformcular, kendi toplumlarindaki degerlerin bogucu yonlerine iliskin rahatsizliklarint dillendirmede
ara¢ olarak kadmi segmislerdir.* Batililasnmus kadin imgesi, onlarmn davramslar {izerinden yozlasma 6rnekleri
olarak islenmistir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar ve Peyami Safa’nin romanlarinda bunun o&rneklerine
rastlanmaktadir.® Akpinar da donemin Osmanli aydininin, batililasmanin geldigi noktay1 anlamaya ¢alistigini; bu
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7 [H.Dénmez
arada gelencksel degerlerle, Bati’nin yeni degerleri arasinda bocaladigini ileri siirmektedir. O’na gore pek ¢ok
yazarda oldugu gibi Karaosmanoglu’da ayni duyarlilikla batililagsma ve alafrangalik arasindaki farki ortaya
koyma ihtiyaci hissetmistir.®

Ask kurgularint barindiran sanat yapitlarindan siyasi analizler c¢ikartmak bu g¢alismaya 6zgii degildir.
Zizek, ¢ok daha derin Lacan’ci tahliller yaparak analiz ettigi sinema filmlerinden yola ¢ikarak, asilmaz engel
bi¢imindeki “sovalye aski”ni Onlimiize koymaktadir. Ona gore, sanat yapitlarinda sonsuza dek ertelenen
“sovalye aski” olarak adlandirdigi “imkansiz agsk™, smifsal, dinsel ve irksal engellerin goriiniimii oldugu gibi
ayni zamanda erkek egemenliginin ger¢ekligini gizleyen bir surettir.’

Bu ¢alismada oncelikle feminist edebiyat elestirisinin yaklagimlari degerlendirildikten sonra, modernizm,
gelenek ile imkansiz ask, namus kavramlar1 arasindaki iligkilendirmenin gerekgeleri irdelenecektir. Daha sonra
Karaosmanoglu’nun “Hiikiim Gecesi™® (1927), “Ankara™ (1934) ve “Hep O Sarkr'® (1956) romanlar1 zaman
zaman diger romanlarina da gondermeler yapilarak karsilastirmali bigimde analiz edilecektir. Aslinda
Karaosmanoglu'nun “Ankara” romani disindaki tim romanlarinda tamamlanamayan ask kurgusuyla paralel bir
toplumsal elestiri benzer sekilde géze carpmaktadir. Bu nedenle cumhuriyet doneminde yazdigr ilk ve son
romanlari olan “Hiikiim Gecesi” ile “Hep O Sarki”nin yaninda, farklilik tasidig: diisiiniilen “Ankara” romaninin
kargilagtirmali analizi bu siire¢ igerisindeki toplumsal degisim karsisinda Karaosmanoglu’nun ruh ve zihin
diinyasindaki degisimi anlamamizda yeterli olacaktir.

“Imkansiz ask”, erkeklik gururuyla kadinlik namusunun kaginilmaz bir sonucu olarak pek ¢ok Tiirk
romancisinda oldugu gibi Karaosmanoglu’nun romanlarinda da hikaye edilir. Ancak, ayn1 Karaosmanoglu’nun
gurur ve namusun sultasindan kurtulmus “miimkiin ask”a yer verdigi “Ankara” romaninin varligi, “imkéansiz
agsk-miimkiin agk” karsithgr biciminde bir metaforla farkli okumalara ydnelmemizi saglamaktadir.
Inceleyecegimiz ii¢ romanin yazilis tarihleri 6nemlidir. Yakup Kadri (1889-1974) Cumhuriyet’in kurulus
stirecini yasamig, Cumhuriyet idealini tanimlamis ve benimsemis aydinlardan birisidir. Cumhuriyet kurulduktan
sonra kaleme aldigi, “Hiikiim Gecesi”, toplumun mevcut toplumsal zihniyetini, “Ankara” idealize ettigi
Cumhuriyet zihniyetini, “Hep O Sarki” ise farkli bu iki zihniyetin carpigmasindan arta kalanlar1 bize
anlatmaktadir. Bu anlatim, yalnizca romanlarda yer yer gergeklikle ortlisen siyasi ve sosyal olaylara iligkin
bilgilerle degil, ayn1 zamanda bu romanlardaki sembolize edilmis ask hikayeleri yoluyla gerceklestirilmistir.
Hiikiim Gecesi 1910’1lu yillardaki ittihat Terakki ile Hiirriyet ve Itilaf arasindaki siyasi ¢ekismeleri konu alirken;
“Ankara”, Cumhuriyet’in kuruldugu ilk yillardan, yazarin heniliz o yillarda yasamasa da ongoriip diisledigi
1940’11 y1llara kadar gegen bir siireci igine almaktadir. Yazdigi “Hep O Sarki” adli son romaniyla ise yazar daha
eskiyi, 1890’11 yillar1 fon olarak tercih etmistir. Bu ¢alismada, Karaosmanoglu’nun adi gegen romanlart analiz
edilirken gergekligin yansimasindan ziyade, toplumsal gergekligin Cumbhuriyet idealleriyle yeniden nasil
kuruldugu ortaya konmaya c¢alisilacaktir. Toplumsal-kiiltiirel 6gelere yapilmis gondermeler agini agiga
¢ikartmay1 hedefleyen bir sosyolojik okuma, bize diinya goriisleri, ideolojiler, toplumsal imgelem, sinifsal
katmanlar hakkinda degerlendirme olanagi sunacaktir.'' Bir ¢aga hakim olan karakteristik diisiince ve duygularin
resmedildigi'? ve iginde toplumsal giiglerin kesistigi her edebi yapit' gibi Karaosmanoglu’nun romanlar1 da
sosyolojik degere sahiptir. Ayrica Karaosmanoglu'nun yasadigi ¢evre ve donem (zaman-uzam) ile iligkisine
dayanip, edebi yapitlarina bakarak ilk donem Cumbhuriyet aydinlarinin zihniyetlerine ayna tutmak, bugiiniin
sosyal ve siyasal olaylarina da daha net bakabilme olanagini bize sunacaktir.

Feminist Elestiri ve Edebiyat

1960’11 y1llardan sonra ideolojik boyutun 6nem kazandig: elestirel paradigmanin yiikselmesiyle kiiltiirel iiriinlere
yaklagim yeni bir bicime biirinmeye bagladi. Yeni sekillenen anlayista, “anlamlandirma iktidarinin toplumda
yansiz bir giic olmadig1”, ideolojinin belirlenmis bir kodlar halindeki mesaj degil, gercekligi kodlama sistemi
oldugu iddias1 iizerinde durulmaya baglandi.'* Edebiyata yonelik feminist yaklagimlarin dile getirdigi iddialardan
birisi de, erkek egemen anlayig tarafindan anlamlandirilan dilin, edebi yapitlart kusattigidir. Kadin sesi
edebiyatta diglanmaktadir ve kamunun sessiz ve goriinmez tecriibesinden olusan normatif bir diinyayi
yansitirken aslinda olmayan bir biitiinii varsaymaktadir. Kadin 6tekidir. Erkek bakisinin nesnesidir, konusan
degil konusulandir.” On sekizinci yiizyil romanlarina iligkin yapilan feminist galigmalar bu tespitin bazi
orneklerini ortaya koymaktadir. On sekizinci ylizyll romanlarinda kadinlar agisindan genellikle segilmesi ¢ok zor
iki olas1 kader vardir. Evlilik ya da 6lim. Dahasi evlilikten sonra kadin kendi kisiligini kaybeder, kocasiyla
birlesir ve kocanin (erkek) temsil ettigi tek bir insana doniisiirler.'®
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Feminist edebiyat teorisi, kadinlara yonelik zulmiin kesfiyle birlikte, kadinlarin kendi dillerini ve kendi
hikayelerini gelistirmelerinin gerekliligini ortaya koyma agisindan da 6nemli sonuglar dogurmustur. Yakin
zamana kadar ataerkil diizenin kurallarma uygun bakis s6z konusuyken feminist elestiri, edebiyatta kadinlarin
yetkileri alinmig, basmakalip hallere zorlanmis ve boyun egmeyi reddettifinde cezalandirilmis bir imajla
sunuldugunu, sorunun ¢ozlimiiniin kadin yazarlarin sayisiyla iliskilendirilemeyecegini ileri siirmiistiir.
Heillbrun’iin da belirttigi gibi “Ellerinde yalnizca erkek dili olan” “kadinlarin yazarlik sdylemi alanina girmeleri
penis merkezcilige, erkeklige ve simgesel olana boyun egmeleri”nden bagka bir anlam tagimayacaktir."”

Feminist yaklagimlarin dile getirdigi erkek egemen anlayis tarafindan anlamlandirilan dilin edebi yapitlar
kusattid1 iddiasma iliskin bir 6rnegi, Donmez'® Cumhuriyet dénemi mahkemelerini kurgusuna tasimis edebi
yapitlart inceledigi ¢alismasinda ortaya koymustur. Edebi yapitlarda mahkeme huzurunda yapilan yemin
metninde gecen namus sozciigiine yiiklenen anlam genellikle kadin cinsiyeti {izerinden olusturulmaktadir.
Gosterge olarak namus sozciiglinlin diiz anlami erkegi kapsasa dahi, toplumsal pratik icerisinde ona yiiklenen
anlam kadin cinselligini odak almaktadir. Kadinin namusu, ataerkil degerler ve kurallar igerisinde bir kadinin
erkek ile iliskisini tanimlar gibi goriinmektedir. Kadmn dildeki anlam ag1 sayesinde kendiliginden kurulmus bir
tuzagin igerisindedir. Ataerkil namus anlamiyla yiikli yemini gergeklestirmek veya reddetmek bu yapimin
giiclendirilmesinden baska bir seye hizmet etmeyecektir. Kadin yemin ettigi takdirde erkek tarafindan
olusturulmus yapiya sadakatini tasdik etmis olacaktir. Aksi durumda ise zaten s6z séyleme hakkini kaybedecek
ya da sdylediklerinin itibar1 kalmayacaktir. Farkli edebi yapitlarda yinelenmis olan, “mahkeme huzurunda
umumhanede ¢alisan kadinin, namusu iizerine yemini” kurgusunda, yazarlar kadin lehine bir tavir takinmis gibi
goriinse de, bu durum ancak egemen degerlerin yeniden insasina katki saglamaktadir.

Cumbhuriyet déneminde ortaya ¢ikan popiiler agk romanlarinda sunulan yasam tarzlarinin yeni bir st -
kiiltiir yaratma ¢abasinin pargasi olarak ideolojik bir isleve sahip oldugunu ileri siiren Giines’in bakis agisiyla
degerlendirildiginde, mesrulastirma islevinin kadmin toplumsal statlisii acisindan da gergeklestirildigi
soylenebilir.'” Yaratilmaya ¢alisilan yeni {ist kiiltiir tarz1 icerisinde kadinin konumu geleneksel anlayistan farkl
olsa da yine erkek egemen anlayisa uygun bigimde ikincil bir konumda sunulmaktadir.

Kandiyoti, Tanzimat doéneminden Cumbhuriyet’e Tiirk romaninda kadinlara yaklagimin, Osmanlt
diizeninin degisimi ve kimlik sorununa iliskin kaygilar1 yansittigini ileri siirmektedir.”’ Genelde kadin sorunu,
Osmanli diizeninin degisen dogasina iliskin kaygilarla, Osmanli ve Tiirk ulusal kimligiyle ilgili sorunlarin dile
getirildigi ideolojik tartigmanin bir pargasi haline gelmistir. Cumhuriyet donemindeki feminist savlar da,
kadinlarin konum ve davranislarini cemaatin hakiki kimligini bozmayacak milliyetci ve islami sentez biciminde
kendini gostermistir.”?> Erken dénem romancilar, kadinlarin aile ig¢indeki ve toplumdaki olumsuz konumlar
acisindan gelenekleri elestirseler de baticiligin yozlastirict yoniinii ele alirken erkek karakterleri tercih
etmiglerdir.”® Karaosmanoglu’nun yapiti, bagkarakterin kadin olmasi bakimindan farklilik géstermektedir. Her ne
kadar Akpinar’a gore, “Ankara” romaninin birinci boliimiindeki Selma’nin milli degerlerle paralel kisiligi, ikinci
boliimde teknik bir hataya yol agma pahasina keskin bir degisime ugratilsa da, Selma aslinda batililasmay1 dogru
algilamis bir insan olarak resmedilir. Egemen milli degerlerle c¢elismeyen bir yasam portresi igerisinde bu
degerlere taban tabana zit idealleri dile getirmekten ¢ekinmez. Ulke halkinin yasam tarzi ile iginde bulundugu
seckin azinlik arasindaki ugurumun, ziippelik ve batilasma arasindaki ugurumun farkindadir.

Erkeklik Gururu, Kadinhk Namusu Ya da “imkéansiz Ask”

Sirman, Tillion’un 1934-1940 yillar1 arasinda bugiinkii Cezayir'in Aurés bolgesindeki yerlesik ve yar1 gogebe
Berberi asiretleri arasinda yaptigi saha arastirmasina dayanan kitabina yazdigi 6nsézde, topluluk diizeninin
kusaktan kugsaga sorunsuzca aktarilmasinin, kisi ¢ikarlarindan daha onemli oldugunun altii cizmektedir.
Sirman’a gore namus anlayisi, bu eski Diinya'da topragmn boliinmesini engellemekten, kanin Tiirkiye'de
koyliilerin kullandigr tabirle "karismasimi" 6nlemeye kadar giden gesitli islevler gormektedir. Sirman, Tillion'un
bize anlattig1 akrabaligin salt bir yeniden iireme mekanizmasindan ziyade, ekonomik, siyasi ve ahlaki bir diizen
oldugunu vurgulamaktadir. Bu diizende namus sadece kadin bedenini degil, tiim bireylerin toplumdaki yerlerini,
davraniglarimi ve arzularim kontrol altina alan bir toplumsal olgudur.?

Ahlak-namus kompleksi, "ahlakli" bireyin nasil olacagini, dinsel denetime dayali ideolojiden kaynaklanan
cinsiyet rollerine goére nasil davranmasi beklendigi konusunda kesin normlar vazederek belirlemektedir.
Agirlikla cinsel ve cinsiyetler arast davranislart denetlemeye doniik bu normlar kadin iizerinde baski uygulamaya
dayanmaktadir.”® Erkegin tohumu olusturan ve yeniden iiretim siirecinde temel belirleyici olarak algilandigi soy
ideolojisinde kadin, tohumu saklayan, onu besleyen olmasi ve namusun kadin bedeni iizerinden tanimlanmasi
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dolayisi ile kadinlik siki korunma duvari ile g¢evrilmistir. Kadinin korunmasiyla ilgili bu 6zen, Ortadogu ve
Akdeniz toplumunun ayirt edici bir 6zelligidir. Bu davranig tarzi namus g¢ergevesinde ele alinmis ve buna iligkin
genis bir yazin iiretilmistir.”’ “Onur” ve “utang”’in sik¢a islendigi bu tiir toplumlarda, onur erkek tarafindan
temsil edilirken, daha c¢ok kadinlara ait olan “utang” erkeklerin onurunu yiikseltip algaltan bir nitelik
tagimaktadir. Dolayisiyla erkekler agisindan, kadinlarin kontrol altinda tutulmas: kendi namuslarin
belirlenmesinde ¢ok 6nemlidir. Bu yiizden kadin cinselligiyle bagdastirilan namus ¢ogunlukla kadin iizerinden
temsil edilir.*®

Gelencksel yapiya sahip toplumlarda kadinlar tarih boyunca erkeklerin birbirleriyle miicadelelerinin
sembol araci ve alani olmustur. Namus bir erkegin kadinla iliskisini diizenleyen bir unsur olmaktan ziyade bir
erkegin diger bir erkekle iliskisini diizenleyen bir unsurdur. Zira kadin erkegin rakibi ya da muhatabi olarak
goriilmez. Erkegin rakibi ancak bir bagka erkek olabilir ve bu miicadelede namus, meta olan kadinin sifatidir. Bir
bagka erkek tarafindan sahip olunup olunmadiginin ifadesidir. Sahip olunacak bir sey olarak kadinin kiymetini
belirleyen bir 6lgii birimidir.”’ Bu nedenle ayrilik edebiyati ahldk ve namus anlayigina paralel sekilde bolca
islenmistir. Leyla ile Mecnun’un ortaya ¢ikisindan da eski donemlerden beri sonsuzluga ertelenmis, dykiilerle
kutsanmis “birlikte olamama” durumu, gegici diinyanin siurliligr bilinciyle kabul edilebilir hale sokulmustur.
Aklin ve mantigin sundugu vuslat ¢oziimii neredeyse tutkulu bir aski degersiz kilar, kutsiyetini yok eder. Asil
olan ilahi asktir. Sanki iki insan arasindaki ask iliskisi ilahi askla rakiptir. Vuslat ilahi askin 6niinde engeldir. O
halde kavusamamaya kavugsmak icin gereken bazi engeller, asilamamak iizere var edilmelidir. Daglar1 ¢olleri
asmak, kor olmak, farkli simmiflarda olmak, fakir olmak gibi maddi engeller asilmasi gereken ve asildikca
yiiceltilen maddi engellerdir. Oysa gurur ve namus gibi maddi olmayan engeller vuslati imkansiz kilar, ¢iinki
yukarida da belirtildigi gibi erkek onurla kadin ise namusla tanimlamir.*® Bunlarin kaybedilmesi halinde telafileri
yoktur. Bunlar olmaksizin var olan iligki ise zaten kutsanmis ask degildir. Zizek, Bizim yukarida adlandirdigimiz
imkansiz agka karsilik olarak gorebilecegimiz bir kavrami, “s6valye aski”n1 (Lamour ourtois) kullanan Zizek,
Lacan’in mazosizme iliskin yaklasimi cergevesinde konuyu ele alir.*’ Modernlik tarafindan gerilerde birakilmisg
“sovalye agki”nda, kadinin Dante’nin Beatrice’i gibi daha yiice dini vecit alanina giden yolda bir tinsel kilavuz
olarak algilanmasina lacan’la cevap verir. Leydi, erkegin narsistik idealinin yansimasidir, erkegin sahneledigi
tiyatroda kadinin dominatrix (disi Efendi) roliinii oynamay1 kabul ettigi mazogist anlasmanin sonucu olarak
ortaya ¢ikar. *

Karaosmanoglu, Lacan’in yorumlarindan bagimsiz, bir modernist olarak “imkénsiz ask” modernligin
tersi olan “gelenek”in metaforik bir ifadesi olarak algilamistir. “Imkansiz ask”ta metafizigin kaginilmazlig,
modern karsiti, biiyiilii diinyaya 6zgiiliigiin bir gostergesidir. Bilindigi {izere modernizm, kutsala iligkin olanin
bastirilmasini, metafiziki olanin yeniden gokyiiziine génderilmesini, yani tinselligi ve makul olan1 yani diinyanin
biiyiiden arindirilmis olmasini ifade etmektedir. Biiyliniin bozulmasi insanin kendi gergekliginin farkina vararak
diinyay1 algilamasi ve aklin giicii ile sinirlari zorlamasi, belli siireglerden gegerek Bati medeniyetinin ulastigi son
noktanin da ifadesidir. Iste yeni Cumhuriyet’in kurucu giicii, bu medeniyete ulasma hedefine odaklanma
anlamindaki “modernlesme” ideolojisini kendisine eksen alir. Kemalizm, modernlesme ya da c¢agdaslasma
ideolojisi ilk donem Cumhuriyet aydinlarinca adim adim sekillendirilmis ve tanimlanmigtir. Bu tezi 6ziimsemis
aydinlardan birisi olarak Karaosmanoglu romanlarinda belki de farkina varmaksizin “imkansiz aski” ideallerinin
zidd1 bir konumda algilamis, elestirdigi tiim sosyal unsurlart —ki bunlar hep ge¢misi ve gelenegi temsil eden
unsurlar olmustur- “imkénsiz ask” kurgusu ile érmiistiir.*® Bunun ilk 6rnegini Cumhuriyet’in ilk yillarinda
kaleme aldig1 Hiikiim Gecesi” romaninda gormekteyiz.

Erkegin Dili

“Hayatta hicbir sey olgun bir erkegin aglamasi kadar yiirek

paralayici degildir.”**

Epigraftaki bu yargi erkek zihninin bir liriiniidiir. Sarki s6yleyip piyano ¢alan, Fransizca romanlar okuyan kadin,

bu bakig acisiyla, erkegi tamamlamak, ona agsik olmak ig¢in vardir. Karaosmanoglu’nun “Hiikim Gecesi”

romaninin kahramani Ahmet Kerim, komsu koskten sdyledigi sarkinin sesi yiikselen kadini, daha gérmeden

sevmeye karar vermistir. “Ka¢ gilinden beri her sozde, her yerde, her seyde o bilinmeyen sevgiliyi
diisiin”mektedir.** Bunu yaparken aslinda zihninde ideal bir kadin yaratmaktadir.

ittihatcilara karst muhalif bir yazar olan Ahmet Kerim, bu kdse basindaki konagin kizinin kendisinden

habersiz olmasindan rahatsizdir. Bu duygu sanki sevgilisi tarafindan aldatilmis gibi hissettirir kendisini. Ayrica
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en biiyiik korkusu o kizin bir Ittihatc1 kiz1 olmasidir.*® O kadim lavanta ¢gicegi, Edirne sabunu ve bir parca kekik
kokusu ile 6zdeslestirmektedir ¢iinkii, bu kokular kendi evinde, annesinin ¢amasirlarinda ¢ocuklugundan beri
duydugu kokulardir. Karaosmanoglu, bu ¢agrisimlarla, baskarakter Ahmet Kerim’in tahayyiiliinde, “ana evinin
kokusu”nu Tiirklik ve milliyet ile iligkilendirmistir. Dolayistyla bu kokularin 6zl olarak gordiigii icin komsu
kizina vatan ve millet sevgisi dogrultusunda daha yiice bir sevgi ile baglanmaktadir. Bagka bir deyisle sadece
kadin oldugu i¢in bir kadina duyulan ilgi askin kutsiyetini zayiflatacagindan farkli degerler devreye konmustur.*’

Giin gectikge Once pencereden uzanan bir el, sonra bir kahkaha daha sonra manali bir sarki, arkasindan
sokakta tesadiifi bir karsilasma ve kendini takip ettirme seklinde ustaca siirdiiriilen oyun, kapatilmis Niday1
Hakikat basyazar1 Ahmet Kerim’i yazamaz, is yapamaz, baska bir sey diisiinemez héle getirir.*® Ahmet Kerim’in
donemin edebi kurgularinda sik¢a rastladigimiz dolayl bir iletisim kurma girisimi olarak algiladigi olay aslinda
bir tuzaktir. Bu tuzaga gore Selim Necati adinda ihtirash ittihat¢1 politikacilardan birisinin kiz kardesi olan
Samiye, Ahmet Kerim’i kendine asik edip bir gece eve gelmesini saglayacak, kardesleri de haneye tecaviiz
gerekgesi ile onu ldiirecektir. Iste bu planin bir parcasi olarak Samiye, Ahmet Kerim’i kiigiik bir notla bir gece
gizlice konaga davet eder. Ahmet Kerim Konaktaki Samiha’nin odasina girdiginde ailenin erkekleri Ahmet
Kerim’i sugiistii basar. Iste o anda tam silahlar ateslenecekken isler degisir ve Samiha kendisini Ahmet Kerim’in
oniline atip onun kurtulmasini saglar. Romandan anlasildigina gére Samiye Onceleri boyle bir tuzagin iginde
olmasma ragmen, baskin aninda Ahmet Kerim’in gosterdigi cesaretten etkilenir ve bir anda gercekten asik
oldugunu anlar.*® Ancak, Ahmet Kerim i¢in diistiigii bu utan¢ verici durum vuslati imkansiz kilmak igin
fazlasiyla yeterli bir gerekcedir. Artik erkeklik gururu devreye girmistir. Samiye Once bir mektup ile
pismanligii aslinda ona delicesine asik oldugunu bildirir. “O gece, o zebanilerin karsisinda, senin o korkusuz
durusunu gordiigiim dakikadan beri, ben biisbiitiin baska bir insan oldum” der mektupta. Ayaklarina kapanmak
istedigini, istedigi her yere gelecegini sOyler. Mektubu getiren komsu kadinin yiirek pargalayan hikayesini
sogukkanlilikla dinleyen Ahmet Kerim elbette mektubu iade eder.” Kadin defalarca gelip agabeyiyle yasadig
konagi bile terk edip akrabalarinda yasamaya baslayan Samiye’nin acikli halini anlatir. Ahmet Kerim hig
yumusama belirtisi géstermez.

Bir kose yazar olarak Ahmet Kerim’in Ittihatcilarla miicadelesi de siirmektedir. Yazar Ahmet Kerim’in,
Ittihatcilarla miicadelesindeki ruh haliyle Samiye’ye bakisindaki benzerlige 6zellikle dikkat cekmektedir. Ahmet
Kerim’in Ittihat ve Terakki’ye karsi hinci nasil hic sénmiiyor ise Samiye’ye karsi hinci da dyle devam
etmektedir. Konusmak, yazmak, tartismak artik onun nefretle baktigi bir davranis bigimi haline gelir. Siyasi
tartismalardan g¢ekilip susmak en biiyiik arzusudur: “Gergekten, asil, temiz ve yiiksek bir ruh i¢in bundan giizel
bir hayat diisturu olamazdi.” Demagoglardan- ki Samiye de bunlara dahildir- nefret etmektedir. Samiye’den
nefretini onun duygularini anlatmadaki israrct gevezeligine baglamaktadir. Cilinkii Samiye “derdini, kalbinin
icinde bir sir gibi saklamasi ldzim geldigi halde sokaklara diisiirmiis”tiir* Bu bakis agisina gore, istek ve
duygularini ifsa etmek bir kadin igin bagislanamaz bir kusur olarak goriilmektedir.

En sonunda Samiye biiyiik bir cesaretle Ahmet Kerim’in annesiyle yasadigi eve gelip, bu “aci, agir
lanetleme yiikii”nii artik tagiryamayacagini sdyler. Ancak, ne Samiye’nin ne Ahmet Kerim’in annesinin 1srarli
vicdan ¢agris1 fayda vermez. Ahmet Kerim’e gore vicdani ¢ikip gitmesini emretmektedir ve onu dinler.*

Samiye’nin intiharim1 6grendikten sonra o son karsilagmasi, erkeklik gururunun etkisinden kurtulan Ahmet
Kerim’in zihninde yeniden canlanir. O’nun gururunu harekete gegiren kadinin ortadan kalkmasi, gurur
miicadelesinin de sonunu getirdiginden, duygular keskin bir degisime ugramistir. Duygularinin yéneldigi kadin
aynidir, ancak daha Once nefret s6zciikleri ile ifade edilebilecek bu duygular bir anda su bigime doniisiir: “Nasil
oldu, ne ettim de o giin annemin odasinda kizcagizin miithis acisina aldirs etmedim? Ince viicudu minderin
iistiinde yeni kesilmig bir kuzunun eti gibi tir tir titremiyor muydu? Sesi bogazinda bir daragacinin urgani gibi
digiimlenip kalmamis miyd1? O dakikada, yavrucak zaten bogulmus, bitmis degil miydi? Nasil oldu da o
dakikadan baslayarak bu kaza-zedenin yardimma kosmadim?”* Bir kadin olarak Samiye’nin zayifligi ve
yardima muhtaclhigimmin kabuliiyle paralel bu pismanlik erkek diliyle, erkegin iistiinliigliniin icabinin yerine
getirilemeyisine yonelik bir 6zelestiri halini alir. Artik Ahmet Kerim’e, ikincil bir varlik olarak yardima muhtag
kadma yardim etmediginden, bir “algak™ olarak “avare” dolagmak diismektedir. Edebiyat ve sinemada sikg¢a
rastladigimiz her seferinde yeniden iretilen asik erkek kahramanin yolunu izleyerek, igki ve fuhustan medet
umar. Ama artik Samiye’nin goérmedigi deniz {istiindeki serseri cesedi “beyninde, goziinde, yiireginde ve
sinirlerinde biitiin bu yasayan gergeklerden daha canli, daha hazir, daha tesirli”dir.*

Gergekte, Ahmet Kerim Samiye’yi sadece duydugu sesinden yola ¢ikarak zihninde yaratmisti. Topu topu
birkag kez yiiz yiize gelmisti. Zihninde yarattig1 kendi eseri bu kadinin belki de kendi arzu etmedigi gergekligiyle
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yasamina girmesinden ¢ekiniyordu. Bu tehlike ortadan kalktiktan sonra istedigi kadar algalabilirdi. Ancak,
bundan sonraki yasaminin zihninde var ettigi Samiye’yi Oylece yasatabilmek ve inandirict kilmak i¢in ¢aba
harcamakla gectigini diisiindiigiimiizde, erkeklik gururunu yeniden dikkate almamiz gerekecektir. Ahmet Kerim
once, kendisine mektuplar1 tasiyan, Samiye’nin komsusunu bulur, bir fotografim1 gérmek, bir iki anisini
dinlemek i¢in ona ikinci bir anne gibi baglanir ve onun her derdine kosar. Kadinin teselli i¢in ona sdyledigi
seyleri kendisini daha da algaltmak igin firsat gériir. Ornegin, kadinin “Kader bdyleymis, ne yapsaydik bosuna.”
Seklindeki teselli sozlerine Ahmet Kerim “Hayir, hayir yapilacak ¢ok sey vardi. Bir tanesi: ona ruhumun biitiin
igreng ve ¢irkin yanlarini gosterecektim. Ne kadar az sevgiye layik oldugumu anlatacaktim. O vakit yavrucak bir
sahin Oniinde {irkmiis bir glivercin gibi benden kagacakti.” diyerek kendisine olabildigince olumsuz bir portre
gizer. ®

Diislerinde bile vuslat hayali kurmayan, iflah olmaz bir “imkansiz agk” hastasi olarak resmedilen Ahmet
Kerim tam da modern Cumhuriyet idealinin karsit drnegidir. Siyasi rakibine karsi kendisinin bile itiraf ettigi
mantiga sigmayan bitmez muhalefeti, bu gururla kusatilmis, akli dislayan, duyguyla hareket eden zihnin
uzantisidir. Uzlagmak, kavusmak, anlasmak bu erkek zihin icin yenilgidir. Bunlarin olmamasinin yenilgisi bile
diger yenilgiye tercih edilir.* Bu zihniyet Ahmet Kerim’in i¢ sesiyle dile gelir “(S)evgi bir maglubiyet eseridir.
Maglubiyet ise sana yakigmaz. Ciinkii sen herkesten akilli, herkesten degerli, herkesten giiclii, herkesten
biiyiiksiin!”*

Bir zamanlar bu diisturla hareket eden Ahmet Kerim’in romanin sonlarma dogru ortaya g¢ikan diger
benligi bu sagmalig1 hatta daha fazlasim fark eder. “(I)¢inde yasadigi cemiyet ve biitiin bu uydurma kanunlari, o
her birisi bir hirsin ifadesi olan biitiin ikiytizlii diisturlari, prensipleriyle bir sahtekarlik belgesi” olarak gérmeye
baslar ve reddeder.*® Sahip oldugu yeni benligin farkina varan Ahmet Kerim siyasi nedenlerle tutuklandigi ve
hakkinda hiikiim verilecek giiniin arifesinde eski benligi ile yiizlesir. Yeni benligi eskisini sorgulamaktadir. Bu
sorgu esnasinda Saniye kargisindaki Ahmet Kerim, hakim karsisinda Saniye’ye doniigsmiistiir. Ancak, bu yeni
benligin hakimligi tipki ger¢ekte oldugu kadar acimasiz ve diismanlar tarafindan gonderilmis bir hakime
benzemektedir. Bu hakimin “her bakisi ruha saplanan bir sonda gibidir, her suali bir yaranin iginde kimildayan
nesteri andirir. Bir cellat kadar merhametsiz, bir biiyiicti kadar sasirtici ve histerik bir kadin kadar netamelidir”.
Bu nedenle anasina, vatanina, sevgilisine, dostlarina ve kendine karsi igledigi su¢ ve cinayetleri itiraf eder.
Ahmet Kerim’in erkeklik gururu yiiziinden, her tiirlii asagilanmay1 goze alarak kendisine defalarca yalvaran
sevgilisini inatla reddedip intiharina sebebiyet vermesi, yine “histerik ve netameli bir kadin” seklindeki hakim
kimligine biiriinen Saniye tarafindan sorgulanmistir.*” Modern mantikla uyusmayan erkeklik kibrinin tahakkiimii
altindaki unsurun elestirisi de ancak erkek tarafindan doniistiiriiliip sekillendirilen bir varlik tarafindan
yapilabilmistir.

Artik Ahmet Kerim’in goziinde “adma politika kavgalari denen bu haset sitmalari”nin anlami da ask
ayrihiginin gerekgesi kadar anlamsizlasmistir ve hepsi “kibrin” eseridir.” Yalmzca kars: iki cinsin degil tiim
unsurlarin anlagip birlesmesinin, sevgi ya da politika isi olmaktan ¢ok bir kiiltlir ve terbiye meselesi oldugunu
savunan®' Karaosmanoglu’nun tiim romanlar1 belki bu nedenle, ne kadar siyasi olursa olsun ayn1 zamanda ask
iligkisi ile harmanlanmistir. Ancak, bir alt bolimde ele alinacak olan “Ankara” romani disindaki tiim
romanlarinda elestirdigi kiiltiirel ve siyasi zemine paralel bigimde asklar, hiisran ile biter. Diger ilging nokta ise
bu imkansiz agklarin tamamina yakininin Ankara disinda gegiyor olmasidir. Sorunsuz birliktelik, modernlesme
projesinin sembolii olarak Baskent Ankara’ya nasip olmustur. “Hiikiim Gecesi”, “Sodom ve Gomora” ve “Hep O
Sarki” romanlarinda Istanbul’un “imkansiz ask” kurgusu esliginde yer aldigini goriiriiz. Tamamlanamamis bir
ask1 konu alan “Yaban” romami da Ankara diginda Sivrihisar yakinlarinda bir koyde geger. “Imkéansiz agk”
Yakup Kadri’nin yagami boyunca miicadele ettigi ideallerinin bir ¢esit versusunu temsil etmektedir
Karaosmanoglu en umutsuz oldugu dénemlerde bile “imkansiz ask”1 Ankara’ya yakistiramaz.

Kadinin Diisii
“Ben, bize verdiginiz ‘courtisane’ hiirriyetini istemiyorum. Ben, erkekle
her hususta esitligi talep ediyorum”®
“Hiikkim Gecesi”ndeki satirlardan olusan Onceki epigraf ile “Ankara” romanindaki bir diyalogun
par¢asindan tasinan bu baslik altindaki epigraf arasindaki zihniyet farki agik¢a gbze carpmaktadir. “Ankara”
romanindan yiikselen bu ses, kendinden emin, modernligi temsil eden bir kadinin, Selma’nin sesidir. Ilk yillarna
dogrudan tanik oldugu Cumhuriyet siirecine elestirel bir gozle bakan, kendi anladigi Cumhuriyet fikrini
bulundugu ortamlarda tartigmaktan ¢ekinmeyen Selma’nin talebinin sesidir. Tasradan kocasinin memuriyeti
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nedeniyle Ankara’ya gelip kisa zamanda kendini gelistirerek bir sosyal ¢evre edinen Selma roman boyunca ii¢
kez evlenir. Ileride iiciincii kocas1 olacak olan, Neset Sabit ile yaptig1 hararetli fikir sohbetlerinden birinde
kadmin en az erkek kadar igtimai bir mahliik oldugunu iddia ettikten sonra séylemektedir basliktaki ifadeyi.
Ikinci kocas1 Hakki1 Bey’in bir is nedeniyle Istanbul’a gitmesi, evde yalniz kalan Selma’nin uzun bir murakabe
yapmasina vesile olmustur. Sonugta gen¢ kadin kocasindan ayrilip bir ise girme ve bundan bdyle kendi
yasaminin kontroliinii kendi ellerinde tutma kararma varmustir. Ik kocasinin aksine giiclii ve kendine giivenen
bir asker olan ikinci kocast Kurtulug Savast’nin ardindan sivil yasamda Selma’nin arzu ettigi entelektiiel, medeni
karakteri sergileyemedigi i¢in Selma’nin goziinden diigmiistiir. Burada dikkat g¢ekici olan gen¢ kadinin
sorgulayan ve karar alip uygulayabilen zihin yapisina varmis olmasinin yaninda, verdigi kararlari kolayca
uygulayabilmesidir. Diger romanlarda bastan sona bir romanin baslica ugrasi haline gelen bir tek birlesme ya da
ayrilma olayt bu kitapta ikinci kez tek bir paragrafta gecistiriliverecek derecede onemsiz kilinmistir. Artik
sevmedigine karar verdikten bir hafta sonra gen¢ kadin, o siralar arkadas1 oldugu Neset Sabit’e gelip “Ben simdi
ev bulmaya gidiyorum. Lakin sizden iki ricam var. Birincisi Hakki Bey’le mahkemeye verdigimiz miisterek
ayrilma talebinin formalitelerini siz takip edeceksiniz. Ikincisi bana mutlaka bir is bulacaksmiz” diyerek
bosanma bahsini bitirmistir. Konusmanin devami is bulmanin gii¢liigiine iliskindir. Bogsanmaya iligkin bir
tartisma s6z konusu degildir.>

Ankara romani ii¢ dénemi igine almaktadir. Bu ii¢ dénem kadin kahraman Selma’nin etrafinda doéner. Ug
donem g ayri evlilikle de ortiisiir. Birinci donem Milli Miicadele yillaridir ki, donem Selma’nin ilk kocasi Nazif
Bey’in toplumsal buhran kargisindaki duyarsizlig1 nedeniyle ona karsi sevgisini yitirmesi ve onu terk etmesiyle
cizilir. Cumhuriyet’in ilk yillarini i¢ine alan ikinci donemde Selma Hakki Bey’le evlidir. Onu, sosyal ve siyasi
gelismeler karsisindaki aktifligini begendigi i¢in tercih etmistir. Ancak barig donemine gecildiginde kendisine
gerekli degeri vermemesi, kadinlar1 aksesuar olarak goriiyor olmasi Selma’nin fikir adami entelektiie]l Neset
Sabit’e yonelmesine neden olur. Romanda ele alinan 193742 arasi {igiincii donem Neset Sabit’le evli oldugu
donemdir. Dikkat ¢ekici olan nokta sevme, evlenme ve ayrilma kararlarint Selma’nin veriyor olmast ve bu
kararlar alinirken erkeklerin son derece pasif resmedilmesidir. Verilen kararlarin uygulamasinda da bir piiriiz
s6z konusu degildir. Hi¢ birisinde ne kocanin gururu, kiskangligi, kizginligi ne de geng kadinin boganmasinin
getirecegi toplum Oniindeki yeni durumu sorundur. Modern iki insanin, geleneksel degerlere iliskin duygularinin
goriinmedigi akil ve mantikla verilmis kararlar s6z konusudur. Yillar ilerledikce Selma’nin kiiciik bir kiskancligt
da konu edilmektedir. Ancak Selma, kocast Neset Sabit’in ilgisini ¢eken tiyatrocu ve sporcu gen¢ ve giizel
Yildiz’1 mantik siizgeci ile degerlendirip kendisiyle kiyaslar ve kocasinin uzaktan da olsa ilgisini anlayigla
kargilar. Zaten kugkular ileriye gitmez, ¢iinkii kiskandigi gen¢ kiz kendi yasina uygun birisiyle evlenir. Kocast
da bdyle mantiksiz bir niyete tevessiil etmez.**

Karaosmanoglu’nun yarattigi Cumhuriyet Ankarasi’na iliskin bir tablodur bu. Yazar ¢izdigi ideal tabloyu
bununla da bitirmemistir. 1934 yilinda basilan “Ankara” romaninin son kismi, yasanmamis bir ddnemin,
Karaosmanoglu’nun 6ngoriisiiyle ve hayal giicii ile zenginlestirilmis resmidir. Romanin son bdliimiinde zamanin
nasil gectigini anlayamayan Selma takvime baktiginda hayretle su iri harf ve rakamlar1 okur “1942 Eyliil 15”.
Yeni Cumbhuriyet’e iliskin Karaosmanoglu'nun diislerini barindiran bu idealist yapitta Ankara’nin gelecegi son
derece parlak tasvir edilmistir. Ornegin Karaosmanoglu’nun diislerinde, kadinlar erkeklerle birlikte spor
miisabakalaria katilmakta, Cumhuriyet senlikleri olabildigince cosku ile kutlanmakta, dort yan: demir agla
oriilmiis tilkede Cumhuriyet bilinci kdylere kadar ulagsmis bulunmaktadir.*

Mutlulugu 6niinde -zamanin yaslandirici etkisi diginda- higbir engeli olmayan Selma bir diyalog
sirasinda Karaosmanoglu’nun yazacagi son romaninin ve onceki tiim romanlarimin aska iligkin kurgularimin bir
Ozetini soylemektedir aslinda. “Emin ol ki, dagiik ve kasvetli bir cemiyet i¢inde agktan bile medet umamayiz.
Oyle bir cemiyette ask bile soysuzlasir, bir kara sevda halini alir.”

Gergekten de “Ankara” romaninda bir kara sevda ya da tutkulu ask yoktur. Fikri nedenlerle bir erkegin,
Selma’nin sevgisini kaybetmesi veya kazanmasi soz konusudur. Erkegin Selma’yr begenip begenmedigi
tartisilmaz bile. Selma sevmeye karar vermigse erkeklerin buna zaten itirazi yoktur. Bagka bir kadin da yoktur
ask iligkisinde. Soyle de denebilir; Selma sevmeye ve evlenmeye karar verdigi erkegi dl¢iip bigerken kendisine
olan ilgisini de hesaba katmaktadir. fliskilerin yapisin1 belirleyen basat 6ge mantiktir. Oysa geleneksel yapiya
ickin olan modern diisiinceye ters duygulara, esaretle tanimlanan kara sevda kurgusu tiim diger romanlarinda bir
sekilde yer almaktadir.”’
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Umudun Yitimi

“Daha giizel. Ciinkii burada (Paris), sevisen ¢iftler yan yana
oturabilir. Cimenler iistiine yan yana uzanabilir**

Karaosmanoglu’nun modern Cumhuriyet’e yakigtiramadigi ve “Ankara” romaninda iglemekten vazgectigi
kara sevda konusu son romant “Hep O Sarki” romaninda ana tema olarak geri donmiistiir. Aslinda 1940’11
yillarda kaleme aldig1 elestirel romani “Panaroma”da bu geri doniisiin ipuglari mevcuttur. Ancak “Hep O Sarki1”
acikga bir hayal kirikligi romanidir, ¢iinkii 1956°da iginde yasadigi Cumhuriyet yukarida adi gegen kasvetsiz ve
diizenli bir Cumhuriyet’ten ¢ok uzaktadir. En azindan, DP’nin demokrasiyi tiim giicii kendinde toplayan bir
oligarsi yarattigina, bir ziimre partisi tarafindan iilkenin yonetildigine inanmaktadir®. Yakup Kadri, 2.
Abdiilhamit dénemini de 2. Mesrutiyet Devri’ni de gérmiistiir. Cumhuriyet’in ilk yillarin1 bizzat yasayip, milli
miicadeleci, devrimci kadronun bir kazang ve menfaat sirketine déniismesini, komisyonculugu, arsa
spekiilasyonculugunu “Panaroma” romaninda dile getirmistir. Ama Karaosmanoglu’na gére yukarida adi gecen
hicbir donemde, DP donemindeki kadar menfaat hirs1 yiiziinden ideallerden uzaklasilmamigtir. Hatta bu
dénemde ideal diye bir sey kalmadigina inamr.*

Iste “Hep O Sark1” romani yukaridaki duygularin “imkansiz ask” bigiminde dile gelmesidir. Bu béliimiin
epigrafindaki sozler, kaderine teslim olmus, ruhu yasadiklarinin etkisiyle torpiilenmis, yilgin, umutsuz, ¢cokmiis
bir kadinin yazdigr hatira defterinden yilikselmektedir. Karaosmanoglu i¢in idealindeki modern devletin
uzaklagsmis olmasina paralel bir goriiniimle, son romanindaki baskahraman i¢in de kendi iradesiyle hareket
edebilen 6zgiir kadinlarin yasadigi Paris ¢ok otelerdedir. Kadin baskarakter zorla evlendirilerek gonderildigi Nafi
Molla Konagi’nda Frenk romanlar1 okuyup, o romanlarin dniine serdigi alemlere sevgilisi ile seyahat ettigini
diislemektedir. Gergekte gormese bile kitaplardan O6grendigi kadart ile kadinlarin &zgiirlikleri nedeni ile
Fransa’ya gipta eder. Ancak Kocasi Molla Bey’in abdest tazelemek i¢in uyanmasi onu gercege dondiiriir.

Ulke aydminm kaderine Paris gibi olmak degil, iiziintii ve giptayla onu diislemek kalmistir. Ciinkii
“Ankara” romaninda anlatilan 6ngdriiler ger¢eklesmemistir. 1956 yilina geldigindeki umutsuzlugu ¢ok derin bir
hal almistir. Cumhuriyet’in modernlesme ideolojisi tamamlanamamistir, atilan adimlardan birer birer geri
doniilmistiir. Karaosmanoglu, sonu ihtildle varan bu karamsarligin tam ortasindadir. Bu dénemde yazdigi son
roman1 “Hep O Sarki”da, Cumhuriyet Tiirkiye’sini elestirel olarak da olsa islemekten bile vazgecip, 1880’lerin
Istanbul’una dénmektedir. Ruh halini yansitan kurgusuna en yakisacak yeri ve zamani se¢mistir. Ankara’ya kars1
Istanbul, Cumhuriyet’e karst Osmanli, vuslata kars1 imkansiz ask.

Aslinda “Hiikiim Gecesi” romaninda bir erkegin bakisina, “Ankara” romaninda kadin kahramanin
dilinden kadin bakisina tanikken, “Hep O Sarki” da, roman kahramaninin ayni zamanda romani yazan bir kadin
olarak kurgulandigini gérmekteyiz. Ancak bu kadin erkege ve onun bakisina yenilmis ve sonunda onun dilini
konugmaya baslamis bir kadindir, oysa Karaosmanoglu romanin baglarinda, Cumhuriyet’in kurulmasindan 30 y1l
oncesine donmesine ragmen bu kadini (Miinire), ikinci romanindaki Selma Hamim kadar idealize ettigi
Cumbhuriyet kadinina benzer bir zihin yapisiyla resmetmistir. Oyle ki bu kadin, erkeklik gururu ve kadinlik
namusu ile oriilii gelenegi temsil eden degerleri bile neredeyse asacak kadar direnglidir. Ailesinin 1srart ile
evlendirildigi kisiden komsu yalidaki Cemil Bey ig¢in ayrilmay:r basarir. Cevrenin ve baskici babanin tiim
direncini kirarak engelleri yok eder. Tam vuslata ulasacakken, akla bile gelmeyecek baska bir giiciin birdenbire
devreye girivermesiyle (ki bu devlet otoritesidir) imkansiz agka mahkiim edilmekten kurtulamaz. Cemil Bey ile
bir sultan evlenmek istemistir; ancak o bunu kabul etmeyince Cemil Bey’in babasi Hakki Pasa, Hiinkarin
gazabima ugrar ve Sivas’a vali tayin edilir. Cemil Bey de babasi ile gitmek zorunda kalir. iki sevgili déniisii
olmayan uzun bir ayrilikla yiiz yiize kalmiglardir. Miinire, tiim ¢abasia karsin kaderini degistiremeyecegini,
giicstizliigiinl ya da yazgimin kendi giicliniin iizerinde oldugunu fark etmistir. Fark ettigi diger sey ise, zaman
icinde yasadiklarina ragmen zihninde yasattigi askinin, onun bir pargasi olan sevgili tarafindan g¢iiriitiiliip,
degersizlestirilmis olmasidir. Ayrilmalarina ragmen, umudunu yitirmeden yolunu gézledigi erkek, yillar sonra
(tamamen degismis olarak) en al¢ak ve zavalli haliyle karsisina ¢iktiginda yazar, kadin kahramanina, “aslinda
tiim kara sevdam bunun i¢in mi imis?” dedirtir. ®'



14 Imkénsiz Ask

Karaosmanoglu, 1950’li yillarda ideallestirip miicadele ettigi tiim degerlerin de en giivendigi, bu
degerlerin pargast olan kurumlarca yozlastirildigini diisiinmektedir. Yine de bir umut kirintis1 vardir iginde.
Yoksa sonucunu bile yazmak istemedigi, okuyucunun “Bu ne sagma sey?” demesinden endise ettigi dykiisiinii
kalbinin biitiin ciddiyetiyle yazdigini belirtme ihtiyaci hissetmezdi.®> Karaosmanoglu bir ¢ikis yolu bulamamig
olsa da, bu ask davasina kendini adamis birilerine bir mesale olmay1 umut etmis olabilir.

Sonuc¢

“Hitkim Gecesi”, “Ankara” ve “Hep O Sarki” romanlarinin zaman zaman diger romanlara da gondermeler
yaparak karsilastirmali bigimde incelendigi bu c¢aligmada Karaosmanoglu’nun, modern cumhuriyet Oncesi
toplumsal yapiya iliskin elestirisinin “Imkansiz Ask” kurgusuyla paralel olarak islendigi goriilmiistiir. Sonug
olarak, Karaosmanoglu’nun, iktidar iligkilerini de bigimlendiren geleneksel ataerkil anlayisi, erkeklik gururu ve
kadinlik namusuyla Oriili “imkéansiz ask” metaforuyla temsil ettigini varsayabiliriz. Zira Karaosmanoglu,
erkeklik gururu ve kadinlik namusunun sultasindan kurtulmus, mantiga ve bilime dayali modern anlayisin
Ornegini, “Ankara” romaninda, “miimkiin agk” kurgusu ile idealize etmektedir. Karaosmanoglu'nun, 1956
yilinda yazdigi son roman1 “Hep o Sarki”da yeniden ge¢mise ve “imkansiz agk” kurgusuna yonelmis olmasinin
nedenleri, bu varsayim c¢ergevesinde, donemin siyasi ve sosyal goriiniimii de dikkate alinarak
degerlendirildiginde Cumhuriyet ideallerinden uzaklagilmasina yonelik bir tepki olarak diisiiniilmelidir.

Bu giin siyaset de dahil her sahada, erkeklik gururunun sergilenmesinin, mantiksal degerlendirmeleri
asarak tiim kesimlerden alkis aldig1 goriilmektedir. Ayrica hala namus cinayetlerine neredeyse tiim toplumsal
kesimlerin rizasi ile yargida tahrik indirimi uygulanmas: da egemen toplumsal yapiyr sergileyen bir gercek
olarak oniimiizde durmaktadir. Daha pek ¢ok drnekle keskin siyasi taraflarin tiimiine yayabilecegimiz yelpazenin
erkeklik gururu ve kadinlik namusu temeline dayali bir degerler agiyla oriilii oldugu goz oniinde tutuldugunda,
Karaosmanoglu'nun temsil ettigi ilk el Cumhuriyet anlayisinin giiniimiizde pek ¢ok kesim tarafindan aksi iddia
edilse de, sahipsiz kaldig bir gercektir.
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