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0z

Sinemanin gorsel etkisini artiran 6gelerden biri makyajdir. Makyaj sahne atmosferinin
ve sinemasal gerceklik hissinin olusmasinda énemli bir anlatim aracidir ve 6zellikle
karakter ve tip yaratiminda oyuncularin sergiledikleri kisilikleri yansitmak ic¢in ihtiya¢
duyulur. Dolayisiyla hareketli goriintiilerin dogusundan itibaren film endiistrilerinde
makyaj bir meslek olarak kabul edilmis, makyaj sanat¢ilarinin uygulamalar1 6nemsenmis
ve ddiillendirilmistir. Sektorlesme adina biiytk sikintilar yasayan Tiirk sinemasinda ise
yillarca gormezden gelinen makyaj, bir meslek olarak uzun yillar var olmaya ¢alismistir.
Bu calismada makyaj sanatinin Tiirk sinemasindaki tarihsel gelisim ve doniisiimii
ele alinmis, 2000 oncesi Tirk sinemasinda makyaj sanatinin yerli film sektoriindeki
konumu arastirilmistir. Calismada derinlemesine goriisme gerceklestirilmis, literatiir ve
arsiv taramasi yapilmis, cesitli makyaj uygulamalar1 amaca yonelik 6rnek yerli filmler
lizerinden gosterilmeye calisilmistir. Boylelikle elde edilen bilgiler 1s18inda 2000’li
yillar 6ncesi Tiirk sinemasinda makyajin durumu ortaya konulmustur. Calismaya gore,
Tirk sinemasinda tiyatro geleneginin bir devami olarak ilk oykulu filmlere gectikten
sonra yonetmenlerin, oyuncularin ya da setteki kisiler tarafindan amatoér ve bilingsizce
yapilan daha ¢ok “giizel gortinlis” amacglh makyaj uygulamalari, daha sonra makyaja ilgi
duyan sinirh sayidaki kisiler tarafindan kisisel gayretler ve deneyimlerle stirdiirtilmiistiir.
Tiirk sinemasinda karakter ve tip yaratiminda plastik makyaj uygulamalari da yapabilen
alaninda uzman, profesyonel sanatgilarin yetismesi ise televizyonun gelisiyle olmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Makyaj, Kozmetik Makyaj, Plastik Makyaj.
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Abstract

One of the elements that increase visual effect of cinema is make-up. Make-up is the most
important narrative tool to create stage atmosphere and cinematic reality feeling and
make-up is especially needed to reflect personalities staged by actors in character and
type creation. Therefore, from the birth of motion images, make-up has been accepted
as an occupation in film industry, applications of make-up artists have been cared and
rewarded. In Turkish cinema that experienced significant issues in terms of becoming
a sector has been overlooked for years and struggled to exist as an occupation for long
years. In this study, historical development and transformation of make-up art in Turkish
cinema is considered and position of make-up art in pre-2000s Turkish local cinema is
investigated. This study applied in-depth interviews, literature and archive review and
various make-up applications are presented with purpose-oriented local movies. Thus,
based on obtained data, states of make-up in Turkish cinema before 2000s has been
reflected. According to this study, after transition to first story films as a continuation
of theatre tradition, make-up applications for “beautiful look” applied unconsciously by
directors, actors or set personnel in Turkish cinema is later sustained by personal efforts
and experience of limited number of individuals interested in make-up. Raising expert
and professional artists who can apply plastic make-up for character and type creation in
Turkish cinema started with television.

Keywords: Turkish Cinema, Make-up, Cosmetic Make-up, Plastic Make-up.
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1. Girig

Sinemanin gorsel ve isitsel duyulara etkilesimi acik olan kendine 6zgii anlatim
araclarina sahip olmasi onu diger sanatlardan farkhi kilmaktadir. Anlatisiyla (6ykii/
hikdye), sinematografisiyle, mizanseniyle, kurgu yapisi ve ses diizeniyle s6z konusu bu
temel 6geler, bir kombinasyon ve estetik iginde film dilini ve anlamini dolayisiyla eserin
kendisini olusturmaktadir. Eserin kendisinin var olmasinda 6ncii rolii oynayan yonetmen
de hayalindeki film evrenini s6z konusu dramatik yapilar1 kullanarak insa eder ve bunu
seyirciye gorsel bir solenle aktarir. Seyirci de kendisine sunulan bu gorsel sélen iginde
kendi diis giicii cercevesinde yonetmenin diinyasiyla iletisime gecer ve cesitli gostergelerle
anlama ulasmaya calisir. Bu baglamda yonetmen sinemanin anlati araglarini dramatik
anlatiya uygun bir kompozisyonla baglamasi gerekmektedir. Ciinkii “iyi bir kompozisyon,
gorsel malzemenin uyumlu bir biitiin olusturacak bicimde diizenlemesidir” (Mascelli,
2007, s. 207). lyi bir kompozisyon da mizansenin basaril bir sekilde olusturulmasiyla
miimkiindiir. Sinemanin “fotografik imge, cerceveleme, hareket, kurgu ve ses” (David
Bordwell, 2012, s. 162) gibi anlatim araglarindan biri olan mizansen, “goriintii cercevesi
icinde yer alan unsurlarin diizenlenmesi almanina gelir” (Ryan & Lenos, 2014, s. 17)
Fransizcadan “mise-en-sceéne” soOzcligiinden tiiretilen Tiirkcede “sahneye koyma”
anlamina gelen mizansen kelimesi tiyatro ve sinemada “y6netmenin belli bir oyun icinde
oyuncular1 diizene almasi ve onlar1 oyuna uygun bir uyum icine sokmasi i¢in yaptigi
hazirlik, galisma” (TDK) olarak acgiklanir. Mizansen, “sahnelenen eylemle dogrudan iliskisi
bulunan mizansenin, temel olarak alt1 6gesi vardir. Dekor/mekan, aydinlatma, kostiimler,
sag, makyaj ve karakterlerin hareketleri mizansenin 6geleridir (Villarejo, 2007:156).
Gliniimizde mizansen daha genis anlamda kullanilmaktadir. Mizansen, yonetmen ya
da yapimcinin, izleyicinin alimlamasini yonlendirmek ve sekillendirmek tizere perde
icin olusturdugu; set kurulumundan kostiim tasarimina, aktorlerin performansindan
aydinlatmaya ve kamera agilari, kamera hareketleri, kameranin uzakligi, sesin kullanimi
ve kompozisyon olusturmaya kadar tiim film tekniklerini kapsayan ¢ekimle ilgili her seyi
icerir” (Kabadayi, 2014, s. 45). Mizanseni olusturan her bir 6ge filmin gercekgiligini ortaya
koyan belirleyici unsurlardir ve bu 6geler birbiri ile ilisik olarak diizenlenir. Dolayisiyla
mizanseni olusturan her bir 6ge 6nemlidir. Bu 6nemli 6gelerden biri de makyajdir.

Uygulama pratikleri insanlik tarihine kadar uzanan makyaj, Fransizca koékenli bir
kelime olup “ytlzi giizellestirmek icin boyama, yiiz boyama, yiiz bakim1” (TDK) olarak
tanimlanmaktadir. Bireysel degisim ve doniisiim araci olarak kisinin kendi yiiziine veya
bedeninin herhangi bir yerine uyguladigi “giizel goriiniim” amagh s6z konusu bu pratikler
kisinin ait oldugu dénemin, zamanin ve yasam bi¢iminin gostergeleridir. Bu baglamda
makyaj sadece guzellik aracinin bir nesnesi degil ayn1 zamanda tarihsel, toplumsal,
kiltirel ve inan¢ kodlarini da beraberinde tasiyan bir olgudur. S6z konusu bu olgu farkh
sanat dallarinda eser yaratiminin vazgecilmez bir unsuru olarak kullanilmaktadir. “lyi
gorinti saglamak, belli bir tip yaratmak veya yalnizca bazi diizeltmeler yapmak igin
oyuncunun yuziinde ve viicudunda yapilan boyama ve degisimler” (TDK, 2019) olarak da
tanimlanan makyaj, 6zellikle insan1 merkeze alan ve onu bir obje olarak kullanan tiyatro
ve sinema gibi gorsel sanatlarda daha fazla 6n plana ¢ikmaktadir. Bu ¢ercevede tiyatro
ve sinema sanatlarina makyaj uygulamalarinin en 6nemli alanlar1 olarak bakilabilir.
Ama sinema sanatinin tiyatroya kiyasla kadraj, aci, 6lcek, devinim ve kurgu gibi kendine
has karakteristik ozellikleri tasimasi eser yaratiminda makyaji 6zel bir anlati araci
haline dontlistiirmiistiir.
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Karakter ve tip yaratiminda oyuncularin sinema filmlerinde sergiledikleri kisilikler
icin makyaja ihtiya¢ duyulmustur. Bu ihtiya¢ bazen seyirciye aksettirilmeden ¢ok dogal
bir sekilde uygulanabilecegi gibi bazen de karakterin tasidig1 psikolojik veya fiziksel
degisiklikleri betimlemek igin belirgin bir sekilde uygulanabilmektedir ama makyaj
sadece oyuncunun bir parcasi degildir. Nijat Ozén’e gére (1985, s. 98) makyaj goriintiiyii
olusturan temel 6gelerden biridir. Dolayisiyla makyaj uygulamalari sinema sanatinda
oyuncularin rollerine biuriinmesinde kullandigi en 6nemli tekniklerden bir olmasinin
yaninda gerek sinemasal atmosfer yaratiminda gerekse mekan olusumunda anlatiya
yardimc1 bir ara¢ olarak da islev gorir. “Sinemada makyaj kozmetik ve plastik olmak
tizere temelde iki tiire ayrilir. Kozmetik makyaj fondéten, ruj, rimel, allik gibi triinlerin
yardimiyla uygulanan bir makyaj tirudir. Plastik makyaj ise kendine 6zgii malzeme
ve tekniklerle 6zel etkiler, disavurumcu ifadeler yansitmak, farkli yaratimlar ortaya
koymak amaciyla yapilir. Canavarlar, yaratiklar, cagdas ya da mitolojik unsurlar plastik
makyajlarla yapilir. Bu nedenle plastik makyajlar sinemanin dis giiciinii vurgulayan en
etkin gorselliklerdir” (Aktas, 2014, s. 56).

2. Tirk Sinemasinda Makyajin Tarihsel Geligimi

Tiirk sinemasinda oykuli filmlere gecildikten sinema sanatinin 6grenildigi donem olarak
kabul edebilecegimiz 1950’lilere kadar olan siirede tiyatronun Tiirk sinemasinda etkisi
cok fazladir. Bu etkileri 1950’liler 6ncesi yerli filmlerin hem sinematografik anlatim
dilinde hem de oyunculuk, dekor, kostlim, makyaj gibi mizansenin yapisindaki tiyatrovari
ozelliklerinde gormek mimkiindiir. Dolayisiyla donemin yerli filmlerdeki makyaj yapisi
da tiyatroda kullanilan makyajdan c¢ok farki degildir. Tiirk sinemasinin ilk yillarinda
makyajin bir meslek olarak kabul edilmedigini, makyaja fazla gereksinim duyulmadigini
ifade eden Burcak Evren (2014, s. 96), takma sakal ve biyik, kimi ufak tefek yara bere,
saclarin briyantinlenmesi, yiize gelisi glizel striilen pudra, kas ve kirpiklere cekilen
stirmeler, rastiklar vb. uygulamalarin yerli filmlerde makyaj adina yapilan baslica
islemler oldugunu belirtir. Ama Evren’in soziini ettigi makyaj adina yapilan bu islemleri
de profesyonel makyajcilar degil, aymi tiyatroda oldugu gibi o dénemin oyunculari
gerceklestirmistir. 1923 yilinda “Atesten Gomlek” filmiyle Tiirk sinemasinin ilk Tiirk kadin
oyuncusundan biri olan Bedia Muvahhit'in 1973 yilinda Yedinci Sanat dergisine vermis
oldugu bir sdyleside makyajin kendileri tarafindan yapildigini su sozlerle ifade eder:

“Makyaj... Bunun icin arkadaslar birbirine yardim ederdi. Ayr1 bir makyoz filan yoktu. Simdi
de, klasik piyeslerin disinda, herkes ne giyecegini bilir, kendisi seger. Makyajini yapar. O zaman
da filan film deniliyor, ona gére makyajimiz1 da, giyimimizi de kendimiz yapiyorduk. ‘Atesten
Gomlek’te film nedir, sinema nedir, bilmiyordum, bilmiyorduk. Sonradan 6grendik tabii...
Sinemanin kendine mahsus 6zelliklerini, hazirliklarin1 da sonradan 6grendik.” (Muvahhit,
1973,5.93).

Bedia Muvahhit'in ac¢iklamalarindan hareketle Tiirk sinema tarihimizin ilk makyaj
sanatcilar1 donemin filmlerinde oynayan ilk tiyatrocu kadin ve erkek oyunculardir
diyebiliriz. Bu baglamda Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyir icin Tirk sinemasinin ilk
Tirk kadin oyunculari olmalarinin yani sira Tiirk sinemasinin ilk maky6zciileridir. Ama
tiyatro gelenegi olarak baslayan, oyuncularin kendi makyajlarin1 kendilerinin yapmasi
Tirk sinemasinda koti bir aliskanliga doniisecek ve uzun yillar bu alisgkanliktan yerli
sinemacilar kurtulamayacaktir. Bu kotii aliskanligin edinilmesinde Tiirk sinemasinda
“Tiyatrocular Donemi” (1923-1939) olarak bilenen dénemin tinlii yonetmeni, tiyatro
sanatcist Muhsin Ertugrul’'un filmlerinde makyaj estetigini goéz ardi1 etmesinden dolayi
onemli bir pay1 vardir. Yiksel Aktas (2014, s. 58) “Muhsin Ertugrul ozellikle makyaji
onemsemis, onu sanatinin ve meslek hayatinin ayrilmaz bir parcasi olarak kabul
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etmistir. Clinkii makyajin yalnizca yuzi belirginlestirmek, hatlar1t vurgulamak ya da
mimikleri giiclendirmek icin yapilmadigini; insani tepeden tirnaga degisime ugratan
adeta yeniden yaratan sihirli bir yani oldugunu bilen bir kisi” oldugunu sdyler ama Tiirk
sinema elestirmeni ve tarihgisi Nijat 0zon, tiyatrosundaki makyaj uygulamalarini aynen
sinemaya tasiyarak “siirekli alay konusu” olan filmlerin dogmasina neden olan Muhsin
Ertugrul’u elestirmistir. Ozén’e gore (1985, s. 350), sinemaya aciktan gelir saglayan
“ek gorev” olarak bakan Ertugrul ve arkadaslarinin Sehir Tiyatrosu Okulu, “sinemaya
olumlu bir katkida bulunamadiklarn gibi, tiyatrodaki koétii aliskanliklarinin ¢ogunu”
sinemaya tasimislardir:

“Sehir Tiyatrosu Okulu, oyun ya da film olarak ¢ogunlukla, en bayagi cesitten Fransiz, Alman
vodvillerini; Fransiz, Alman operetlerini; en agdali Alman melodramlarim, yalniz kisi ve
yer adlarim degistirerek alici 6niine tasidi. Bunun gibi, tiyatronun bezem, oyun, makyaj,
diksiyon, vb. 6gelerini de ayni anlayisla oldugu gibi sinemaya getirdi. Tiyatronun derme ¢atma,
kontrplakti, bezli, boyama bezemleri oldugu gibi alic1 dniine ¢ikarildi. Tiyatrodaki makyajin
sinemada giiliing diisecegi diisiinlilmedi; oysa ¢ocuklarin bile farkina vardiklari bu igreti sac-
sakal-biyik, izleyicilerin siirekli alay konusu oldu. Bu okulun, gériingliikte bile genellikle asiri,
olcii dis1 olan oyunu, sinemada birka¢ katiyla kendini gosterdi. Sehir Tiyatrosu oyunculari
hem sinemay1 ciddiye almadiklarindan, hem de izleyiciyi kolay avlamak amaciyla oyunlarini
bir kat daha agdalandiriyorlar, alic1 6niinde oynamanin ayri bir uygulayima dayandigini
bilmiyorlardi. Otuz kirk yasindaki kimselerin korkung¢ bir makyajla altmis yetmis yasindaki
kimseleri canlandirmalar1 bu oyunculara goére biiyiik bir marifet, ‘kompozisyon yaratmakt.”
(Ozon, 1985, s. 350).

“Sehir Tiyatrosu tekelinin en olumsuz yonlerinden biri de zaten, dikkate deger hicbir
sinema sanat¢isi, oyuncusu, uygulamani yetistirememesine karsilik, kalabalik bir
yonetmenler ve oyuncular ordusu ¢ikararak etkisini sonraki donemlerde de siirdiirmesi
oldu. Kisacasi, bu on yedi yillik ikinci donem, ilk donemde atilan olumsuz adimlar1 daha
genis olctide koklestirdi; sinemamizda, sinema ¢evresinde, sinema izleyicilerinde kolay
kolay silinemeyen kotii aliskanliklar yaratti” (Ozon, 1985, s. 350). 0zén’iin de belirttigi
ve ¢ok kisith imkanlarin oldugu tiyatrocular déneminin kosullar: icinde profesyonel
anlamda makyaj uygulaman1 da yetismemistir ama bu dénem “I. Galip Arcan, Behzat
Butak, Agah Hiin, Vasfi Riza Zobu, Kadri ()gelman gibi oyuncular makyaj konusunda
donemin one ¢ikan isimleridir. Yillar icinde edindikleri profesyonel diizeydeki bilgi ve
deneyimlerle yalniz kendilerine degil, baska oyunculara da makyaj yapmislardir. Kadri
Ogelman (1906-1986) makyaj yapim ve uygulamalarinda adindan en ¢ok soz ettiren
kisidir. Alim Serif Onaran, ‘Muhsin Ertugrul’'un Sinemasr’ kitabinda Kadri Ogelman’
Muhsin Ertugrul’un filmlerinde figirasyona c¢ikan ve makyaj islerini listlenen biri olarak
tanitmistir. Onun ayrica ‘makyajciligl Tirkiye’'de ilk defa sanat haline getiren adam’ diye
sohret yaptigini da yazmaktadir” (Aktas, 2014, s. 62). Burcak Evren de (2014, s. 100), Zeki
Alpan gelinceye kadar makyaji, tiimu tiyatro kokenli olan Miifit Kiper, Riza Tiiziin, Kadri
Ogelman ve yonetmen Muharrem Giirses”in iistlendigini sdyler ve bu kisilerin yalmzca
kendi filmlerinde degil, yardim isteyen diger yonetmen ve yapimcilarin filmlerinde de
amator olarak makyaj yaptiklarini belirtir. Aktas’a gore (2014, s. 64), s6z konusu bu kisiler
makyaj1 “kisith imkanlar icinde kisisel caba ve 6zverileriyle edindikleri bilgi ve gorgiileri
cesaretle uygulamaya” calismislardir ama bu kisilerin isimleri Sinemattrk’in verilerine
gore bir makyaj sanatcis1 olarak film jeneriklerinde yer almamistir. Sinematirk’iin
(2019) verilerinde bu sayili isimlerden sadece 1953 yilindaki “Beklenen Sarki” filminde
makyaj sanatcisi olarak Miifit Kiper’e yer verilmis, 1950 6ncesi yerli filmlerde s6z konusu
kisilerin isimleri jeneriklerde gérilmemistir.
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Sekil 1: Cahide Sonku’nun “Beklenen Sarki” (1953) filminde birlikte oynadigi

Zeki Miiren’e makyaj yaparken.
Kaynak: http://www.sinematurk.com/film/2113-beklenen-sarki/fotograflar/?sayfa=2)

1940’hiyillarin sonlarina dogru Tiirk sinemasi Muhsin Ertugrul disinda yeni yonetmenlerle
tanismis olmasina ragmen tiyatro geleneginin makyaj uygulama anlayisi yerli filmlerde
devem etmistir. Burcak Evren’e gore (2014, s. 96) Tirk sinemasinda ilk profesyonel
diyecegimiz makyaj yontemlerinin bu donemde ¢ok az da olsa kullanilmaya baslanmistir.
Faruk Ken¢’in “1940 yilinda yonettigi ‘Yilmaz Ali’ filminde olduk¢a ustaca yapilmis yara
izini kadin oyuncularinin birinin ytiziinde denemesini” 6rnek makyaj uygulamasi olarak
veren Evren “bu makyajlarin kimin ya da kimlerin yaptig1 ve nasil yapildigini iliskin
bilgilerin bilinmedigini” (2014, s. 96) belirmektedir. Donemin filmlerindeki makyajlari
uygulayanlarin ya da makyajcilarin kayitlara ge¢memesinin baslica nedeni makyaj
sanatinin o yillarda meslek olarak ¢ok fazla énemsenmemesidir. 10 Eylil 1948 yilinda
Yerli Film Yapanlar Cemiyeti (1946) tarafindan diizenlenen Tiirk sinemasinin ilk resmi
yarismasinda 15 farkli dalda sinema ddiillerinin dagitilmasina ragmen makyaj hakkinda
herhangi bir 6diiliin verilmemis olmasi da bu durumu ortaya koymaktadir.!

“Sinemacilar Dénemi” (1950-1960) olarak bilinen 1950’li yillarda Liitfi Omer Akad’in
onculiiglinde, tiyatrodan bagimsiz olarak sinema sanatini ve diline 6grenen yeni
yonetmenler filmler ¢ekmeye baslamistir. Bu yillar ile birlikte yerli film sayilar artisa
gecmis, yildiz oyunculuk sistemi olusmaya baslamis ve yerli filmcilik bir sektér olarak
ortaya ¢cikmistir. Yapimcisindan yonetmenine, set ekibinden teknisyenine kadar Tiirk
sinemasinin uzun yillar domine edecek olan bu sinemacilar kusaginda da profesyonel
anlamda uzman makyaj sanatcilar1 yetisememistir. Bu durumun nedenini Yesilgam'in
linlii yonetmenlerinden Memduh Un (2009, s. 34) su sézlerle anlatir: “Yesilcam’da
ellili yillarda cekilen filmlerde makyor kullanilmazdi. Hem paramiz yoktu bu isler icin,
hem de makydrlerin sayisi asir1 azdi o glinlerde. Ya kendimiz yapardik ya da setgilere
teslim ederdik bu islemleri” Memduh Un’iin “kendimiz yapardik” ifadesine benzer bir
aciklamay iinlii yonetmen Omet Liitfi Akad’da su sozlerle yapmustir: “Vurun Kahpeye”
(1949) filminin ¢ekim hazirhiklarini makyaj sorunlar1 olarak anlattigi anilarinda “O
donemde negatif filmin kirmiziya olan duyarlilifi nedeniyle oyunculara, benizlerinin
koyulugu agikligina gore kirmizi bir fondoéten siirtilityordu. Yapim yonetmenligi sirasinda
tanidigim, Eski Markiz Pastahanesi’nin yanindaki Sark Aynali Pasaji’'nda bulunan berber
Melkom'’a Settar icin sakal 1smarlamis, yani sira bir dizi de makyaj malzemesi almistim.
Melkom onlar1 nasil kullanacagimi ayakiistii anlatmisti. Oniine gelen yiiziine siirecegi
koyulugu sormak i¢in bana basvuruyordu, iyice alaya alinmistim” (Akad, 2004, s.
61). Makyaj bilgisinin bu seviyede oldugu bir ortamda, 1950’lerin ¢ok az sayidaki film
jeneriginde makyaj sanat¢isina yer verilmis olmasi, makyajin Tiirk sinemasinda meslek
olarak goriilmesi adina 6nemli bir ayrint1 olarak dikkat cekmistir.
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1950°li yilarin makyaj konusunda onde gelen kisisi Zeki Alpan’dir (1908-1992).
Aktor, senarist ve yonetmenlik yapan Zeki Alpan’in makyaja olan ilgisi onu dénemin
en Onemli makyajcilarindan biri haline getirmistir. Burcak Evren’e gore (2017),
Turk sinemasinin ilk makyajcisi olan Zeki Alpan, film makyorliigiine (Turknostalji,
2017) 1948 yilinda baslamistir. Ses dergisinde yayimlanan bir réportajda Alpan i¢in
“bircok karaktere son seklini veren, Yesilcamyin en usta makyoridiir’ (Turknostalji,
2017) ifadesi kullanilmis, “Tiirkan Soray, Filiz Akin, Hiilya Kogyigit, Kartal Tibet, Clineyt
Arkin, Ayhan Isik, Ekrem Bora ve daha bircok Yesilgamli” oyuncusunun Zeki Alpan’in usta
ellerinden gectigi belirtilmistir:

“Asag1 yukari biitiin yildizlarimiz tarihi sahsiyet haline ben getirdim. Mesela ben Vahdettin

ve Abdt'}lhamit oldum. Stleyman Turani Fatih Sultan Mehmet, Ciineyt Arkin1 Selahattin

Eyyubi, Ismail Diimbiillii'yii Nasrettin Hoca haline ben getirdim. Sonra Ulvi Uraz’in Siilleyman

Celebi’deki makyaj1 benimdir. ...Bu arada makyaj teknigi ile ilgili olarak bir sey fisildayayim

kulaginiza; ‘Cami yikilsa da mihrap yerindedir’ diye bir s6z vardir. Ben de yildizlarin

sekli semalini degistirirken onlar1 asla antipatik hale koymam, sahsiyetlerini degistirmem.

Diinyada makyaja en az 6nem verilen yer belki de bizim Yesilgam... Halbuki makyajin ne demek
oldugunu bir bilseler, bir 6grenebilseler, sonug ¢ok daha baska olacak...” (Turknostalji, 2017).

Evren, Zeki Alpan’in makyaj alaninda bir dizi yenilikler getirdigi belirtir. Ona gore “bu
yeniliklerin basinda ise piyasada yoklugu cekilen ya da karaborsa satilan bircok makyaj
malzemesini kendi olanaklariyla tiretmesi gelir. Sinemadan kazandig1 paray1 mala miilke
yatirmayilp Almanya’dan getirttigi pudra, kalem, pat, peruk, maske, biyik gibi cesitli
makyaj malzemeleri i¢in yine sinemaya yatiran Alpan, isinin teknigini ¢ok iyi bilen bir
uzman olmustur. Zeki Alpan uinli y1ldizlar birkag¢ dakika icinde gtizellestirir, ¢irkinlegtirir,
genclestirir, yaslandirir, tarihi filmlerde bagrina ok saplatip, kilicla, baltayla kolunu
bacagini ucgurtarak seyircinin inanabilecegi 6l¢iide kanli bir sekilde 6lmelerini saglardi.”
(Evren, 2014, s. 100).

—

SOHBAN K 1;9@ » thI ALPAN
ZEKI ALPAN Sl _ YDAM
NEJAT SAYDAM @ 7%

\A KERIM PAMUROGIU ) .....-..JE
SEVKET KIYMAZ S C FEYZ'

Sekil 2: 1954 yapimi “Simay Yildiz1” (sol) ve 1956yap1m1 “Bes Hasta Var” (sag)
filmlerinin jeneriklerinde Zeki Alpan’in makyaj sanatgisi olarak isminin yer almasi.

Miizeyyen Sevtap Aytug'un (2012) Yesilcam sinemasinin inlii oyunculariyla yaptig
roportajlardan olusturdugu “Baslangicindan Giinlimiize Tiirk Sinemasinda Makyaj”
adli video ¢alismasi Yesilgam sinemasinda makyaj uygulama bilgilerini ortaya koymasi
bakimindan 6nemli bir ¢alismadir. Bu roportajlarda yer alan dénemin oyuncularindan
Fikret Hakan, 1952 yilinda tiyatrodan sinemaya gectiginde filmlerdeki makyajlari
oyuncularin kendilerinin yaptigini, hatta komedyenlerin o zaman makyaj konusunda
uzman Kisiler oldugunu ama o dénem yapilan bu makyajlarin sinema sanatina uymayan
abartili makyajlar oldugunu ifade eder. Ayrica Hakan’a gore o donemde Tiirk sinemasinda
en geride kalan sey makyajdir. Roportajlarda yer alan donemin yildiz oyuncularindan
Tirkan Soray da sinemaya basladig1 yillarda film setlerinde makyo6zlerin olmadigini
belirterek, ilk filminde oynadigi veremli kiz rolii icin yliziine boyalari kendisinin
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surdugiini anlatir. Soray, o yillarda bilingsizce ¢cok makyaj yaptigini, eski filmlerini
tekrar izlediginde bu yapilan makyajlarin yanlis oldugunu, dogal olmadigini kabul eder
ve filmlerde dogalligin 6nemli oldugu bilincini edinmesinin kendisi i¢in yillar aldigini
belirtir. Donemin diger bir yildiz1 Fatma Girik'le yapilan roportajda ise Girik, makyaj
konusunda sunlar1 aktarir: “Ben, Hiilya, Tiirkan makyajimizi kendimiz sette yapardik ve
bilmezdik nasil yapildigini. Beyoglu’'nda kiiciiciik bir diikkan vardi, oraya bazen kalem,
pudra gelirdi, hangimiz 6nce giderse o alirdi. Clinkii sadece bir tane gelirdi yani kapanin
elinde kalirdi.” Roportajda genelde koy filmlerinde oynadigi i¢cin makyaja ¢ok ihtiyaci
olmadigini anlatan Fatma Girik, filmlerde kendisine “makyaj yap” denilmedigi ifade eder
ve meshur olmadan evvel oyuncu Feridun Karakaya'nin, setlerde artistlere pudrayla
amator makyajlar yaptigini hatirlatir. R6portajdaki bir diger yildiz oyuncu Hiilya Kogyigit
de siyah beyaz film déneminde profesyonel bir makyajci olmadigini, ancak yara makyaji,
yasli makyaj1 yapilacak ya da buna benzer makyajlar yapilacaksa tiyatrodan yardimci
olmasi i¢cin makyaj bilen birinin getirtildigini bilgisini bizlere aktarir.

1960’h yillar, Turk sinemasinda film sayilarinin rekor sayilara ulastil, seyircilerin
sinemalar1 doldurdugu, sinemacilarin bol paralar kazandig1 altin bir ¢ag olmustur.
70’lerin ilk yillarina kadar devam edecek olan Tiirk sinemasinin bu altin ¢aginda ge¢mis
makyaj alisgkanliklar1 devam etmis, oyuncular makyajlarin1 6nceki yillarda oldugu gibi
ya kendileri ya da setten birileri yapmaya devam etmistir. Burada sozii edilen makyaj
uygulamalar: ise genel olarak yaralar ve yara izleri, giizellestirmek, cirkinlestirmek,
yaslandirmak gibi kozmetik makyaj uygulamalaridir. Ornegin “Siirtiigiin Kiz1” (1967)
filminde Fatma Girik’'in yiizii ¢ok basit makyaj uygulamalariyla yaslandirilmistir (sekil
3). Diger bir 6rnek ise “Susuz Yaz” (1963) filmidir. Bu filmde 15 yasinda olan Hiilya
Kogyigit (Biiylikturan, 2016), kendisinin rol i¢in kiigiik geldigini ama kiyafetler, sa¢ ve
makyaj ile yasinin biyitiildigiini sdéylemektedir. S6z konusu bu makyaj uygulamalari
uzun yillar Tirk Sinemasinda devam etmistir ama 1960’1 yillar profesyonel makyajin
filmlerdeki 6neminin anlasilmaya baslandigi yillar olarak dikkat ¢ekmistir. Bu durumun
baslica nedenlerinden biri Tiirk sinemasinda farkh tiir ve 06zelliklerde filmlerin
yapilmaya baslanmasidir. Komedi filmleri, agir melodramli drama filmleri, ask filmleri,
polisiye filmleri, tarihi kostiime avantiir filmleri, yabanci uyarlama filmler (kovboy/
western filmleri), hazretli filmler, siiper kahramanl filmler (¢izgi romanlar) bu dénemde
popiiler olmaya baslamistir. Yurt disindan uyarlama yapilan filmlerin de bu popiilariteye
katkis1 biiytiktiir. Bu baglamda makyaj sanatinin énemi tir filmlerinin ¢esitlenmesiyle
anlasilmaya baslansa da yerli filmlerdeki makyaj uygulamalar1 yine amator diizeyde
devam etmistir. Sinema salonlarinin bu yillarda 6zellikle yildiz oyuncu etkisiyle dolup
tasmasi ve cogunlugu siyah-beyaz film olan dénemin yerli filmlerinde siyah beyaz
tonlarinin amatdr makyaj uygulamalarini perdelemesi, zaten yeni kalemler istemeyen
donemin yapimcilarint renkli filmlerin yayginlasmasina kadar profesyonel makyaja
olan gereksinimini azaltmistir. Yine de yerli filmlerin tir cesitliligi amatér makyaj yapan
kisilerin yetenek ve deneyimlerini asan makyaj bilgisini gerektirmis, dolayisiyla bu isi
meslek olarak yapabilen uzman Kkisilere ihtiyac duyulmustur. Evren (2014, s. 100-106)
Zeki Alpan'in asistanligini yapan Cemel Gonca ve Ehat Alinge’yi ustalar1 gibi usta olma
konumuna gelmis dénemin iki énemli makyajcis1 olarak sayar. Fikret Hakan (Aytug
M., 2012) ellerindeki malzemelerin ¢ok ilkel olmasina ragmen makyaja olan merak
ve arastirmalar1 sayesinde 6zellikle Cemal Gonca'nin o dénemlerde iyi is ¢ikardigini,
bilhassa yaralar konusunda iyi uygulamalar yaptigini belirtir. Ayrica Cemal Gonca
kozmetik makyajin haricinde plastik makyajla da ilgilenmistir: “Filmlerde insan yiiziini
degistiriyordum ama artik bundan bikmistim. Bir insanin yiiziinii baska bir insana
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benzetebilir miyim diye diisiindiim ve plastik makyaj yapmaya basladim. Pudra, vazelin
ve yapistirict maddeleri kullanarak makyaj malzemeleri yaptim. Bunu yapmak i¢in iki
yll calistim. Evde 6nce kendime, sonra da esime ve ¢cocuklarima makyaj yapiyordum.”
(Evren, 2014, s. 106).

L > —

Sekil 3: Zeki Alpan’in “Stirtiigiin Kiz1” (1967) filminde Fatma Girik’i makyajla yaslandirmast.

1960’1 yillar Tirk sinemasinda 6nemli bir gelisme de renkli filme gecistir. Tiirk sinema
seyircisi tarafindan ¢ok sevilen bu teknolojik degisim, yerli filmlerdeki makyaj kullanimini
dogrudan etkilemis, yerli filmlerdeki makyaj uygulamalarini ge¢mise nazaran daha
cok On plana ¢cikarmistir. Siyah beyaz donemde estetik belirginligi cok az olan Yesilcam
filmlerindeki makyajlarin, renkli film déneminde 6n plana ¢ikmasiyla hem oyuncularin
gorselligi hem de sahnelerin gercekeiligi (yara izleri, kursun izleri vb.) seyirci tarafindan
gozle gorilir bir bicimde fark edilmeye baslanmis ve bu durum da bir filmin basarili
ya da basarisiz olmasini belirleyen baslica etmenlerden birinin de makyaj uygulamalar:
olmasini saglamistir. Bu baglamda da bir meslek olarak profesyonel makyajcin 6nemi
artmistir. Ama donemin hizl tiretim ve ekonomik kosullari, yapimcilarin kar énceliginin
sanatin Oniine gecirmesi yerli filmcilikte uzun bir sire daha makyaji ¢ogunlukla
oyuncularin gorsel estetik uygulamalar i¢in kullanimina neden olmustur. Bu estetik
kullanimini Aktas (2014, s. 84), 60’11 ve 70°li yillarda oyuncularin kendilerine 6zgii makyaj
stilleriyle Tirk sinema seyircisinin karsisina ¢ikmasi olarak ifade eder. Ona gore bu durum
o giinkii romantizm duygular1 icinde ¢arpici ve goz doldurucu tarzlariyla olumlu olsa da,
“uzman bilgi ve gorgiisiinden ¢ogu kez yoksun olan bu makyajlar, kendilerini tekrarlamis
ve zamanla demode olmustur. Cok estetik ya da yiize ¢ok iyi oturmus olsa da, tim film
tirlerinde oyuncuyu yaklasik ayni1 makyaj stiliyle gormek, yillar i¢cinde seyirciye olumsuz
yansimis adeta bir yabancilasma etkisi yaratmistir”

Sekil 4: Cemal Gonca’nin “Kéroglu” (1968) filmindeki makyaj uygulamalarina
ait drnekler: Géziine mil cektirilerek kérlestirilen Seyis Yusuf karakteri (sol)
ve yliztine aldigi kili¢ darbesiyle yaralanan Bolu beyi karakteri (sag)
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Tirk sinemasi1 1970’li yillara, 60’larda stirekli artan yerli film sayilarinin ivmesiyle hizh
bir giris yapmis olsa da 70’lerin ortasindan itibaren yerli film sektort 6zellikle seyircilerin
sinema salonlarindan uzaklasmasiyla beraber gerilemeye baslamistir Bu donemde
televizyonun yayginlasmasi, siyasi ve ekonomik istikrarsizlik, sag-sol catismalari ve teror
olaylar seyircileri sinemadan uzaklastiran 6nemli gelismelerdir ama Yesilcam'in temel
seyirci Kkitlesi olan aileleri ve kadinlar1 sinemalardan uzaklastiran baslica unsur tilkenin
dort bir yaninda kendini gosteren erotik film furyasidir. Ardi ardina gekilen erotik filmler
sonrasinda ise Tiirk sinemasinda erkek egemen bir seyirci olusmustur. Bu baglamda
erotik filmlerin yani sira 6zellikle de “Tiirkliik ve milliyetcilik” temali tarihi avantiir filmler
gibi erkek seyircilerin hosuna giden filmler sinema salonlarinin afislerini doldurmaya
baslamistir. Ciineyt Arkin, Kartal Tibet gibi film yildizlarinin oynadigi, aksiyon ve doviis
sahnelerinin bol oldugu, oklarin, mizraklarin ve kiligclarin bolca kullanildigi bu filmlerde
ozellikle yara, kan ve kan efektleri baslica makyaj uygulamalar olarak dikkat cekmistir
ama so6z konusu bu makyaj uygulamalar ¢ogunlukla profesyonellikten oldukc¢a uzak,
amatorce yapilmis yiizeysel uygulamalar olarak karsimiza ¢ikar.

Sekil 5:"Kara Murat Fatih’in Fermani” (1973)
filmindeki makyaj uygulamalari. Makyaj: Zeki Alpan

Filmlerin ¢ok hizli tiretilip tiketildigi yetmisli yillarda, makyaj da alelacele islerle bu hizl
tiretim kosullarindan nasibini almistir. Memduh Un (2009, s. 288-289), 1973 yilinda
cektigi “Goniilden Yarallar” filminde 18 yillik bir zaman akisina karsi oyuncularin
ylzlerinde hic¢bir degisiklik gormedigini, sadece saglarinda aklar oldugunu ifade ederek
iyl bir makyor bulmamalarin1 sonradan anilarinda elestirmis ve donemin aceleciligini
ortaya koymustur. Ayrica bu durum hem dénemin kosullarin1 hem de Yesilcam’in makyaja
bakisini yansitmasi adina dnemlidir. Clinkt 6nceki donemlerde oldugu gibi 70°li yillarda
da makyaj sanat1 film anlatisinin ve mizansenin olusumunda 6ncelikli bir 6ge olarak
gorilmemistir. S6z konusu bu durum 6zellikle yetmisli yillarin ilk yarisinda yabanci roman
ve filmlerden uyarlanarak gosterime giren fantastik filmlerde de goriilebilir. Ornegin
“Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler” (1970), “Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde”
(1971), “Sinderella Kiil Kedisi” (1971) gibi prenseslerin, prenslerin, clicelerin, cadilarin,
biiyiiciilerin oldugu masalsi riiyalar tlkelerini konu alan fantastik filmlerde filmsel
atmosferler 6zellikle kostiim ve makyajlarla gergeklestirilmeye ¢alisilmistir ama makyaj
adina ¢agdaslarina gore ¢ok daha basit ve gercekcilikten olduk¢a uzak uygulamalar ortaya
konulmustur. Bu duruma 6rnek olarak 1939 ABD yapimi fantastik film “The Wizard of 0z”
(Oz Biiyticiisi) filminden 32 yi1l sonra Yesilcam’da uyarlanan “Aysecik ve Sihirli Cliceler
Riiyalar Ulkesinde” (1971) filmindeki karakterlerin makyaj uygulamalarini gosterebiliriz.
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Sekil 7: “Aysecik ve Sihirli Ciiceler Riiyalar Ulkesinde” (1971), Makyaj: Titi Meroni

Yetmisli yillarda farkli tiirlerde ¢cok fazla film ¢ekilmesine ragmen sinema makyaji
konusunda deneyimli ve uzman Kisilerinin sayis1 da oldukca azdir. Memduh Un, 1970
yilinda ¢ektigi “Biiyiik Yemin” filmini degerlendirirken dénemin makyaj kosullarinda
yerli film tiretimine yetisecek yeterli sayida profesyonel makyaj sanat¢isinin olmadigini
ozellikle vurgulayarak bu durumu ortaya koymaktadir: “..Ayrica yaslandiginda (Fatma
Girik) makyaj1 iyi degil. Biz setlerimizde makyore gereksinme duymazdik. Setciler
yapardi makyaji ya da oyuncunun kendisi. Ciinkii Bati’daki gibi bu isleri becerebilecek
insanlar yoktu bizde. Oyuncunun ytiziine cizgi falan ¢ekmeye kalksak, acayip bir insan
haline gelebilirdi; bu nedenle dokunmuyorduk. Yalnizca saglarla oynuyorduk. Saglari
once soba yaldiziyla sonradan da beyaz bir boyayla boyuyorduk.” (Un, 2009, s. 260).
Dolayisiyla donemin yerli film liretimine yetisecek yeterli sayida profesyonel makyaj
sanatgisi bulunamadigl icin filmlerde farkl ¢oziim yéntemlerine basvurulmustur. Ornegin
Tiirkiye’de ¢ok biiytik ilgi goren Wang Yu'nun “Kolsuz Kahraman” (1967) filminin Tiirk
versiyonu olan “Tarkan Gii¢li Kahraman Kolsuz Kahramana Kars1” (1973) filmi igin
Misir'dan makyor getirilmistir (Turknostalji, 2012). Benzer bir durum Metin Erksan’in
“The Exorcist” (1973) filminden uyarladig1 1974 yapimi “Seytan” filminde vardir. Metin
Erksan’in Yiiksel Aktas’la yaptig1 réportajda “Seytan” filminin makyajlar icin Ingiltere’ye
gittigini, Ingiltere’de aldig1 malzemeler ve teknik bilgileri “Seytan” filmindeki makyajlarini
yapan kisiye kendisinin tarif ettigini ifade etmistir (Aktas, 2014, s. 80).
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Sekil 8: “Seytan” (1974) filmindeki kozmetik ve plastik makyaj
uygulamalarindan kareler (makyaj sanatgisi bilinmiyor)

Yetmisli yillarda Zeki Alpan, Cemal Gonca gibi makyaj konusunda kendini gelistirmis
kisilerin yaninda birkag filmin jeneriginde Titi Meroni, Esin Ozyacis1 gibi yeni isimler de
gorilir ama aslhinda Tiirk sinemasinda makyaj sanatina 6nemli katkilar sunacak egitimli
kisiler donemin sonlarina dogru ortaya cikmistir. Bunlardan en 6nemlileri ise egitimlerini
yurtdisinda almis olan Yavuz Birsen ve Oya Tolga'dir. Oya Tolga Fransa'da Sinema
Televizyon alaninda makyaj sanatgisi egitimi almis ve bu konuda uzmanlasmis biridir.
1970’lerin sonlarina dogru meslege baslayan Tolga, donemin ortamin1 “Hayat Glizeldir”
televizyon programindaki roportajinda soyle anlatmaktadir:

[lk Almanya’da bir ¢ekim makyaji yapmistim ¢ok olay oldu. Ciinkii o zamana kadar herkes
kendi boyanip giderdi. Yesilcam Oyle gelismisti. Makyajin varligindan kimsenin haberi yoktu.
Makyaj my, nedir, siipervizor nedir, kimsenin bildigi yoktu. Ben 6yle basladim. Eskiden makyaj
Tiirkiye’de Yesilgam’da yara, yanik, kavga doviis sahnelerinde bazi kanlar falan filandi. Onlarda
ne kadar basarili olurdu onlar1 bilemiyoruz tabii simdi ama goériiyoruz bazilar1 pek basarili
degil, bazilar1 de fena degil, glizel olanlar da var aralarinda ama pek dogaglama yapilan bir
seydi.” (Tolga, 2016).

Tirk sinemasinda makyaj sanatinin profesyonel anlamda ilk yapan kisilerden biri olan
Oya Tolga, ayni programda “sinemacilarla iliskilerim iyi olmasina ragmen, onlar1 da ¢ok
iyi taniyip dostluklarim olmasina ragmen, yaptigim islerde cok iyi olmasina ragmen
devamli, siirekli bir ¢alismamiz olmadi1” demektedir. Tolga, bu durumu yerli filmlerin
maddi kosullarina baglamaktadir:

“Tirkiye’de sinema sektorii kendi iginde kendi kendini yasiyor. Bizler onlara ulasamiyoruz.
Ben bir sinema sektoriine girip calisamadim, meslegim olmasina ragmen, sinema Televizyon
teknik makeup artist olmama ragmen, ayni zamanda siipervizorlik yapmama ragmen ben
onlarla calisamadim. Neden? Ciinkii beni talep etmediler maalesef. ... Daha ¢ok maddesel
olarak tercih etmediler. Clinkii ben ne kullanacagim malzemeden ne kendimden fedakarhk
edemedim. Ciinkii bu is boyle yapilir biliyorum, baska tiirliisiinii bilmiyorum nasil yapilmasi
gerekiyorsa en iyisini yapmak istedigim i¢in biraz masrafli geliyorum herhalde. Bu benim
yaralarimdan biridir” (Tolga, 2016)

Donemin bir diger dnemli makyaj sanatcisi ise Yavuz Birsen'dir. Corci olarak bilinen
Yavuz Birsen Burcak Evren’e (2014, s. 100-118) gore, Tiirk sinemasinda makyaji1 cagdas
bir konuma getiren ve bu alanda iine kavusan kisidir: “Corci makyaj1 bir meslek haline
getirmis, bu konunun egitimini alarak uygulamis bir kisidir. Ayrica sinemamizda, bir filmin
olusumunda makyajin ne denli 6nemli oldugunu kanitlama misyonunu da tistlenmis,
uzun yillar bu alanda tek adam olarak ¢alismistir”” Evren (2017), Corci ile beraber Tiirk
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sinemasinda makyajin sadece cirkinlestirmenin ve glizellestirmenin 6tesinde karakter
yaratma olgusunun ortaya ¢iktigini ifade eder.

“Sinemada reel makyaj ¢cok dnemlidir. Cok iyi kullanmak lazim... 35’lik ¢ekiyorsan filmi bilmen
lazim... Film banyosunu bilmen lazim... Objektif bilmen lazim... Sinemay1, laboratuvari bilmen
lazim... Simdi su dénemde, hangi kamerayla ¢alisacaksin, bilmen lazim, bu bir... Hangi objektifle
calisacaksin, bu iki... Senaryoyu bilmen lazim, okuman ezberlemen lazim, ii¢! Sahne sahne ne
yapman lazim bilmelisin. Bir kere, baglantilar ¢ok iyi yapilmali... Bir sahnenin arkasindan gelen
sahnede de, o makyajin birebir aynisini yapman gerekiyor. Bunu takip etmen gerekiyor, cok
ciddi bir konu. Sinemada makyaj, hikaye de yasayan kisinin yasantisini makyajla vermektir.
Sabah kalktig1 zamanki halini, tizglin oldugu zamani verebilmektir” (Evren, 2014, s. 122).

“Tiurkiye, 80’li yillara yetmislerin ortalarinda baslayan toplumsal olaylarin siddete
donistigi bir kaos ortamiyla giris yapmis, sag-sol catismalari, terér olaylari, ekonomik
sorunlar ve siyasi istikrarsizlik Tirkiye'yi 12 Eylil darbesine ve ardindan dokuz yil
surecek bir askeri yonetimin igine suriklemistir. Siyasal ve toplumsal olaylardan
etkilenen bu donem Tiirk Sinemasi’'nda yerli filmlerin hem igerik hem de bi¢im yapisinda
onemli kirilmalar yasanmistir. Yesilcam sinemasinin aile melodramlarn ve guldurtleri
yerine, mikro diizeyde kisisellesmis ve bireysel anlatimlar1 6n plana ¢ikan yeni bir anlatim
dili dogmustur” (Zengin, 2017). Televizyonun etkinliginin arttig1 bu yillarda, videolar
yayginlasmis, arabesk filmler poptler bir tiir olarak dikkat ¢cekmis, donemin ortasindan
sonra yeni bir konu olarak 12 Eylill temal filmler yapilmaya baslanmistir. Sinema
seyircisinin oldukca azaldigl bu dénemde, onceki yillara gore yerli film tiretiminde de
disiis yasanmisti. 1990°lar ise Amerikan filmlerinin salonlar1 kapladigl, ¢ok az yerli
filmin cekildigi yillar olarak dikkat ¢eker. Bu yillarda bagimsiz sinema ya da sanat filmi
olarak nitelendirilecek filmler ¢ceken yeni sinemacilar amator oyuncu kullanimlari, 6zgiin
senaryo anlatimlari ve ¢ekim teknikleriyle adlarindan s6z ettirmislerdir. 90’ yillarin
yarisindan itibaren 6zellikle de seyirci rekoru kiran “Eskiya” (1996) filminden sonra
ise yerli sinemadaki kriz, seyircilerin tekrar yerli filmlere gelmeye baslamasiyla kendini
toparlamaya ve yeni bir Tiirk sinemasi ortaminin dogmasina neden olmustur.

Seksenli ve doksanli yillarin filmlerdeki makyaj anlayisina baktigimizda toplumsal
gercekci akimindan da hareketle filmlerde agirlikli olarak anlatilarina uygun sade ve yalin
makyajlarin kullanildigin1 sinema karakterlerinin dogal halleriyle sinema perdelerine
yansitildigini goriirtiz. Ciinkii “toplumsal doéniisiimiin etkileri ve darbenin yarattigi
boslukta sinema bireyin i¢ dlinyasina, kisisel arayislarina, i¢sel yolculuguna yonelir; daha
cok da yenilmis, yanilmis, hayal kiriklig1 yasamis, yalnizlasmis ‘aydin bireyin’ i¢sel /diissel
yolculuguna. Kisisel filmler, kadin filmleri, bireyin sorunlarina yonelen, i¢ yolculugunu,
bunalimlarini ve arayislarini yansitan filmler bu ortamin triinleridir” (Kara, 2013).
Ozellikle Yesilcam’in yildiz oyuncular Tiirkan Soray, Hiilya Kogyigit, Tarik Akan, Kadir
Inanir, Kemal Sunal, Yilmaz Giiney gibi yildizlarin filmlerinde s6z konusu bu sade ve
dogal makyaj kullanimlarinm1 gsrmek miimkiindiir. Ornegin dénemin {inlii oyuncularindan
Kadir Inanir bir¢ok farkl tiirde filmde oynamasina ragmen cogunlukla ayni sag, biyik ve
makyajla kamera karsisina ge¢mistir. Inanir'in, filmlerdeki tek dikkat ceken degisikligi ise
bazi filmlerinde sakalli olmasidir. Bu filmlerin aksine erotik unsurlari ¢ok¢a barindiran
donemin kalitesiz, aksiyon, macera, polisiye ve fantastik filmlerindeki makyajlar ise
“guliing” seviyesindeki amator uygulamalar olarak karsimiza ¢ikar.

Yesilcam’in degisen yapimcilik anlayisi ve donemin kotii mali kosullariyla tiretilen amator
makyaj uygulamalar1 6zellikle yénetmen Cetin Inan¢’in filmlerinde ve Ciineyt Arkin’in
basroliinii oynadigi filmlerde siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin 1983 yapimi “Vahsi
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Kan” filmine bakilabilir. Yonetmenligini Cetin Inan¢’in yaptig1, basroliinde Ciineyt Arkin’'in
oynadigl bu sira disi film, ABD yapimi Rambo serilerinin ilki olan 1982 “First Blood”
(Ilk Kan) filminden uyarlanmistir ama filmin icinde uyarlanan filmden bagimsiz olarak
zombiler olmak tizere bir¢ok farkl karakterler ve mizansenler vardir. Filmin sonradan
popiilaritesini saglayan “cok kan akacak, vahsi kan akacak, kan, kan..” repliginden de
anlasilacagi lzerine filmde, kirmizi boyalarla yapilan, gercekcilikten uzak bolca kan
efekti makyaj uygulamasi amatorce kullanilmistir. “Vahsi Kan” filminin ilk kopyasini
bir festivalde 31 yil sonra izleyen yénetmen Cetin inan¢’in (2014), “bu filmi 31 senedir
seyretmemistim. Yaptim, sinemalarda gosterildi, ilk kopyay1 bile seyretmedim. Ciinki
vaktim yoktu, haftada 4 film ¢ekiyordum” so6zleri hem s6z konusu amatorliigiin nedenini
aciklamakta, hem de donemin sinema ortamini yansitmaktadir.

Sekil 9: Yonetmenligini Cetin Inang’in yaptigh iki farkl filmdeki makyaj uygulamasi:
“Vahsi Kan” (1983) filmindeki Zombiler (sol) ve “Dért Yanim Cehennem”
(1982) filminde goz yaralanmasi (Makyaj sanatgilart bilinmiyor).

Seksenli yillar Tirk sinemasinda makyaj, gelisen bir olgu olarak dikkat ¢ekmis ve
bu alanda uzman yeni makyaj sanatgilari yetismistir. Buna gore donemin yerli film
jeneriklerinde yer alan baslica makyaj sanatcilar1 su kisilerdir: Ayten Yesil Corbacioglu,
Clineyt Balli, Mediha Safak, Leda Seril, Abdullah Gonca, Suzan Kardes, Oya Tolga, Neriman
Kardes, Evin Soley, Sahra Yildiz, Nevin Barut. Bu sanatgilara ragmen donemin bir¢ok
yerli film jeneriginde bir uzmanlik alani olarak makyaja yer verilmedigi gortilmistiir. Bu
durum Yesilcam sinemasinin kot bir aliskanhiginin devami olarak yorumlanabilir. S6z
konusu bu koti gelenek karakter ve tip makyajinin basarili érneklerinin verildigi 90’
yillar Tirk sinemasinda son bulmus ve déonemin tiim yerli film jeneriklerinde makyaj
meslegi ve sanatgis1 yer almistir. Boylelikle Turk sinema tarihinde makyajin bir meslek
olarak tam anlamiyla kabul gérmesi doksanlh yillarda gerceklesmistir. 1990’11 yillardaki
filmlerin jeneriklerine baktigimizda 80°li yillarda ismi gecen makyaj sanatcilarina ek
olarak yeni isimlerin sektore girdigini gormekteyiz. Buna gore, Perizat Dumrul, Nevin
Kuzucu, Nevin Cangiiler, Ziibeyde Erden (Corci’'nin asistani), Derya Ergilin, Rengin Altan,
Sermin Mikar, Seving Ucgar, Hiiseyin Ukiim, Sakine Keskin, Ziihre Ustasanverdi, Selma
Pisirly, Belgin Omiirdag dénemin yeni makyaj sanatgilaridir.

3. Televizyon ve Plastik Makyajin Geligimi

Tirkiye’de 1970°li yillarla birlikte adin1 duyurmaya baslayan 80’lerde ise gelisen ve
yayginlasan televizyon, sinemada yillarca dnemsenmeyen ve profesyonel anlamda
gereksinim duyulmayan makyaja 6nemli bir asama kazandirmistir. TRT'nin televizyon
programlarina baslamasiyla birlikte uzman makyajcilara ihtiya¢ duyulmasi ve sonrasinda
kadrolu alimlar yapilmasi, alinan kisilerin de makyaj konusunda egitilmesi soéziini
ettigimiz 6nemli asamalarinin ilk adimlaridir. Burada yetisen makyaj sanatcilarinin bilgi
ve becerileri kisa stirede yerli film sektoriini de etkileyecektir. TRT'nin ilk yillarindaki
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onemli dizilerin makyaj sanatcisi1 Clineyt Balli ile yapilan goriismede, TRT'nin yapmis
oldugu atilimlar1 ve gorsel personellerinin yurtdisina goénderip egitmesiyle birlikte
TRT’nin 6nciliigiinde Tirkiye’de sinema sektoriiniin ayr1 bir yapiya kavustugunu ve Tiirk
sinemasinin biraz daha Avrupai, daha modern olmaya basladigini séylemistir. Boylelikle
Tirkiye’de bir kademe atlandigin1 vurgulayan Balli, bu kademenin de “otomatikman
makyaj konusunda daha dogru kisilerin 6ne ¢ikmasini saglamistir” (Kisisel gortisme 25
Temmuz 2019) diyerek, burada ilk adimin Corci ile basladigini, arkasindan kendisinin ve
Derya Erglin gibi bir iki isimle devam ettigini ifade etmistir.

Yetmislerin basinda Tiirkiye’de makyaj egitimi olmadig: icin Ingiltere’ye gidip makyaj
egitimi alan TRT televizyonunun ilk makydézciilerinden Sema Tugsal (2016), kendisiyle
birlikte, Ayse Temiz, Kibris asilli Nihal Miinsif (Nil Burak adiyla bilinir), Evin Soley ve
Ziibeyde Erden’in TRT’nin ilk makyajcilar1 oldugunu ifade etmistir. “Kaynanalar, Azap,
Suclu Kim?, Murat Davman gibi televizyonun ilk dizileri, Bizim Sokak gibi televizyonun
ilk donem ¢ocuk yapimlari ile sayisiz, agik oturum, miizik eglence programlarinda gorev
alan” Tugsal, TRT'deki ilk yillar1 su sozlerle anlatir:

“Televizyonun ilk yillarinda bazi kadrolar sorun oluyordu. Devlette; kameraman, montajci,
resim secici, makyajci gibi kadrolar olmadig1 i¢in sinavla ise alinan, gece giindiiz yayin
hizmetinde ¢alistirilan bir¢ok kisiye maas verilemiyordu. Tek makyajci olarak, haftada ti¢ giin
yayin ve bunun disindaki tim programlarda gorev alan ben de alt1 ay kadar ticretsiz ¢alistim,
sonra akitli oldum ve ardindan da 1973 yili Mart ayinda, TRT televizyonu ilk iki makyajcisindan
birisi olarak kadroya girdim. Ziibeyde daha sonra Istanbul’a atandi, Ankara’da uzun siire tek
kaldim ardindan Aysegiil Giir ve diger arkadaslarim makyaj konusunda hizmet verdiler”
(Tugsal, 2016).

TRT Ankara Televizyonu'nun ilk makyaj sanatgilarindan Giilsen Doganci da TRT nin
yetistirdigi egitimli kisilerdendir. Doganc1 (2014), TRT’ye spiker olarak ise girdigini
ama makyaj departmani olmadig1 i¢cin kendisinin makyaja kaydirildigini ve egitim i¢in
Almanya’ya gidip ZDF merkezinde bir yil egitim aldigin1 ve dondiigimde televizyon
makyaji konusunda hayli bilgili oldugunu ifade eder. Bu bilgilerden hareketle ayn1 donem
icinde Yesilcam sinemasinda ¢alisan makyaj sanatgilar1 kendi gayret ve imkanlariyla
meslegi siirdiirirken, TRT makyaj konusunda uzman bir kadronun yetismesini saglamis
ve profesyonel anlamda makyajin gelismesine katki sunmustur. TRT’nin bu katkilarini
makyaj malzemelerinin temini ve uygulamalarindan da gorebiliriz. Sema Tugsav’in,
TRT'de ilk kez uyguladigl karakter makyajin1 anlatirken dile getirdigi sozler TRT nin
makyaja yapmis oldugu yatirimlarini da ortaya koymaktadir (Tugsal, 2016):

“Televizyonculukta sadece goriintii makyaji degil, plastik makyaj denilen tip degistirme de
yapilmasi gerekir. 1975 yilinda yayimlanan Hafta Sonu programinda ‘Maymun Ailesi’ adli dizide,
Macit Flordun’a uyguladigim plastik makyaj biiylik olay oldu. Eldeki malzeme ile yaptigim
makyajla ilgili olarak sanat¢1 roportajlarinda benim ¢alismalarimi anlatti, basin bu isin iistiine
gitti ve bundan sonra ben 1976 yili basinda ZDF’nin kurslarina katilmak iizere Almanya’ya
gonderildim. Bundan sonra, ¢esitli programlarda kullanabilmek i¢in, 6zel izinle yurt disindan
Lateks getirttik, kullanma yetkisi sadece bendeydi. Bu malzemeyle karakter makyajini ilk defa
bir saka programinda uyguladik. Cumartesi giinleri 6glenden sonra yayinlanan Hafta Sonu
programindailgingbuluslariolan Emin Metin Tunceryinebirilkeimzaatti. O glinlerde gok biiytik
bir heyecanlaizlenilen ‘Kacak’ adli dizideki Doktor Richard Kimble'in bir benzerini bulmus. Esas
olarak bir benzerlik var ama biz onu ‘lateks’ kullanarak daha da benzer hale getirdik. Biitiin tilke
bu diziyi merak ederken, Doktor Kimble, bir cumartesi giinii TRT’nin Hafta Sonu programina
konuk olmustu.”

TRT'nin makyaj sanatina vermis oldugu degeri, makyaji bir meslek olarak
konumlandirmasindan da anlayabiliriz. Tiirk sinemasinda doksanl yillara kadar yerli
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filmlerin baslangi¢ ya da bitis jeneriklerinin ¢cogunda makyaj ve makyaj sanatc¢isina yer
verilmezken, Tiirkiye'nin ilk televizyon kanali olan TRT’nin ilk dénem program ve dizi
jeneriklerinin cogunda makyaj sanatcisi ozellikle belirtilmistir. Ornegin 1974 yilinda
yayinlanan ilk yerli dizilerden “Daris1 Basimiza” adli dizisinin makyajcis1 Goniil Dogus;
1979 yilinda yayinlanan “Kirallk Konak” adh dizinin makyajcis1 Sema Ozaras; 1984
yilinda yayimlanan “Kiiciik Aga” dizisinin makyajcilar1 Cemal Gonca ve Abdullah Gonca;
1986 yilinda yayinlanan “Calikusu” dizisinin makyajcis1 Abdullah Gonca; 1987 yilinda
yayinlanan “Belene” dizisinin makyajcilar1 Suzan Tombak ve Neriman Kardes; 1988
yilinda yayinlanan “Kurulus Osmancik” dizisinin makyajcis1 Ciineyt Ball;; 1988 yilinda
yayinlanan “Yaprak Dokiimii” dizisinin makyajcilari Corci ve Murat Urlali olarak jenerikte
yer almislardir. TRT'nin makyaj meslegini bu sekilde 6nem atfedip konumlandirmasi
yllardir yerli filmlerin jeneriklerinde diizenli olarak yer almayan makyaj meslegini,
surekli hale gelmesine katki sunacaktir.

1980’lerin sonlarindan itibaren agilan 06zel kanallar, televizyon kanallari arasinda
rekabet ortaminin olusmasini saglamis, s6z konusu bu rekabet kisa stirede televizyon
programlarinda goriilen tiir ¢esitliligini de beraberinde getirmistir. Kozmetik makyajin
otesinde karakter olusumunda plastik makyajin 6n plana ¢iktig1 bu yillarda, genel
televizyon izleyicilerinin en ¢ok ilgisini ¢eken programlar ise televizyon dizileri ve
filmleridir. Dolayisiyla ilk profesyonel plastik makyaj uygulama érneklerini de televizyon
dizi ve filmlerinde gorilmiustiir. Burada 6ne ¢ikan yapimlar ise TRT’'nin ilk dénem
dizileridir. TRT nin yayinlandigi yillarda oldukga ilgi géren Tiirk romanlarindan uyarlanan
dram, savas, tarih temal dizilerinde, kozmetik makyajin 6tesinde profesyonel anlamda
plastik makyaj teknikleri de kullanilmistir. Bu profesyonel plastik makyaj kullanimlarinin
onlinii acan 6ncii makyaj sanatcisi Tiirkiye’de Yavuz Birsen’dir. Sinema ve televizyon
sektoriine 70’lerin sonlarinda giren Birsen'le yapilan goériismede, “1979'da benim
gelmemle Tiirk sinemasina plastik makyaj geldi” (Kisisel goriisme 20 Temmuz 2019)
diyerek oncesinde bdyle seylerin bilinmedigini séylemistir. Gériismede kendisinin ilk
plastik makyaji bir reklam filminde yaptigini belirten Birsen, 1979 yilinda TRT nin yaptig1
“Ibis’in Riiyas1” televizyon filminde rahmetli Miinir Ozkul’u genglestirmesini ilk plastik
makyaj ornegi olarak anlatir. Sonrasinda ise 1989 yilinda TRT’de yayinlanan Cahide
Sonku’nun hayatin1 anlatan “Cahide” dizisinde de plastik makyaj kullandigin1 séyleyen
Birsen, bu dizide, plastik makyaj kullanarak Cahide Sonku’nun son yillarini yansittiklarini,
ama bu filmlerden 6nce sektorde boyle seylerin olmadigini ve bilinmedigini 6zellikle
ifade eder. Ama Yesilcam sinemasinda plastik makyaj uygulamalarina az da olsa
rastlanmaktadir. Bu anlamda 6zellikle Metin Erksan’'in “Seytan” (1974) filmi basarili
bir 6rnektir, bu 6rnegin haricinde Cemal Gonca’nin yaptigi bazi uygulamalarin yaninda,
kiiglik capli amatoér diizeyde plastik makyaj uygulamalar: da yapilmistir ama profesyonel
anlamda plastik makyaj uygulamalar1 televizyon dizileri ve programlarinda ortaya
cikmistir. Burcak Evren’e gore ise “1989 yilinda Osman Sinav’in Kiiltiir Bakanlig1 icin
cektigi ‘Yunus Emre’ filmi, 1991 yilinda yayinlanmaya baslayan TGRT’ nin ‘Kurdoglu’ film
serileri: ‘Kurdoglu/Osmanh Bedel Ister’ (1991), ‘Kurdoglu/ Sancagin Ordusu’ (1992) ve
‘Kurdoglu/Biz Bu Yola Bas Koyduk’ (1992) filmlerinde ilk plastik makyaj uygulamalari
yer almistir” (Evren, 2014).
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& BU PROGRAM ICIN INSANLAR MAYMUN VE KOPEK 0LDU \

Makyail eglence

Sekil 10: 1987°de TRT’de yayinlanmaya bagslayan “Merhaba Gece” programi icin Corci’nin yapmig
oldugu plastik makyajlarin dénemin gazetelerinde haber olmasi. (Kaynak: Yavuz Birsen arsivi)

“‘Merhaba Gece"nin Ilqlnc béldmlerinden biri de makyaj ustas: Corci'nin hazirladig

Prog | bdlom. kisa bir gezinti

Tirkiye’de makyaj olgusunu ve plastik makyaji popiiler hale getiren kisilerin basinda
Levent Kirca gelir. 1988’de ilk boliimii yayinlanan “Olacak O kadar” programinda farkl tip
ve kisilikleri canlandiran Levent Kirca ve arkadaslarinin skegleri seyirci tarafindan ¢ok
sevilmis, boylelikle bu program uzun yillar ¢esitli kanallarda devam etmistir. “Olacak O
kadar” programinin 6zellikle doksanl yillardaki boliimlerinde Levent Kirca'nin plastik
makyaj yontemleriyle siyasi figlirleri canlandirmasi ve politik taslama parodilerine konu
etmesi Tirkiye’de plastik makyaj teknigini de popiiler hale getirmistir. Levent Kirca'nin
plastik makyaj bilgisi ise Yavuz Birsen’den aldig1 egitimlerle olmustur. Levent Kirca'ya bir
donem malzeme destegi verdigini ifade eden Birsen “malzemeyle beraber neyi ne yapmasi
gerektiginin egitimini verdik” (Kisisel goriisme 20 Temmuz 2019) diyerek plastik makyaj
konusunda Kirca'y: bilgilendirdigini agiklamistir.

Turkiye’de makyaj olgusunu popiilerlestiren bir diger gelisme de Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’iin televizyon dizilerinde ve filmlerde canlandirilmasidir.
Clinki dizi ve filmlerde Atatiirk rollerini oynayan oyuncularin makyajlar1 baglaminda
Atatlirk’e “benzetilmis/benzetilememis” tartismalari, makyaj sanatini glindemde tutmus,
makyaja ilgiyi artirmis ve makyaj konusunda farkindalik olusturmustur. Bu baglamda
dizi ve filmlerdeki Atatiirk canlandirmalariyla birlikte Tiirkiye’de makyaj olgusu daha
once hi¢ olmadigr kadar dnemsenmistir. Sinema ve televizyon dizilerinde ilk Atatiirk
canlandirmalarina baktigimizda 6zellikle Atatiirk’e fiziksel olarak benzeyen oyunculara
roller verildigi gorilmistir. Diinyanin gesitli tilkelerinde gosterilmis, Turkiye, Belcika
ve Fransa ortak yapimi olan 1981 yapimi “Atatiirk” belgeselinin yonetmen yardimcisi
Zeynel Yesilay (Kisisel goriisme 13 Temmuz 2019), belgeseldeki Atatiirk rolii icin,
Atatirk’iin genclik yillarini Devlet Tiyatro Sanatcisi Ciineyt Caliskur’a; son donemini de
Poul Andre Mussche’e sadece benzerlikleri i¢in rol verdiklerini ifade ederek bu durumu
ortaya koymustur. 1987 yilinda TRT’de yayinlanan “Atesten Glinler” dizisinde de bu
durumu gérmek miimkiindiir. Bu dizinin makyaj sanatgisi Yavuz Birsen (Kisisel goriisme
20 Temmuz 2019), dizideki Atatlirk karakterini canlandiran Metin Belgin'nin sadece
saclarinin boyatildigini, kaslarinin yapildigini ve lens takildigi ama makyaj uygulamasi
adina detayll bir ¢calisma yapilamadigini ifade eder. Donemin en pahali yapimlarindan
olan TRT'nin 1994 yapimi “Kurtulus” dizisinde ve ardindan yine TRT tarafindan yapimi
gerceklestirilen “Cumhuriyet” sinema filminde ise Atatiirk rolil i¢in plastik makyaj
yapilmasi giindeme gelmis olmasina ragmen Atatiirk rolunii canlandiran Rutkay Aziz'e
plastik makyaj uygulamasi yapilmamistir. Teknik ve maddi olarak plastik makyaj
yapma imkanlarina sahip olunmasina ragmen plastik makyajin tercih edilmemesinin
nedenini, “Kurtulus” ve “Cumhuriyet” filmlerinin makyaj sefi ve sanatcisi Ciineyt Balli, su
sozlerle agiklamaktadir:
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“Kurtulus ve Cumhuriyet filmlerindeki Atatiirk karakterini canlandiran Rutkay Aziz’e hi¢bir
plastik makyaji uygulanmadi. Oyuncuya sadece sag ve biyik anlaminda ufak tefek seyler yapildi.
Yénetmenimiz Ziya Ozkan'in o zaman bununla ilgili bir gériismede de séyledigi gibi, Atatiirk
karakteri yaratilirken ya da tasarlanirken bizim kesinlikle birebir Atatiirk yaratmak gibi bir
diisiincemiz yoktu o donem. Sebep suydu, karsimizda Atatiirk’iin kendisi bile ¢ikip gelse ve
oynatsak inanin 100 kisiden 90 tanesi bu Atatiirk’e benzemiyor diyecek ve yadirgayacak
olmasiydi. Ciinki o bizim kalbimizde, gonliimiizde ve ruhumuzda yarattigimiz bir Kkisilik.
Dolayisiyla bunu yaratirken sadece sunu dedik: Fiziksel benzerliklerden ziyade ana noktalari
baz alalim. Iste nedir 0? Goz rengi lens taktik, iste filmde dénemine gére biyigim degistirdik.
Bir de sa¢ rengini degistirdik. Onun disinda birtakim golgeler kullandik ama higbir plastik
obje kullanmadik. Ciinkii plastik makyajla isi zorlastirmayalim, aksine oyuncuya yer agalim,
oyuncu oyunuyla oyunu gotiirsiin, biz ana noktalar1 benzetelim istedik. Bizde daha ¢ok kisiligi
on plana c¢ikaracak bir karakter yaratim duygusu vardi orada. ” (Kisisel gériisme 25 Temmuz
2019).

Sekil 11: Oyuncu Rutkay Aziz’in TRT nin “Kurtulus” (1994) dizisi (sol) ve “Cumhuriyet”
4 y y
(1998) filmindeki (sag) Atatiirk canlandirmasi. Makyaj Sefi: Ciineyt Balll.

Clineyt Balli (Kisisel goriisme 25 Temmuz 2019) Atatiirk makyajinin haricinde TRT nin
hem “Kurtulus” dizisi hem de “Cumhuriyet” filminde farkli plastik makyaj uygulamalarinin
da kullanildigini belirtir ama ¢ok yogun bir kadro ve ¢ok hizli bir ¢ekim ortamindan dolay1
bu yapimlarda plastik makyaj uygulamalarini karakter degisimi anlaminda kisilerde
goremezsiniz demektedir: “Savas sahnelerinde, yaralanmalarda, birtakim benzer
sahnelerde plastik makyaj kullanildi. Savas sahnelerinin gergek¢i olmasi anlaminda
Tirkiye Sakatlar Konfederasyonu'ndan uzun sakatliklar1 olan birtakim Kkisiler oyuncu
olarak cagrildi. Onlarin kol ve bacak uzuvlarinda plastik makyaj yontemleriyle savasta
aninda kopma ve benzer sahneler yapildi ve bu sahneler “Kurtulus” ve “Cumhuriyet”
filminde kullanildi. Ama sonrasinda birtakim sahneler ¢ok fazla kanli oldugu icin bir
kismi sonradan kesildi, ¢ikarild1” Yavuz Birsen (Kisisel goriisme 20 Temmuz 2019), bu
yapimlardaki plastik makyajlarin aslinda ¢ok basit ytlizeysel uygulamalar oldugunu detayh
bir plastik makyajin kullanilmadigini belirtir ama Tiirk sinemasi i¢in bu uygulamalarin
bir gecis oldugunu 6zellikle ifade eder. Bu gecisi sonraki yillarda reklam, dizi ve sinema
filmlerinde gerceklestirilen Atatlirk canlandirmalarindaki basarili plastik makyaj
uygulamalariyla gérmek miimkiindiir ama Tiirkiye’de plastik makyaj tipki kozmetik
makyajda oldugu gibi zamanla gelisen bir olgu olarak karsimiza ¢ikmistir ve 6zellikle
2000 sonrasi dijital donem Tiirk sinemasinda ¢agdaslariyla yarisabilecek basaril isler
ortaya konulmustur ama 2000 6ncesi yerli film ve dizilerde plastik makyaj uygulamalari
cok smirh sayida kalmistir. Clinkii plastik makyaj filmlerin dncelikle biitgesiyle alakall
bir durumdur. Balli'nin “kullandigimiz malzeme tamamen yurtdis1 odaklh ya Amerika
ya da Almanya’dan geliyor. Dolayisiyla inanilmaz paralarla geliyor malzeme. Tiirkiye'de
maalesef kimse bu isin mali dokiimiine katlanmak istemedi. Hi¢bir sinema biitgesini
bunun tizerine kurmadi. Projeler geliyordu mali ve maddi sebepten dolay1 vazgeciliyordu”
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(Kisisel gorisme 25 Temmuz 2019) so6zleri bu durumu ortaya ¢ikarmaktadir. Benzer bir
aciklamayi plastik makyaj konusunda 6nde gelen kisilerden biri olan Derya Ergiin (2011)
su sozlerle aciklar: “Bu is hep biitcelere takiliyor. Ciinkii malzemeleri pahali. Bir de biz,
aceleci milletiz. Bekleyemiyoruz. Disaridaki adam, su malzemeyi yaparken 1 ay siire
veriyor. Ciinkii bunun kalibi1 var, protezi var... Bizde ‘Hemen bir hafta sonra gelsin’ diyorlar.
Miimkiin degil, bunun bir mutfag: var, hazirlanmasi lazim. [sim vermek istemiyorum,
beni biri ariyor ‘Hamile gobegi lazim, yapar misin?’... Hamile gobegi denilen sey 45 giinde
cikiyor.” Plastik makyajin biitce olarak yerli filmleri etkilemis olsa da Tiirk sinemasinda
makyaj teknolojisinin gelismesi ve bu alanda uzman Kkisilerinin yetismesi 6zellikle 90’
yillar sonrasi yerli filmlerde makyajin karakter ve tip yaratiminda en belirleyici araglardan
biri olmasina neden olmustur.

Sonug

Tiirk sinemasinda makyaj sanatinin ayr1 bir uzmanlik gerektiren meslek alani olarak kabul
gormesi cok uzun yillar almistir. Tiirk sinemasinda tiyatro geleneginin bir devami olarak
ilk oykuli filmlere gectikten sonra oyuncularin kendisi ya da setteki kisiler tarafindan
amator ve bilingsizce yapilan makyaj uygulamalari, daha ¢ok makyaja ilgi duyan cok
sinirhl sayidaki kisiler tarafindan kisisel gayretler ve deneyimlerle ssiirdiirtilmiistir.
Tirk sinemasinda makyaj 90’ yillara kadar yerli film jeneriklerinin ¢ogunda yer
almamis ve gercek anlamda 6nemsenmemistir. Bu durumun baslica temel nedenleri
ise yerli film yapiminda ucuzculuk anlayisi ile hareket eden dénemin yapimcilarinin
yeni maliyet kalemleri olusturmak istememesi, Yesilcam sinemasinda yasanan maddi
imkansizliklar, uzman ve egitimli kisilerin azlig1, malzeme sikintisi ve tiyatronun olumsuz
etkileridir.

Yesilcam sinemasinda makyaj oncelikle “giizel goriiniis” amagh kozmetik uygulamalarla
baslamis, daha sonra tiirlerin degisimiyle farklilasmistir. Takma sakal, biyik ve kirpikler,
briyantinli saglar ve saglara siiriilen beyaz tozlarla yapilan yaslandirmalarla baslayan
ilk makyaj uygulamalar1 daha sonra polisiye, aksiyon, tarihi kostiime avantiir yerli
filmlerle birlikte daha ¢ok ¢esitli amator boyalarla yara ve kanli uygulamalar seklinde
devam etmistir. Tlirk sinema sektoriiniin ekonomik ve teknolojik alt yapisinin zamanla
gelismesiyle ve makyajlar1 uygulayan Kkisilerin deneyimleri ve ustaliklar1 arttik¢a yerli
filmlerdeki makyaj uygulamalar ilk yillara gore bir gelisme géstermistir ama asil biiyiik
gelisme televizyonun gelisiyle olmustur. Ozellikle TRT’nin yapmis oldugu yatirimlarla
alaninda egitimli makyaj sanatgilar1 yetismis, bu yetisen kisiler de makyaj konusunda
uzman profesyonel bir jenerasyonun olusmasina katki sunmustur. Meslegi profesyonel
bilgi ve birikimleriyle yapan bu Kkisilerin hem TRT’nin dizi ve programlarinda hem de
sonradan agilan 6zel kanallarin programlarinda yapmis olduklar1 basarili ve gercekgi
makyaj uygulamalari makyaj meslegini Tiirkiye’de popiller hale getirmis ve yerli
sinemanin makyaj sanatina olan bakis a¢isin1 degistirmistir. Boylelikle de makyajin bir
meslek olarak sinemada kabul gérmesini saglamistir. Bu baglamda da ¢ogu alayli olan az
sayidaki sinemadaki makyaj sanatcilarinin yerine karakter ve tip olusturabilen egitimli
yeni kusak makyajcilar sinema alanina girmis ve bu sanatgilar cagdaslari ile yarisabilecek
diizeyde kaliteli isler ortaya koymuslardir.

Notlar

1 S0z konusu bu durum sonraki yerli film festivallerinde de yillarca devam etmistir. Makyaj baghgi altinda od(iller ancak
2000’li yillarda verilmeye baglanmistir. Bu alanda Tiirkiye’de ilk ddiil “41. Antalya Film Festivali”’nde (3 Ekim 2004) “Makyaj
ve Sa¢” bashgi altinda “Yazi Tura” filminin Makyajcisi Seving Ugar’a ilk odil verilmigtir. Daha sonra 42. Antalya Film
Festivali’'nde (2005), “0 Simdi Mahkim” filmiyle Fatma Kardes Sengiil ve Umit Talip Bulut'a; 43. Antalya Film Festivali'nde
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(2006), “Takva” filmiyle Nimet inkaya’ya; 44. Antalya Film Festivali’nde__(2007) “Mutluluk’ filmiyle ibrahim Karakiz ve Fatma
Kardes'e; 45. Antalya Film Festivali’nde (2008) “Vicdan’ filmiyle Vesey Usten”e “En iyi Makyaj ve Sa¢” basligi altinda oddiller
verilmistir. Ama sonraki senelerde bu 6dil kaldinimistir.
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From Photogenic Make-Up to Plastic Make-Up: Overview of
Make-Up in Turkish Cinema before 2000s

Ferhat Zengin (Asst. Prof. Dr.)

Extended Abstract

One of the elements that increase visual effect of cinema is make-up. Make-up is the most
important narrative tool to create stage atmosphere and cinematic reality feeling and
make-up is especially needed to reflect personalities staged by actors in character and
type creation. Therefore, from the birth of motion images, make-up has been accepted
as an occupation in film industry, applications of make-up artists have been cared and
rewarded. In Turkish cinema that experienced significant issues in terms of becoming
a sector has been overlooked for years and struggled to exist as an occupation for long
years. In this study, historical development and transformation of make-up art in Turkish
cinema is considered and position of make-up art in pre-2000s Turkish local cinema
is investigated. It has taken many years for the art of makeup to be recognised as a
profession that requires separate expertise in Turkish cinema. As a continuation of the
theatrical tradition in Turkish cinema, after the first story films, the performances of the
amateur and unconscious makeup performed by the actors themselves or by the people
in the set were carried on by personal efforts and experiences by a very limited number
of people interested in makeup, however, it was not included in most of the native film
credits and was really ignored. The main reasons for this situation are the fact that the
producers of the period who do not want to create new cost items, financial difficulties
experienced in Yesilcam cinema, the lack of material and lack of expert and educated
people, the shortage of materials, and the negative effects of the theatre.

Zeki Alpan and Cemal Gonca differentiated from the others with successful makeup
applications in the local films from the 1950s to 70s. These people who developed
themselves in makeup have been included in the credits of the films as makeup artists of
many local films. In the late 1970s and early 80s, educated and professional people who
would make significant contributions to the art of makeup in Turkish cinema became
involved in the domestic film industry. The most important of these individuals are Yavuz
Birsen and Oya Tolga, who were educated abroad. Birsen and Tolga are the first makeup
artists in the Turkish cinema to perform the makeup art professionally. Yavuz Birsen,
known as Corci in the sector, realised essential works in Turkish cinema about plastic
makeup applications. According to Burcak Evren (2014, s. 100-118) who stated that
together with Corci, makeup character emerged beyond the ugliness and beautification
of makeup in Turkish cinema, Corci is the one who brought makeup to a contemporary
position in Turkish cinema.

In Yesilcgam cinema, makeup first started with cosmetic applications for “beautiful
appearance” and then differentiated with the change of genres. The first makeup
applications, which started with artificial beards, moustaches and eyelashes, hair with
brilliantine and aging made with white powder applied to the hair, then continued in
the form of wound and bloody applications with a wide variety of amateur dyes, along
with local films such as police, action, historical costume and adventure films. With the
development of the economic and technological infrastructure of the Turkish cinema
sector over time and the experience and mastery of the people applying the makeup, the
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makeup applications in the local films have significantly improved compared to the initial
years, but the significant development has been experienced with the advent of television.

Especially with the investments made by TRT, trained makeup artists have been trained,
and these people have contributed to the formation of a professional generation of
experts in makeup profession. The successful and realistic makeup applications made by
these people who do the profession with their professional knowledge and experience
both in TRT’s series and programs as well as in the programs of the private channels
that were founded later made the makeup profession popular in Turkey and changed
the perspective of the local cinema on the art of makeup. In this context, instead of the
few make-up artists, most of whom are self-taught in the cinema, the new generation of
makeup artists who are trained in the field of television have entered the field of cinema,
and these artists have demonstrated successful makeup practices that can compete with
their contemporaries.

With the foundation of private channels since the late 1980s, competition between
television channels has increased. This competition in a short time brought about the
diversity of genres seen in television programs. With the production of many contents
such as television films, historical series, comedy programs, magazine programs, the
art of makeup has gained a prominent position and plastic makeup has become popular
beyond cosmetic makeup, which stands out in character formation. Another development
that popularised the phenomenon of makeup in Turkey is the portrayal of Mustafa
Kemal Atatiirk, the founder of the Republic of Turkey, in television series and films. The
discussions of “resembles/not resembles” Atatiirk in the context of the makeup of the
actors who played the roles of Atatiirk in the series and films kept the art of makeup
always on the agenda, increased interest in makeup, and raised awareness about it. In this
sense, with the portrayals of Atatiirk in the series and films, the phenomenon of makeup
in Turkey has become more important than ever before.

This study applied in-depth interviews, literature and archive review and various make-up
applications are presented with purpose-oriented local movies. Thus, based on obtained
data, states of make-up in Turkish cinema before 2000s has been reflected. According
to this study, after transition to first story films as a continuation of theatre tradition,
make-up applications for “beautiful look” applied unconsciously by directors, actors or
set personnel in Turkish cinema is later sustained by personal efforts and experience
of limited number of individuals interested in make-up. Raising expert and professional
artists who can apply plastic make-up for character and type creation in Turkish cinema
started with television.

Keywords: Turkish Cinema, Make-up, Cosmetic Make-up, Plastic Make-up.
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