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OZET

“Politik Sinemada Is¢ci Sinifi Temalarinin Islenisi: Ken Loach Sinemas:”
baslikli hem biyografik hem de teknik calismada, sinema ve politika kavram-
larinin kisa bir tarihgesine deginildikten sonra, is¢i sinifinin Ken Loach sine-
masina yansimalari detayli bigimde irdelenmistir. Calisma, genel hatlariyla ti¢
boliim halindedir. i1k boliimde ideoloji, iktidar, politika olgularinin tarihsel ge-
lisimi genis bigimde tanimlandiktan sonra sinemada politik yaklasimla eserler
vermis olan ilk donem kuramcilarin filmleri kisaca incelenmeye calisilmistir.
Bu baglamda S.M. Eisenstein’in Stacka (Grev) filmi, Fritz Lang’in Metropolis
filmi, Charlie Chaplin’in Modern Times (Modern/Asri Zamanlar) filmi, Vitto-
rio De Sica’nin Ladri Di Bicciclette (Bisiklet Hirsizlari) filmi ve Elio Petri’nin
La Classe Operaia Va In Paradiso (Is¢i Sinifi Cennete Gider) filmi calismanin
basinda kapsamli bir bicimde ele alinan filmler arasindadur. Ikinci béliimiinde
ise yonetmenin hayatina genel anlamda bir bakis yapildiktan sonra onun sine-
masini farkli kilan nitelikler ortaya konulmustur. Son boliimde ise Loach’un
is¢i sinifinin sorunlarini bariz bigimde tema olarak kullandig1 filmler arasindan
orneklem olarak secilen Kes, Riff-Raff, Land And Freedom, Bread And Roses,
The Navigators, It’s A Free World, Looking For Eric, I, Daniel Blake adl1 film-
leri metinsel bir tahlil metoduyla degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ideoloji, Politika, Politik Sinema, Ken Loach.

1 Bu c¢alisma Siileyman Demirel Universitesi,Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans
Programinda 02.08.2019 tarihinde kabul edilen tezden derlenmistir.
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THE WORK OF WORKING CLASSES IiN POLITICAL
CINEMA:
CINEMA OF KEN LOACH

ABSTRACT

The process of working class themes in political cinema: Ken Loach
Cinema&quot;, which is a biographical and technical dissertation study, after
referring to a short history of cinema and policy concepts, the working class’s
Ken Loach cinema Reflections are examined in detail. The study is in three
sections with general lines. In the first part, after the historical development
of ideology, ruling and policy cases were widely defined, the films of the first
period of the film, which gave works with political approach in cinema, were
studied briefly. In this context, S .M. Eisenstein’in Stacka (Grev) film, Fritz
Lang’s Metropolis film, Charlie Chaplin’s Modern Times (Modern/Asri Za-
manlar) film, Vittorio De Sica’s Ladri Di Bicciclette (Bisiklet Hirsizlari) film
and Elio Petri’s La Classe Operaia Va’s Paradiso (Is¢i Smifi Cennete Gider)
film is one of the most widely discussed films at the beginning of the study. In
the second part of the thesis, after a general view of the directors life, the qua-
lities that made his cinema different were revealed. In the last chapter, Loach
was selected as a sample of the problems of the working class as a theme of
the obvious Kes, Riff-Raff, Land And Freedom, Bread And Roses, The Navi-
gators, It’s A Free World, Looking For Eric, I, Daniel Blake named films were
evaluated with a textual assay method.

Keywords: Ideology, Politics, Political Cinema, Ken Loach.

GIRIS

Sinema, yirmi birinci yiizyilda yalnizca bir endiistri olarak goriilmekte
ve kapitalizmin golgesi altinda yapilanmaktadir. Bu yiizden giiniimiizde film
iireten yonetmenlerin popiiler yapimlar ortaya koymak ve ¢ok begeni almak
gibi ticari kaygilar1 vardir. Hal boyle iken mevcut sistemi destekleyen ya da
ona karg1 ¢ikan filmlerinde yapilmasinin olasi oldugunu sdylemek miimkiin-
diir. Aslinda sinemada politik olmayan bir film yok denecek kadar az sayida-
dir desek daha dogru bile olacaktir. Sinemayla politika arasindaki bag zaten
sinemanin ge¢misi kadar eskilere dayanmaktayken burada asil 6nemli olan
popiiler kitle kiiltiiriiniin hakim oldugu ¢agimizda, diinyanin toplumsal me-
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selelere karsi algisint uyandirmak adina bu popiiler araci olabildigince aktif
kullanabilme giiciidiir. Calisma boyunca kendini toplumsal sorunlar1 diinyaya
duyurabilmeye ve bu sorunlarla miicadele etmeye adamis ve iilkesinde gok
biiyiik zorluklara ragmen kendine 6zgii sinema anlayis1 yaratmis bir yonetmen
olan Ken Loach’un Sinemasi’nda is¢i siifinin islenis bi¢imi ve diger politik
temalar incelenmistir.

1.POLITIiKA KAVRAMI VE SINEMA EKRANINA
YANSIMALARI

1.1.Politika Kavraminin Olusum Siireci ve Tarihsel Gelisimi

Politika kavrami genel olarak bireylerin ve toplumun ydnetim bi¢imi
seklinde kabul edildiginde, heniiz ilkcag doneminden itibaren bircok fark-
I1 filozofun bu konuya dair fikir sunduguna ve eser yazdiklarina sahit olmak
miimkiindiir. Bugiin pek ¢ok kimselerce politika biliminin dnciisii kabul edilen
Aristo, bundan iki bin y1il1 agkin bir zaman dilimi 6ncesinde yazdigi iinlii eseri
Politika’da, politika kavramini “iistiin bilim” seklinde nitelendirmekte ve onu
bilgi diizeyinin en yiliksek kademesi olarak degerlendirmektedir. Aristo’nun
sonrasinda da bir¢ok fikir insani toplum agisindan en ideal yonetim bi¢imini
arastirmaya devam etmis ve bu baglamda, kendi donemlerindeki siyasal ku-
ramlardan da faydalanmaktan geri kalmamislardir. Fakat devlete dair ve onun
icinde yer alan siyasal kurumlarin isleyisine iliskin asil ciddi ¢alismalarin bas-
ladig tarih 19. ylizyila dayanmaktadir. Bu tarihte ‘anayasacilik hareketi’ nin
yayginlagsmaya baglamasi ve zamanla giderek sistematik bir hal almasiyla da
politikanin agirlik merkezi bu resmi kuramlar dogrultusunda sekillenmeye bas-
lamistir. Yani politika bilimi i¢in, gliniimiize ¢ok yakin bir zamana kadar heniiz
anayasa hukuku ve siyaset felsefesi gibi dar bir eksende ilerleme gosterdigi
sOylenebilmektedir. Diger yandan 19. Yiizyilda sosyoloji, tarih, iktisat, hukuk
gibi diger sosyal bilimlerin de politikaya olan yakinliklar1 artmis ve bilimle-
rin baglarina sonradan ‘siyasal’ sifati eklenerek siyaset felsefesi, siyasal tarih,
siyasal sosyoloji, siyasal hukuk gibi politikanin farkli alanlarini i¢inde barin-
diran birtakim yeni disiplinler ortaya ¢ikmistir. Politikanin bilimsel alandaki
gelisim diizeyi ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ani bir yiikselis gdstermistir.
Savas sonrasinda politikaya diinya ¢capinda bir ilgi olusmus ve artik tamamiyla
inceleme ve 6grenme konusu haline gelmistir. Bu gelismeler, uluslararasi alan-
da politika bilimi i¢in bir bagimsizlik gostergesi niteligindedir. 1950 tarihinde
UNESCO tarafindan yaymlanan ve farkli iilkelerden birgok bilim insaninin
aragtirmalarini birlestirmis olan “Cagdas Politika Bilimi&quot; isimli kolektif
yapitta bu ilginin somut anlamdaki ilk olumlu sonucu olarak sayilmaktadir.
Ayrica UNESCO tarafindan kurulmus olan &quot;Uluslararas: Siyasal Bilim
Dernegi&quot; (International Political Science Associaton), 1949’dan beri ii¢
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yilda bir defa olmak {izere seminerler diizenleyerek politika biliminin ilerleme-
sine katki saglamiglardir. Politika biliminin ¢agdas bir bicimde gelisimini etki-
leyen temel unsur olarak “siyasal meselelerin daha fazla arastirilmasi” konusu
baslangic sayilabilir. Siyasal olaylarin {izerine diisiilmeye baglanmasiyla ana-
yasal yaklasim tarzindan uzaklasilarak, bu anayasal kurumlarin olaylar1 agikla-
makta yetersiz olduklart degerlendirilmesine varilmigtir. Pek yakin bir zamana
kadar pratik ‘sanat’ olarak kabul goren politikanin carklarinin nasil islediginin
ancak hareket halindeki bireylerin olaylara kars1 tutum ve davranislarinin ince-
lenmesiyle miimkiin olabileceginin anlasilmasiyla beraber politika artik sosyal
bir bilim olma siirecini neredeyse tamamlamistir (Kapani, 2007: 22-27).

Politika, felsefi diisiincenin, i¢ yonetimin kisacasi tiim insanligin planla-
yabilecegi amaclar1 kendi menfaatleri dogrultusunda bagdastiran bir sistem-
ler biitlintidiir: ¢linkii aslinda politika tiim bu bahsettigimiz menfaatlerin diger
devletler karsisinda bir savunucusudur. Bu gibi sebeplerden 6tiirti politika ba-
zen bireysel menfaatler dogrultusunda yanlis tutumlar da sergileyebilir, kimi
cikar gruplarma hizmet etmeye baslayabilir fakat bu ¢aligmada daha ¢ok po-
litikanin toplumun biitiiniin ortak ¢ikarlarinin ne denli koruyucusu olup olma-
digina sinema ekseninden bakilmaya calisilmaktadir (Clausewitz, 2003: 247).

1.2. “Politik Sinema” Tiiriiniin Tanimi ve Gelisimi

Politik sinemadan bahsedilmek agisindan birtakim tarihsel siirecleri izle-
mek olasidir. Mevcut diizen i¢inde varligini siirdiiren sinemaya politik anlam-
da bir segenek gelistirme noktasinda Sovyet sinemasi ve Sergei Eisenstein’in
o6nemli bir yere sahip oldugu ise yadsinamaz bir gergektir. Sergei Eisenstein,
1920°1i tarihlerde devrim sorasinda olusan gii¢ ve destek sayesinde bicim ve
icerikte devrimci bir sinemay1 yaratmay1 bagsarmistir. Ekim Devrimi (1917)’nin
neticesinde Sovyetler’de yeniden diizenlenen bir kararnameyle sinema endiistrisi
devletlestirilerek Egitim Halk Bakanligi’nin denetimine birakilmistir. Sinemaya
biiyiik 6nem verilen o donemde ayni zamanda yeni sinemacilar yetistirebilmek
agisinda bir sinema okulu agilmistir. 1920 tarihlerinde acilmis olan Devlet Film
Okulu’da bulunan Alexander Dovzhenko Lev Kulesov, Dziga Vertov, Vsevoldo
Pudovkin, Sergei M. Eisenstein gibi yonetmenlerin ayn1 zamanda birer de teo-
risyen olduklarmi sdylemek miimkiindiir. Bu yonetmenler devrimci sinemanin
anlami, sinemanin ne yonde gelistirilmesi gerektigi gibi meseleler lizerinde yo-
gunlagmslardir. Sinema tarihi agisindan dnemli bir yere sahip olan italyan Yeni
Gergekeilik kurami, fagizme ve onun sonucunda olusan baskici ahlak kurallarina
kars1 baskaldiran bir akim olmasi ve politikayla olan yakin miinasebeti sebep-
leriyle, sinema-siyaset arasindaki baglanti i¢in yeni bir bakis agisi gelistirmeyi
basarmistir. Yeni Gercekei kuramin savunucusu olan sinemacilar, merceklerini
is¢i ve koylii sinifin ekonomik ve siyasi sartlarina ¢evirerek bir nevi kendi mil-
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li sinema geleneklerinde kullanilan temel temalara karst bir tepki vermiglerdir.
Ozgiir Sinema hareketi ise Ingiltere’de 1940’11 yillarm sonunda Lindsay Ander-
son, Tony Richardon ile Karel Reisz’1n birlikte ¢ikardigi Sequence adli dergi ve
bir dizi belgesel film yardimiyla iizerinde konusulacak bir konu halini almaya
baslamustir. Ozgiir Sinema akimini savunan sinemacilarmn asil amagladig1 per-
deye sadece gercekligi aynen aktarmaktan ziyade gergekligin arkasinda yatan
baglantilari aktarmaktir. {1k baslarda Ford Motor Sirketi araciligiyla arka ¢ikilan
Ozgiir Sinema hareketi, sonraki zamanlarda bu hareketinin savunuculari olan
yonetmenlerin, maddi olarak sikintilardan 6tiirii film ¢ekemez hale gelmesiyle
hareket, 1959 tarihinde fiilen yok olma siirecine girmistir.

Tony Richardson’in 1959°da ve Karel Reisz’in 1960’da ¢ekmis olduklari
ilk uzun filmleri yeni bir kurama, Ingiliz Yeni Dalgasina 6nciiliik etmistir. Yeni
Dalga kuramimin temsilcilerinden birisi olan yonetmen Jean Luc Godard, si-
nemada kendi tarzini olusturabilecek sekilde politik film yapabilmenin formel
bir yolunu bulma c¢aligsmalarina yonelmis, sinemanin belli bash kaliplarini y1k-
mis, kameranin ne sekilde kullanildigindan oyunculuk tekniklerine, senaryo
aktarimindan filmlerin dagitimina, 151gin kullanimindan ses kusagina kadar,
sinemanin farkl bir stilde de yapilabilecegini, hatta yapilmasinin gerekli ol-
dugunu boylece gostermeyi bagarmistir. Jean Luc Godard siiphesiz ki sinema
tarihindeki en 6nemli yonetmenlerden birisidir. Fakat Godard’in yapmis oldu-
gu filmlere genel bir ¢ergeveden bakacak olursak eger; ortalama bir seyirci kit-
lesinin eglenmekten ziyade diisiinmesini, sorgulamasini, filmdeki karakterlerle
duygusal bir yakinlik kurmay1 birakip onlara fikri bir yaklasim tarziyla bakis
acis1 gelistirmesini beklemek hem epeyce sikintilidir hem de seyirci agisin-
dan disiiniildiigiinde tim bunlarin gerceklesebilmesi igin belirli bir kiiltiirel
birikim ve entelektiiel yetenek gerekmektedir. 1968 tarihindeyse Getino ve
Solanas tarafindan yapilan “La Hora de Los Hornos: Notas y testimonios sob-
re el neocolonialismo, la violencia y la liberacion (Firinlarin Saati)” filminin
gosterimiyle birlikte hem seyircilerin ayni1 zamanda birer katilime1 da olmaya
basladigi, diistincelerini ve ilgilerini belirtme noktasinda 6zgiirlestigi ve poli-
tiklestigi bir ortamin temelleri atilmistir. Ayrica Ugiincii Sinema agisindan ¢ok
onemli sayilan ‘film eylemi’ kavraminin alt yapist olusturulmustur. Politik bir
sinema yapma ¢abasi giiden tiim bu ydnetmenlerin yan sira sinemanin {islup
ve sekillerine daha uygun muhalif ve elestirel icerikler barindiran filmler yap-
masindan 6tiirli politik sinema deyince akla ilk olarak gelen yonetmenlerden
birisi de hig siiphesiz ki Ken Loach’tir. Isci sinifin1 temsil eden filmler ve po-
litik sinema kategorilerinin i¢ ige ele alinarak kullanildig1 bu ¢alismada, Ken
Loach’tan 6rneklem olarak segilen Kes (1969), Riff-Raff (1990), Bread And
Roses (2000), The Navigators (2001), It’s A Free World (2007) gibi yapimlar
degerlendirilirken, seyircilerin bu filmleri izlerken zihinlerinde onlarin poli-
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tikayla arasindaki baglantiyr kurabildigi, toplumu anlamlandirma noktasinda
kisisel deneyimlerinden de faydalandig: bir siiregten s6z etmek miimkiindiir.
Ken Loach sinemasinda seyirciler filmlere kisisel duygu ve diisiinceleriyle
yaklagirken, bununla birlikte filmler de seyirciler farkli bir seyler anlatmak
istiyor olabilir ve bu durumda seyircilerin degisim yasamasina yol acabilir.
Iste bu yiizden politik sinemaya konu olan filmleri, siyasal konulari islerken
spesifik 6zneleri (is¢i siifi gibi) filmlerde nasil anlamlandirildig: ve bunlarin
sinemada nasil bir konumunun oldugu/olabilecegi gibi yaklasimlarla degerlen-
dirmek gereklidir (Karabag Sar1, 2012: 128-142).

Politik sinemanin sinifli toplumlara olan yaklagim tarzlarina ve bu top-
lumlar1 ne derece temsil edebildigi ya da edemedigine dair bir yargiya verebil-
mek adia Ken Loach gibi is¢i sinifinin yagam kosullarini ele alan alt siniflarin
sorunlarina kamerasin1 odaklamis bir yonetmene ve yapimlarina yogunlagsmak
oldukca gereklidir (Tiil ve Akbal, 2011: 106).

1.2.1. Diinya sinemasinda tiir biciminde politik temalar iceren isci fil-
mi ornekleri

Politik film yapan sinemacilar, i¢inde yasadiklari toplumun tiim sorunla-
rii dile getirmeye calisirlar. Tarih boyunca grev, lokavt ve sendika sorunlari
isci filmleri araciligryla perdeye yansitilarak, izleyicilerin duyarliliklar1 arti-
rilmaya ve bakis acilar1 genisletilmeye calisilmstir. Is¢i siifini ele alan ilk
ornek Ayzenstayn’in Grev ve Ekim filmleri olarak sayilabilir. Sonrasinda Fritz
Lang’in Metropolis’i, Charlie Chaplin’in Modern Zamanlar’1, Amerikali yo-
netmen Griffith’in Hosgoriisiizlik’i, Pudovkin’in Kagak’1 gibi yapitlarda da
is¢ilerin sorunlarina deginilmistir. Bunun yaninda Herbert Biberman, Topra-
gin Tuzu'nda bir grevin hikdyesine yer verir. Elia Kazan Rihtimlar Ustiinde
adl1 filminde liman is¢ilerinin sorunlarmni anlatir. italya’da Bisiklet Hirsizla-
11, sokaklara afis asarken bisikleti ¢alinan bir is¢inin hikdyesinden bahseder.
John Ford tarafindan sinemaya uyarlanan Gazap Uziimleri filminde de tarim
is¢ilerinin yasami gozler oniine serilir. Daha sonra Polonya’da Wajda, Demir
Adam, Kazimier Kutz, Tacin Incisi, Is¢i Smifi Cennete Gider, Germinal, Gii-
nesli Pazartesiler gibi yapimlarda da is¢i sinift sorunlart bagroldedir (Basaran,
2015: 209-210).

2. KEN LOACH VE POLITIK SINEMA
2.1. Ken Loach’un Beyaz Perdeye Adim Atisi ve Filmografisi
2.1.1. ilk dizi ve film calismalar1

Kariyerinin baglangicin1 “Catherine (1964)” isimli otuz dakikalik drama
filmiyle yapmis olan Loach’un televizyon yonetmenliginin baslangici ise Z
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Cars (1962) serisiyle olmustur. Diary of a Young Man (1964) serisinde yonet-
mis oldugu ii¢ bolimde ise 1960’11 yillarin Londra’sinda yasanan kiiltiirel an-
lamdaki degisikliklerden etkilenen iki gencin seriivenlerini aktaran yonetmen,
bu iki seriden edinmis oldugu deneyimleri bu kez 1964-1970 tarihleri arasin-
da yonettigi Wednesday Plays (Carsamba Oyunlari) serisine de tagimistir. Bu
seriden toplamda on tanesinin yonetmenligini yapmis olan Loach, bu evrede
kendi ¢izgisinin de ne olmasi gerektigini artik bulmus olacaktir. Fikirlerinin
olgunlagma evresinde ¢ekmis oldugu Cathy Come Home (Cathy Eve Don-
1966) filmi de hem Wednesday Play serisinin dnemli bir filmi olma 6zelligine
sahiptir hem de Loach’un sinemadaki en onemli ¢alismalar1 arasindadir (Or-

hangazi, 2012, 52-53).
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2.1.2. Filmografisi

1967- Poor Cow

1969- Kes

1971- The Save The Children Fund
1971- Family Life

1979- Black Jack

1980- The Gamekeeper

1981- Looks And Smiles

1984- Which Side Are You On?
1986- Fatherland

1990- Hidden Agenda

1990- Riff-Raff

1993- Raining Stones

1994- Ladybird Ladybird

1995- Land And Freedom

1995- A Contemporary Case For Common Ownership
1996- Carla’s Song

1997- The Flickering Flame

1998- My Name Is Joe

2000- Bread And Roses

2001- The Navigators

2002- Sweet Sixteen

2004- Ae Fond Kiss

2006- The Wind That Shakes The Barley
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2007- It’s A Free World

2009- Looking For Eric (Oylum, 2016: 68).
2010- Route Irish

2012- The Angel’s Share

2013- The Spirit of ‘45

2014- Jimmy’s Hall

2016- I, Daniel Blake?

2.2.Ken Loach’un Filmlerinde Ele Alinan isci iImgesinin Ger¢ek Ha-
yatla Tliskisi

Ken Loach filmlerinin en temel 6zelligi konformizmden uzak bir duru-
sunun olmasi ve yonetmenin en ¢ok sevdigi karakter ise Ingiliz is¢i smifinin
mensubu olan bireylerdir (Onaran vd., 1997: 123). Loach izleyicisini; bas-
langigtan bugiine kadarki tiim filmleriyle, biirokratik sistemin kati yapisinin
bireyler arasinda nasil etkiler yarattigiyla ve somiirii-emek-ahlak sorunlarryla
yiizlestirmeye ¢aligmaktadir (Kaplan, 2017: 366-367). Daha ilk zamanlarinda-
ki filmlerinden ve en baslarda ¢ekmeye baslamis oldugu Cathy Come Home
adli TV programindan bu yana hep kendi inandig: ilkelere bagl kalmaya ¢a-
lismis; ancak bu inanglarini da izleyicilerine zorla dayatmaya c¢alismak gibi bir
tavirda sergilememistir. Politik temalar onun filmlerinin alt yapisini olugturur
ama filmlerindeki asil 6n planda olan unsur anlatti§i hikayededir. Loach’un
kullanmakla onciiliik etmis oldugu natiiralist islubun, bugiin dahi bir¢ok yo6-
netmeni etkiliyor olmasina ragmen; filmlerindeki elestirel taraf, onun kendi
iilkesinde farkl kesimlerce kotii kisi unvani almasina yol agmistir. Kendisiy-
le ilgili gesitli gerekceler sunularak filmleri yasaklanmaya caligilmis, sanatsal
anlamda degersiz bir yonetmen imaji ¢izilmek istenmistir. Ama Loach ken-
disine ve seyircisine asla ihanet etmeyerek, biitiin bu yipratici siirece ragmen
filmlerinde politik tavirlar sergilemeye devam etmistir. Ciinkii kendisi bunun
mutlaka gerekli olduguna inanmaktadir. Loach’un goriisline gore

“Insan nasil bir hikdye cekerse ceksin yine de ele aldigi olayin altinda
yatan gizli unsurlari da belirtmeye mecburdur. Eger bu unsurlar: gerektigi gibi
belirtmeyi goze almaz ise seyircisi tarafindan yanhs anlasilma ihtimali olduk-
ca yiiksektir. Yonetmenin bir temeli olmadan ya da bunu dogru sekilde ima
etmeden yalnizca politik bir tutum sergileme yoluna gitmesinin béyle tehlikeli
vanlari olabilecektir.” (Okyay, 1997: 126-128).

2 Bkz: https://www.sinemalar.com/filmleri/25931/ken-loach , (Erisim Tarihi: 01.02.2018).
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3. KEN LOACH SINEMASINDA POLITiK VE TOPLUMSAL
KAYGILARIN TEMSILLERINDEN INCELEMELER VE GENEL
DEGERLENDIRMELER

3.1. Filmler
3.1.1.Riff-Raff (1990)

3.1.1.1. Filmin konusu ve kapsamh ozeti

Filmin kurgusu neo-liberal ekonomi politikalarinin uygulandigi Margaret
Thatcher donemi Ingiltere’sinde gegmektedir. Filmin ilk sahnelerinde issiz ve
yoksul insanlarin Londra sokaklarinda verdikleri yagsam miicadelesine tanik
olunur. Filmin ana karakter olan ve hirsizliktan suclanarak hapse giren Ste-
vie de, Glasgow’daki hapishaneden ¢ikinca Londra’ya gelerek burada fakli
iilkelerden gelmis bir grup insaat is¢isiyle birlikte calismaya baslar. Calisti-
81 isyerinde onlar1 gorevlendiren ustabasi Gus Siddon, iscilere asagilayici bir
tavirla gorevlerini bildirmektedir. Stevie’nin bir ev bulamamis oldugunu ve
sokakta yattigini fark eden insaattaki diger isciler, ona destek olmaya karar
verirler. Stevei ve Shem arasinda gegen bir diyalogda, hala ev bulamadigindan
bahseden Stevei’e, Shem ona ev bulacagini sdyler. Bunun {izerine Larry’nin
cevredeki bir¢ok evin bos oldugundan sz etmesiyle, Shem, Mo, ve Larry,
Stevei’e terk edilmis bir bina bulurlar. Burada dikkat ¢ekmek istenilen nokta
yasanilan donemdeki evsizlik sorununun ciddi bir boyuta varmis olmasidir.
Stevei’nin asil isteginin ticaret yapmak oldugu, insaat igini gecici bir siireg
olarak gordiigii algisi tizerinden asil vurgulanmak istenilen ise politik temalar
igeren is¢i smifin1 yansitan sinemada neredeyse tiim filmlerde is¢i sinifinin
mutlak kaderini agmaya yonelik c¢abalarina rastlamanin miimkiin oldugudur
(Bakar, 2017: 20-21).

Filmin ilerleyen sahnelerinde Stevei calistig1 insaatin ¢&p kovasinda Su-
san Miles’e ait bir ¢anta bulur. Susan Miles karakteri amator olarak sarkicilik-
la ugrasan, ilerde ¢ok iinlii birisi olmanin hayallerini kuran bir kisidir. Ayrica
uyusturucu bagimlis1 Susan’la ¢ok gecmeden tanigsan Stevei’in; Susan’in ca-
listig1 mekanda miizikal secimler sirasinda yasanan bir diyalogda segimleri
yapan kisilere kars1 takindigi tavir filmin 6nemli bir kesitini olusturmaktadir.
Susan’in onlarin ¢ok {inlii kisiler olduklarini savunmasina karsin Stevei hangi
siifa mensup olursa olsun higbir bireyin asagilanmasinin dogru olmadigini
Susan’a anlatmaya caligir. Film igerisinde en sik kullanilan motiflerden birisi
‘baret’ kelimesidir. Emek¢i smifin eger ki baret kullanmazsa 6lmesinin muh-
temel oldugu vurgulanmak istemektedir. Filmin karelerinden birinde ise baret
taksa dahi is¢i sinifinin 6lmekten kurtulmus olmadigina da agik¢a génderme
yapilmaktadir. Iscilerden Desmonde’nin iskelenin giivenli kurulamamasi ne-
deniyle ingaattan diiserek dlmesi, Stevei’nin doniisiime ugradigi sahnelerden
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birisini olusturmaktadir. Yasanilan bu aci olaydan sonra sinif bilincine sahip
olan Larry adli karakter diger is¢ileri haklarmi aramalari, sendikali olmalar
konularinda bilinglendirmeye calisirken kendisi isten ¢ikarilmistir. Filmin son
sahnesinde Stevei ve Mo’nun calistiklar ingaat1 atese vererek yakmalari, yasa-
diklar1 olaylarin sonucunda bilinglenmis olan karakterlerin gosterdigi baskal-
dirtya 6rnek teskil etmektedir (Bakir, 2017: 20-22).

Y 6netmenin bu son sahnede gostermeye calistigi bilinglenmis durumdaki
is¢i mitini (Erbalaban ve Giirbiiz, 2016: 125) Baudrillard’in (1998: 141) su
saptamasiyla yorumlamak miimkiindiir:

“Burjuva kékenli ve tarihsel ag¢idan burjuvazinin bir sinif olarak tanim-
lanmasint saglayan rasyonel ¢alisma eti(k)gi is¢i sinifiyla birlikte, tabii onun da
bir sinif olarak tamimlanmasina katkida bulunup, tarihsel agidan kendisine bir
temsil etme statiisii kazandirarak, inanilmaz boyutlara kavusmugstur. Makineye
duyulan saygi, calisma aracina zarar vermeme diistincesi gibi seyler bir tiir sa-
hiplenme (yasal hakka karst bir tiir insani hak) olarak da nitelendirilebilir.”

3.1.1.2. Filmin politik sinema baglamindaki degerlendirmesi

Ken Loach’a ait olan ve ig¢i smifinin sembolil sayilabilecek nitelikte
onemli bir yere sahip Riff Raff (1991) filmi; dénemin Ingiltere’sinde yasanilan
krizi, is¢iler arasindaki diyaloglar araciligiyla hicvederek anlatmistir. Cekil-
digi tarih araligi Berlin Duvari’nin yikildig yila (9 Kasim 1989) denk gelen
film, oldukga elestiriye de ugramistir (Yiicel, 2018: 553). Senaryosu film gos-
terime girmeden hayatini kaybeden Bill Jesse adli bir insaat is¢isine ait olan
Riff Raff filmi, Jesse’in kendi anilarini aktardigi gercek bir dykiiden altidir.
Bu kez kamerasin1 Londra sokaklarina gevirmis olan Ken Loach, Thatcher
doneminde Ingiltere’de uygulanan neo-liberal politikalara elestirel bir yakla-
sim getirmeyi bagsarmistir. Loach’un ¢ekimlerde kullandig1 kostiimlerin insa-
at iscilerinin daimi olarak kullandiklari eski ve yipranmig giysiler olmasi ve
oyuncularini da amator oyuncular arasindan se¢mesi, filmlerine daha gergekei
bir hava katmasindaki en 6nemli etkenlerdendir. Filmde yer alan ilk sahnede
Londra’nin yoksul sokaklarindaki evsiz insanlarin manzaralarina yer verilerek
donemde uygulanan politikalarin sonuglar1 filme yansitilmigtir. Ayrica Larry
karakterinin diger is¢ileri kendi sendikalarini kurmalar1 i¢in harekete gegirme
cabalarindan da anlasilacagi lizere kendisi filmdeki smif bilincine sahip tek
karakterdir. Film sinemada; is¢inin sinifinin yasamindan gercek kesitler sunan
filmlere 6rnek sayilabilecek bir konuma sahiptir. Loach her zaman oldugu gibi
yine ezilen, Gtekilestirilmeye c¢alisilan siniflarin hikayelerine odaklanmig ve
Riff Raff filmiyle de emekg¢i sinifi yine onlarin goziinden aktarmaya ¢alismigtir
(Bakar, 2017: 20-22).
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3.1.2. Land and freedom (Ulke ve Ozgiirliik-1995)
3.1.2.1. Filmin konusu ve kapsamh o6zeti

Ingiltere>nin Liverpool kentinde hayatini siirdiirmekte olan Britanya
Komiinist Partisi iiyelerinden David, 1936 tarihinde Ispanya I¢ Savaspnin
baslamasiyla, Cumhuriyetgilerin miicadelesine yardimer olmak amaciyla
Ispanyayya gider. Oraya vardiginda ise, anti-stalinist Birlesik Marksist Is¢i Par-
tisi (POUM)’la tanisir ve bundan boyle Stalin’in 6nderlik yaptigi Komintern’e
iiye durumundaki Ispanya Komiinist Partisi’nin yerine POUM tarafindan dii-
zenlenmis olan cephelerde miicadele etmeye baglar. Siirec ilerledik¢e Stalin’in
onderlik yaptig1 SSCB, herkesin Halk Cephesi’ne bagli olan diizenli orduya
gecmesini zorunlu hale getirmek amaciyla, savagan milis gili¢lerin yardim ta-
leplerini geri gevirir. Birlesik Marksist Isci Partisi (POUM) diizenli orduya
gecmeyi kabul etmedigi igin erzak ve silah yardimindan faydalanamaz ve kisa
siire sonra giicli zayiflamaya baslar. Bu durumdan epeyce rahatsiz olamaya
baslayan David, silahlarin bakimsiz kalmasindan 6tiirii basina gelen bir kaza-
dan sonra POUM’ dan ayrilarak diizenli orduya katilir.?

3.1.2.2. Filmin politik sinema baglamindaki degerlendirmesi

Film ambulansta koma halinde yatan David’in 6lmesi tizerine, David’in
torununun durumu kabullenemeyen bir tavir sergileyerek yaninda duran yas-
I1 kadina kapanip aglamasiyla baglar ve bir diger sahnede David’in oturdugu
dairedeki odasinda torununun ona ait birtakim dergi ve gazete gibi dokiiman-
lar1 gbzden gegirmesiyle film simdiki zamana gegis yaparak ilerleme evresine
girer David’in Liverpool kentinde komiinist partiye ait olan salonda, Ispanya
I¢ Savas1 hakkinda izledigi belgeselin sonrasinda, Ingiltere’de yasayan ailesini
ve buradaki diizenini geride birakarak Ispanya’ya gidip savasa katilma karar
almasi eylemiyle filmde asil verilmek istenilen mesaj giiniimiiz genglerinedir;
“insanligin gelecegi i¢in direnme giiciine sahip, dinamik bir ruh ve zihin ya-
pis1” onerilmektedir. Loach’un filmde David’in 6lmesinin ardindan torununun
zihninin aydinlanmaya baslamasi bigiminde kurguladig1 sahneyle; aslinda gii-
nlimilizde egemen olan sisteme tabi olarak ezilen siniflarin sembolii olan birey-
lere,” birbirine benzeyen tek tip bireyler olma giidiisiinii dayatan ideolojiler
karsisinda, diinyada mevcut olan bozuk sistemlerin degistirilebilecegi inanciy-
la hareket eden, kolektif bilince sahip bir direncin miimkiin olabilirligini gos-
termektir. Filminin ¢ekildigi yillar diistiniilecek olursa eger, 90’11 yillar yanlis
uygulan ekonomik politikalar yiiziinden, igsizlik diizeyinin artmasi sonucunda
Ingiliz toplumundaki genglerin gelecekten endise duydugu ve siif bilincinin
mevcut olmadig1 bir atmosfere sahiptir.

3 Bkz: https://www.intersinema.com/ulke-ve-ozgurluk-filmi/
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Filmde vurgulanmak istenilen sdylemlerin giinlimiiz diinyasini da igine
alan sorunlardan olustugunu kabul edecek olursak, calismada neden konu ve
igerik bakimindan bu yapimin 6zellikle secilmis oldugunu anlamak zor olma-
yacaktir. Filmin ikinci boliimii olarak nitelendirebilecegimiz boliimdeyse; Sta-
lin 6nderliginde hareket eden komiinistlerin, solcular arasinda yasanan fikir
ayriliklarindan faydalanarak liderligi ele gecirip direnisi nasil kirdiklar1 ek-
rana yansitilmaya ¢alisilmistir. Filmin ana karakterlerinden Blanca’nin 6liim
sahnesi de solcular i¢inde yasanilan fikir ayriliklarinin sebep oldugu trajik bir
hikaye olarak aktarilmaya ¢aligilmistir. Burada Blanca’nin kirmizi renkli fulart
‘0zglirliigii’, mezarindan David’in torunu tarafindan alinan toprak ise ‘yeni
baslangiglar1’ temsil etmektedir ve torununun Blanca’nin mezarindan aldig:
topragi sonrasinda David’in mezarina koymasiyla da Loach sembolik bir anla-
tim teknigi kullanarak izleyicilerine daha giizel bir diinyada yasamak i¢in mii-
cadele algis1 kazanilmas1 gerektigini asilamaya ¢alismistir (Kaplan ve Kaplan,
2011: 131-137).

3.1.3. Bread and roses (Ekmek ve Giiller-2000)
3.1.3.1. Filmin konusu ve kapsamh ozeti

Film, Amerika’nin Los Angeles kentinde temizlik is¢isi olarak gorev
yapan Meksikali ve Orta Amerikali gdgmenlerin yasam sartlarinin iyilestiril-
mesi adina orgiitlenislerini konu edinir. Film, Meksikali gogmenlerin Mek-
sika-Amerika sinirindan iilkeye kagak yolla girisiyle baslamaktadir. Burada
kagakgilarin gdgmenlere yonelik somiiriisii ve kadin gé¢menlerin ugradig ta-
cizler gozler oniine serilir. Filmdeki ana karakter Maya, kiz kardesiyle (Rosa)
birlikte kalmaktadir ve onun vasitasiyla bir temizlik firmasinda ise baglar.
Maya’y1 ige alan Perez, onun belgelerini hazirlamasmin karsiligi olarak ilk
maasini kendisine vermesini istemektedir. Maya ¢alistig1 sirada, firmaya gizli-
ce girmis olan Sam’le karsilasir. Sonrasinda Sam’in gilivenlige yakalanmadan
firmadan ¢ikmasima yardim eder. Sam temizlikgiler sendikasinin adina galig-
maktadir ve firmaya gelis amaci iscileri sendikali olmalar1 gerektigi konusunda
uyarmaktir. Ciinkli Los Angeles eyaletinde is¢ilerin saatlik ticreti diisiiktiir ve
sigortasiz ¢alistirilmaktadirlar. Ayrica sigorta primleri yatmadigindan dolay1
saglik giivenceleri de bulunmamaktadir. Oysa sehir merkezin bulunan sendika
binasinda tiim temizlik is¢ileri sigortal ¢alismaktadir.

Sam: “Calistiginiz bu firma iilkenin en biiyiik firmalarindan biri olmasina
ragmen bu zamana kadar sendikayr atlatmayr hep basardi. Sigortanizi yatir-
muyorlar ve ayliklarinizi da tam alamiyorsunuz ayrica saglik giivenceniz yok”
bigiminde is¢ileri uyarir ve bdylece temizlik iscileri adina direnis eylemini bir
nevi basglatmis sayilir. Sam’ in istegi hem gd¢men isgilerin haklarini korumak
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hem de isverenlerin sendikaya olan yaklasimlarini olumlu hale getirmektir. Bu
stiregte firmanimn midiirii Perez, sendika ile is birligi yapilmasi i¢in miicadele
eden kisiyi 6grenmek adina, gégmen temizlik is¢isi Berta’ya seflik teklifinde
bulunur. Berta teklifi kabul etmeyerek bilgi vermeyince isten ¢ikartilir. Sam ve
sendika iiyelerinin dnciiliigiinde isciler birlesirler ve eylem yapilir. Yapilan bu
eylem isciler ve dgrencilerin beraber gerceklestirdigi bir harekettir. Sonug ola-
rak Sam’in baglattig1 hareket amacina ulasmus, is¢iler bilingli sekilde eylemlerini
gerceklestirerek seslerini duyurmayi basarmislardir (Kaplan, 2013: 170-173).

3.1.3.2. Filmin politik sinema baglamindaki degerlendirmesi

Film de sendikalarin, is¢ilerin ve geng¢lerin Sam’in onciiligiinde gergek-
lestirdikleri eylemin basarisindan ziyade asil dikkat ¢eken nokta; orglitlenme
ihtiyacinin is¢iler tarafindan gelen bir biling olmanin aksine daha cok isgileri
direnmeleri i¢in harekete gegiren Onciiye (Sam) ait bir biling olmasidir. Loach
yapitinda is¢i sinifina, haklarinin somiiriilmesine engel olabilmeleri i¢in kolek-
tif bir biling tavsiye eder. Ayrica sendikaya iiye olmanin énemine de oldukca
deginilmektedir. Film de yer alan “lniformalar onlar1 goriinmez kilar.” repligi,
yine filmin igerisinde Ken Loach tarafindan zit bir bakis acisiyla gelistirilmis-
tir. Loach, isgileri goriiniir kilacak olan giiciin; sendikalasma, kolektif biling
ve miicadele ruhuna sahip olmak olduguna inanmaktadir ve bunu da yapitin-
da gostermeyi amaglamistir. Filmde ayn1 zamanda, miicadele edilen durumun
halka duyurulmasinda medyanin ne denli 6énemli bir ara¢ oldugu da agikca
vurgulanmistir (Kaplan, 2013: 173-178).

3.1.4. The navigators (Demiryolcular-2001)
3.1.4.1. Filmin konusu ve kapsamh 6zeti

The Navigators filminin konusu, British Rails (Devlet Demiryollar1)’nin
1995 tarihinde 6zellestirilmesinin ardindan Giiney Yorkshire bolgesinde demir-
yollarinda c¢alisan iscilerin yasamlarinda olusan degisimler ve bu degismelere
bagl olarak 6zellestirme politikalarinin genel hatlariyla kisilerinin gelecekle-
rinde ne denli olumsuz sonuglara yol acabilecegi olgularina vurgu yapmaktir.
Filmin ilk sahnelerinden birinde isgiler adina diizenlenmis olan, yeni sirketin
yonetim miidiiric Mr. Hemmings’in tanitim videosu dinlettiriliyorken, bura-
da hem calisanlar hem de seyirciler su gergeklerle yiizlesmistir: Britanya’da
meydana gelen bu degisim donemi sadece endiistriyel bir degisim degildir.
Endiistriyel degisim ile birlikte ayn1 zamanda kiiltiirel anlamda da bir degisim
siireci yasanacagi vurgulanmaktadir. iscilerin ilk baslardaki konuyu ciddiye
almayan tavirlari kisa siire sonra son bulmus ve gerceklerle yiizlesmeye basla-
muglardir. Isciler arasinda sadece Gerry adli is¢inin en basindan beri ciddi bir
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tavirla bilingli bir yaklagim sergiledigine sahit olunmaktadir. Gerry iscilere hig
sorulmadan kabul ettirilmeye ¢alisilan bu prosediirler i¢in yoneticiyle tartigir.
Film de yonetmenimiz ayni zamanda is¢ilerden ikisinin aile yasantisina da yer
vermeyi segmistir. Buradaki amacin, yasanmakta olan degisimlerden Ingiliz
aile yagantisinin da etkilendigini seyircinin gérmesine yardimei olmak oldu-
gu yargisina varilabilmektedir. Demiryollarinda ¢alismakta olan isgilere yer
verilen ilk sahne ve sonrasinda gelen bir is¢i ailesinin sabahina yer verilen go-
riintiiler. iki is¢i olan Paul ve Mick uyanirlar, Mick’in esinin hazirlamis oldugu
yemegi alir, cocuklarin sagini oksarlar ve evden ¢ikarlar. Diger bir sahnede
esi ve ¢ocuklarindan ayr1 olan Paul’un caresizligi ve bu yiizden de Mick’in
evine bir siireligine yerlestigi seyirciye izletilmistir. Esiyle barismak niyetiyle
bir giil demeti satin alip evine giden Paul, reddedilir ve eve girmek icin kapiy1
zorladig1 sirada giillerin dallar1 kirilir. Bu bir yandan acikli diger bir yandan
da giildiiriicii 6gelere sahip olan sahne Paul’un giillerin pahali oldugundan ya-
kinmastyla son bulur. Bu sahneyi acikli yapan unsurlar: is¢i sinifina mensup
bir erkege kadinin tahammiilsiizliigli nedeniyle aile dayanigmasi kavramindan
artik s6z edilemiyor olusu ve de insan iliskilerinin artik yalnizca maddi temele
ve giice dayanmasindan otiirii siradanlagmasidir. Demiryollarinin 6zellestiril-
mesiyle beraber Paul ve Mick’in is¢i pozisyonu da tehlikeye girmistir. Mesela
sartlar1 daha iyi olabilecek farkli bir sirkette caligma talebiyle ajansa basvuran
Mick’in evdeki varligimin esini son derece rahatsiz ediyor olusu da buna bir
onek niteligindedir. Burada asil yansitilmak istenilen sorun kadin ya da erke-
gin tutumlarindan ziyade; her iki cinside somiirmekte olan liberal politikalarin
etkisidir. Filmin son karesi demiryolunda ¢alisan Jim’in lokomotif ¢arpmasi
sonucundaki 6liimiiniin normal bir seymis gibi kabul ediligiyle son bulur. John,
Mick ve Paul gergeklesen kazaya klasik bir araba carpmasi siisli vermislerdir.
Ciinkii haklarinda agilacak olan bir sorusturma neticesinde islerinden ¢ikarila-
bileceklerinden epeyce korkmaktadirlar. Paul ve Mick’in, yarali haldeki Jim’i
yol kenarina tasidiklar1 son sahnede Ken Loach, aslinda yasamakta olanlarin
daha zavalli bir durumda olduklarina vurgu yapmay1 amaglamaktadir (Kaplan,
2013: 175-180).

3.1.4.2. Filmin politik sinema baglamindaki degerlendirmesi

The Navigators filmini genel hatlariyla degerlendirilecek olursa, filmin
girig sahnesinde is¢iler yolda calisma halindeyken kameranin bir anda “East
Midlands Infrastructure” isimli firmanin tabelasina vurgu yapmasindan ve ile-
riki sahnelerden birinde de isgiler i¢in 6zellestirme politikalarini agiklamak
amaciyla diizenlenmis olan tanitim filminden anlagilmaktadir ki is¢iler artik
yalnizca ¢alismakla kalmayacaklardir. Ayrica yeteneklerini sergilemek ve ba-
sarilt olmaya mecbur olmak durumunda birakilacakladir. Cilinkii 6zellestirme
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politikasi; nesnel bir bicimde “performans degerlendirmesi” istemektedir. Tlk
baslarda agiklamalari ciddiye almayan isgiler, duruma elestirel yaklagmaktan
ziyade alayci bir tavir takinarak baslarina geleni karikatiirize etmeye ¢aligsalar
da kisa bir zaman dilimi i¢erisinde baska birimlerde ¢aligmalar1 i¢in zorlanma-
ya baglamislar ve bir kismi da ya isten ayrilmis ya da isten ¢ikarilmistir. Filmin
bir diger sahnesinde; British Rails ig¢ilerinden, calisirken kullandiklari siradan
aletleri yok etmeleri istenmis, o aletlerin yerine daha fazla gelistirilmis yeni
aletleri kullanmalart i¢in 1srar edilmistir. Bu durum gostermektedir ki sirketler
acisindan tipki yeni sistem i¢in yok edilen eski siradan aletler gibi is¢iler de
artik bir meta gibi goriinmeye baglayacaklardir. Gergeklesen tiim bu olumsuz
olaylar gostermektedir ki, filmde demiryolu iscilerin farklilagsan yasamlarinin,
bireylerde yarattigi ¢aresizlige acik¢a vurgu yapilmaktadir,

Filmde ayni zamanda isgilerden bazilarinin ailesi ile iliskisine de deginil-
mistir. Buradaki amag ise is¢ilerin yasamlarinda gergeklesmis olan degisimin
Ingiliz aile diizenine nasil yansidigini izleyiciye aktarmaktir. Ciinkii aileler ara-
sindaki bag kopmak {izeredir ve aile dayanismasi kavrami yok olma noktasina
gelmistir. Mevcut sistem tiim bireyler agisindan vicdansizken, bu acimasizli-
gin aile iligkilerine yansima sekli ise bulunduklar1 konumu kaybeden erkekle-
rin kadmlar tarafindan asagilanmasi ve yalniz birakilmasidir. Iscilerin davra-
nislar1 arasinda “kiifiir, alayci tavirlar ve sigara” katlanmak zorunda olduklar
zor hayatin birer gostergesi niteligindedir. Aslinda filmde elestirilmek istenilen
nokta ise ne kadina ne de erkege yonelik degil; bu iki cinsiyeti de somiirmekte
olan, onlar1 bireysel ve itaat edici bir hal sergilemeye mecbur birakan liberal
politikalara yoneliktir. Filmin son karesi ise izleyici bir defa daha zorlayacak
gorilintliler igermektedir. Jim adli is¢inin lokomotif ¢arpmasi sonucunda dlmesi
ve bu durumun digerleri tarafindan normal bir bigimde kabullenilmesi seklinde
son bulan filmde; bu yeni sistemde “Onemli olanin hayatta kalmak degil, bir
iste calisiyor vaziyette bulunmak™ oldugu ve kisilerin suskun tavirlari gibi ol-
gulara son bir kez daha dikkat ¢ekilmek istenilmistir (Kaplan, 2013: 175-182).

Filmde g6zlemlenmis olan ig¢ilerin hem kendi gercekliklerine hem de ayni
sinifa mensup olduklar1 arkadaslarina karsi sergiledikleri bu tutum Marx’in
Yabancilasma adli yapitinda emek ve meta hakkindaki s6ylemlerini hatirlat-
maktadir:

“Is¢i ne kadar cok zenginlik iiretir, iiretimi erk ve hacim bakimindan ne
kadar artarsa, o kadar yoksul duruma gelir. Ne kadar ¢ok meta iiretirse, o
kadar ucuz bir meta olur. Insanlarmn, diinyasinin degersizlesmesi, nesnelerin
diinyasinin deger kazanmast ile orantili olarak artar. Emek yalnizca meta tiret-
mekle kalmaz; genel olarak meta iirettigi ol¢iide, kendi kendini ve is¢iyi de
meta olarak tiretir.” (Marx, 2013: 21).
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3.1.5. It’s a free world (iste Ozgiir Diinya-2007)
3.1.5.1. Filmin konusu ve kapsaml 6zeti

It’s A Free World filminde, gogmenlerin emeginden faydalanmaya caligan
ve ayn1 zamanda kendisi de bir gdbgmen olan Angie’nin yasamina yer veril-
mektedir. Angie karakteri i¢in, hem oglu (Jamie) ile hem de ailesiyle sorunlar
yasayan, sevgisiz bliylimesinden otilirii herkese mesafeli yaklasan ve acima-
sizca davranabilecek yapida bir insan profili ¢izmek amaclanmistir. Jamie ile
biiylikbabasi ve biiylikannesi ilgilenmektedir ve Jamie ayn1 zamanda okul ya-
saminda da sorunlu bir ¢ocukluk donemi gegirmektedir. Angie uzun zamandir
calistig1 isten ¢ikarilinca, kendi ajansini agmaya karar verir. Daha ¢ok kazana-
bilmek ve daha verimli bir tiikketici olmak agisindan; kendi isine sahip olma-
y1 amaglamaktadir. Filmimizdeki agilis ve kapanig sahnelerinde Ukrayna ve
Polonya’daki issizlik ve yoksulluk olgulari ¢arpict bir bi¢imde gozler 6niine
serilerek, ‘daha rahat bir is vaadiyle’ go¢menlerin duygularinin somiiriiliisii-
ne, bu diizenin daha uzun zaman bu sekilde devam edecegine vurgu yapilmak
istenmistir. Babas1 ve Angie arasindaki ¢atigsmanin gergek nedeni ise; baba-
simin Angie’nin yaptig1 isi ve gdgmenlere kars1 yaklagimini dogru bulmuyor
olusu ve bundan kaynakli olarak da elestirmesidir. Angie ise kendini babasi
karsisinda “hi¢ olmasa onlara is imkani sagliyorum” sozleriyle savunmaya
caligmaktadir. Kendi iilkelerinde vasifi1 islere sahip olan insanlar, iilkelerinde
yasanilan siyasi sorunlar ve issizlik nedeniyle Britanya’ya gelerek hayatlarini
diizene sokmay1 istemektedirler ancak Angie’nin de dahil oldugu is ajanslari;
goecmenlere deneyimlerine gore is bulmaktan ziyade hem diisiik maasl hem de
gegici islerle onlar1 adeta somiirmektedir. Filmde en dikkati ¢eken sahnelerden
biri ise; Angie ile ortagi Rose arasinda gecen, filmin son sahnesidir. Kazandik-
lar1 paray1 hesaplamaya ve bolmeye ugrasan Rose, ajanslarina bagli ¢alisan ve
maaglar1 verilmemis olan is¢ilere, paranin bir boliimiinii dagitmalarinin gerekli
oldugunu Angie’ye danisir. Angie ise paray1 yalnizca ikisi arasinda pay etmesi
igin 1srarci1 davranir ve “eger is¢ilerin maaglarin1 demek istiyorsan, kendi pa-
yindan &de. Burasi 6zgiir bir diinya ve ben 6demek istemiyorum.” seklinde bir
tavir sergiler. Angie’nin bu hareketinden sonra Rose’un yaptigi isten utanmast
ve ortaklig1 bir an 6nce birakmasi, gelecek agisindan hala umut verici bir tutum
olarak degerlendirilebilir (Kaplan, 2013:199-201).

3.1.5.2. Filmin politik sinema baglamindaki degerlendirmesi

Ken Loach bu filmiyle seyirciye; “gd¢men iscilerin emek somiiriisiine
maruz kaldig1 bu sistemin, ne derece 6zgiir bir diinya yaratabilecegi” sorgula-
masini yaptirmay1 amaglamaktadir. Filmde Soguk Savas sonrasindaki zaman
diliminde, 6zellikle Dogu Avrupa iilkelerinden Britanya’ya yapilan goce dik-

kat ¢ekerek, daha iyi sartlarda hayat siirmek i¢in buraya gelen gé¢men insanla-
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rin somiiriilmelerine miisaade eden yeni liberal politikalar tenkit edilmektedir.
Filmdeki ana karakter Angie ve Polonyali geng kadin (Karol) arasinda yasanan
duygusal yakinlagma bizlere gostermektedir ki; birgok tilkeden go¢ almig olan
Britanya’daki go¢menlerin durumu ¢ok acinasi vaziyettedir. Nitelikli is vaatle-
riyle kandirilarak ellerindeki paray1 da ajanslara kaptiran gogmenler, kamplar-
da kalmakta ve diisiik maaslarla garantisi olmayan islerde galistirilmaktadirlar.
Ozellikle de ¢alisma izni olmayan gd¢men iscilerin durumu daha da icler aci-
sidir, ajanslar bu insanlara s6z verdikleri 6demeleri dahi yapmamaktadirlar.
Angie’nin bakis agisina gore de tiiketimin mecburi bir unsur halini almis ol-
dugu diinya diizeninde, tiiketmeden mutlu olmak imkansiz sayilmaktadir. Iste
bu ylizden onun kendi isini yapmak istemesinin nedeni ne kariyer planindan
otlirlidiir ne de goniil vererek yaptigr bir iste uzmanlasama arzusudur. Angie;
ne kadar ¢ok para kazanirsa, kiiresel pazarda daha fazla aktif olma imkan
elde edecek, yani ‘tiiketici unvani’ artacaktir. Buradan da anlasilmaktadir ki
Angie’nin gégmenlerin emeklerini somiirmesindeki temel nedenlerden biri;
kiiresel diizendeki yarismaci ahlakin zihniyetini yaratmaktir. Daha ¢ok tiike-
terek, ¢cok daha fazlaca tatmin olma firsatin1 yakalamak adina sahip oldugu is
bulma ajansini kullanmaktadir. Filmin son karesinde ortak olan Rose’un yap-
tiklarindan utang duymasi ve emek konusundaki hassas tutumu tiim seyirciler
acisindan umut 15181 gorevi gérmiistiir (Kaplan, 2013: 201-203).

Ayrica filmden hareketle toplumsal siniflar hakkinda da tahminlerde bu-
lunmak olasidir. Bilindik olan sémiirii ve toplumsal sinif iliskisi siralanimina
bir de gégmenlik olgusu eklenince ortaya yepyeni katmanlar ¢ikmigtir. Film-
de bir¢cok degisik grubun kendi arasinda tabakalagtigina ve bu gruplarin her
birinin sdmiiriiye acik konumda olduklarina sahit olunmaktadir. Bu durumun
sonucu olarak gruplarin kendi aralarindaki durumundan yaralanmak isteyen
cikar gruplan tarafindan, onlarm emek sOmiiriisiine ugramalar1 kagimilmaz
olmustur. Yapilan degerlendirmeler neticesinde iscilerin ortak bir miicadele
noktasinda birlesmelerinin ne kadar da gerekli bir yargi oldugunu belirtebil-
mek acisindan bu ¢alismada It’s A Free World (Iste Ozgiir Diinya) filmine yer
verilmistir (Erbag ve Tiirker, 2016: 298).

3.1.6. Looking for eric (Hayata calim at-2009)
3.1.6.1. Filmin konusu ve kapsamh ozeti

Loach, bu filmde Eric Bishop adinda bir postacinin hayatini ele alarak
bunun yaninda bir¢ok meseleyi de kameraya yansitmay1 amaglamistir. Filmde
hakim tema olarak futbol kavraminin kullanilmasinin baslica nedeniyse Eric
Cantona’nin Manchester United takiminda oynuyor olmasidir. Yani Cantona
filmde dogrudan kendi roliinii oynamis olacaktir. Postac1 Eric Bishop, Manc-
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hester United takimi hayranidir ve film bu senaryodan hareketle futbolcu Eric
ile postac1 olan Eric Bishop’un hayatlarmi kesistiren bir ¢izgide ilerlemeye
baglar. Eric Bishop’un depresyonda oldugunu fark eden Meatballs adli yakin
dostlu ve diger dostlar1 ona ellerinden geldigince yardim etmek i¢in ¢abalama-
ya baglarlar ve Meatballs buldugu kisisel gelisim kitabindan Eric’e faydali ola-
bilecek bir boliimii uygulamak ister. Bdylece bir seans diizenlenir ve Meatballs
kitapta yazildig1 gibi, orada bulunan herkesten en ¢ok hayrani olduklar1 bir
kisiyi gozlerinin 6niine getirmelerinin ve kendilerini o kisinin yerine koyarak
hayat1 tekrardan degerlendirmelerini sdyler. Eric Bishop Cantona’ya hayran
oldugu i¢in onu secer. Gece eve dondiikten sonra uyumadan biraz esrar alir ve
aldig1 esrarinda etkisiyle odadaki duvarda asili duran Eric Cantona’nin poste-
riyle konusmaya baslar. Sonrasinda esrarin etkisini daha da gii¢lii bigimde gos-
termesiyle Bishop, Cantona’nin oda oldugunu varsayar ve bundan sonra Eric
Cantona Bishop’un hayatinin her asamasinda ona yon gostererek yardimce1 ol-
maya baslar. Filmin ilerleyen sahnelerinde Eric Bishop’un asil sorununun eski
esi Lilly ile arasindaki mesele oldugu ve kendisini toparlayabilmesi icin ilk
once bu meseleyi ¢dzmesinin gerektigi anlasilir. Bu agamada Bishop’un haya-
tin1 bir diizene koyabilmek i¢in miicadele verdigi sirada 6niine ¢gikan zorluklari
Eric Cantona sayesinde asmaya ¢alismasina sahit olunur. Aslinda Cantona ger-
cekte yoktur, Eric bizzat kendisinin basina gelen olaylarda Cantona’nin nasil
hareket edebilecegi iizerine kafana yorarak aslinda yine tiim sorunlarla kendisi
tek basina miicadele etmektedir. Cantona ve Eric’in arasindaki diyaloglarin
en dikkat gekicilerinden birisi de Eric’in Cantona’ya futbol hayati boyunca
en ¢ok mutlu oldugu an1 sordugu sahnedir. Burada Cantona cevap olarak bek-
lenenin aksine futbol yasaminda onu en mutlu eden anin bir gol olmadigini
tam tersi Irwin’e Tottenham mag1 sirasinda vermis oldugu bir pas oldugun-
dan bahseder. Filmde Eric Bishop’un kendisiyle yasamis oldugu tiim bu igsel
catigmalart aslinda is¢i sinifinin kaybetmis oldugu politik ruha bir gonderme
olarak yorumlamak da miimkiindiir. Bu baglamada bizlere ipucu olabilecek en
biiyiik gosterge ise Eric’in asil sorunun otuz yil 6nce hayatindan ¢ikardigi eski
esi oldugunu fark ettigi ve bu sorunla yiizlesmeye basladigi siireden hareketle;
bu otuz yillik tarihsel siirenin toplumsal agidan degerlendirildiginde 1960 ve
1980 tarihleri arasim1 kapsayan, ozellikle de Ingiltere’de muhafazakar hiikii-
metin bilyilik is¢i direnigini bastirdigi zamana denk gelmesidir. Ayrica ikinci
bir ipucu da Eric Bishop’un odasinda bulunan sandigin agilmasinin ardindan
1979 tarihine yapilan geri donis sirasinda dikkat ¢eken “baska bir alternatif
yok” ¢agrisidir. Bu sloganin kullanim amacinin da Thatcherci ideolojinin basa
gectigi doneme vurgu yapmak oldugu yorumuna varmak miimkiindiir. Filmde
Eric’e ait olan sandigin agilmasi insanin i¢inde var olan umudun agiga ¢ik-
mast anlamimi tagimaktadir. Ciinkii Loach’in FC United taraftar1 postacilart
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filmde kullanmasi, “Postacilar Grevi’'ni” ve de kiiresellestirilmis Manchester
United takiminin taraftarlarimin direnisini agik¢a umut olarak gordiigii algi-
sin1 yaratmaktadir. ilerleye sahnelerden birisinde 6zellestirmeler karsisinda
miicadeleye devam eden United’lilar ile Manchester’l1 taraftarlar arasinda ¢i-
kan bir tartisma ile de kuliiblin kokenlerinin aslinda demiryolcular tarafindan
kurulan Newton Heath’in devami oldugu hatirlatilarak; ig¢i sinifinin maglarin
bilet fiyatlarinin pahaliligindan 6tiirii maglari seyretmek igin kirli igler yapmak
zorunda kaldigina vurgu yapilmaktadir. 1ki takim arasindaki tartigmanin bir
onceki sahnesinde Eric’in iivey oglu olan Ryan ve arkadaslarinin evin kapisi-
nin Oniine onlar1 almaya gelen bir gete lideri tarafindan magi statta seyretmeye
gidisleri gosterilir. Ryan ancak ¢ete liderinin pis islerini yapmasinin karsilig
olarak maglara gidebilmektedir (Orhangazi, 2012: 94-102).

3.1.6.2. Filmin politik sinema baglamindaki degerlendirmesi

Film Eric Bishop’un yasadig i¢ catismalarin ekseninde bir kurguyla ge-
lisse de, gercekte futbol eksenli bir bakis agisiyla, mevcut kapitalist ideolojiye
kars1 is¢i sinifinin miicadelesini yansitmay1 amaglamaktadir. Ayrica futboldaki
kiiresellesmeye dikkat ¢ekilerek, kiiltiirel sahalarinda ticari amaca hizmet eder
hale gelmesi sorunsali elestirel bir iislupla ele alinmigtir (Orhangazi, 2012:
94-102). Nitekim Loach’un da yapimlarinda 6zellikle tercih etmis oldugu bu
temadan hareketle, futbolun hem yalnizca bir etkinlik olarak hem de kiiltiirel
anlamda emekgi sinifin lehinde kullanilabilecek bir ara¢ oldugu sonucuna var-
mak miimkiindiir. Filmde futbolun emekgiler i¢in ne kadar énemli oldugunu
vurgulamak adma diger yasamsal faaliyetler (dogum, evlenme, 6liim) ikini
planda tasvir edilmeye ¢alisilmistir. Ayrica se¢gmis oldugu temalar kadar bera-
ber calistig1 oyuncularin se¢imleri noktasinda da 6zenli davranan Loach’un bu
filmde Cantona’y1 tercih etmesindeki dnemli ayrinti ise, Cantona’nin i¢inden
¢iktigr sinifla bagini hi¢bir zaman koparmamis olmasidir (Orhangazi, 2012:
95-97). Ciinkii genellikle futbolda bazi oyunculara biiyilk meblaglarda para-
lar 6denerek medya tarafindan biitiin futbolcularin ¢ok iyi para kazandigina
dair bir algisi yaratilir. Bu durum emekg¢i sinifin gocuklarinin futbolu bir umut
kapisi olarak gérmelerine neden olur. Birgok iilkede futbolcular is¢i siifinin
¢ocuklarindan olusur ve bu ¢ocuklardan meshur olmayi basaranlar medya
araciligiyla ideolojik propaganda ve orgiitlii dedikodu araci haline getirilirler.
Zamanla isci sinifiyla baglarii neredeyse koparma noktasina gelen bu oyun-
cular, eglence ve reklam endiistrisinde ‘satici/tezgahtar’ roliine de biiriinmeye
baslarlar. Ayrica topluma belli diisliniis ve yagam tarzlarinin satisini da iistle-
nen bu yildiz futbolcular, is¢i sinifinin kahramanlart olarak nitelendirilmeye
baslanirlar ve gelecek nesillerdeki ig¢i sinifina mensup ¢ocuklar agisindan bir
model gorevi goriirler (Erdogan, 2008: 44).
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3.1.7. 1, Daniel Blake (2016)
3.1.7.1. Filmin konusu ve kapsaml 6zeti

Filmde, New Castle’de yasamini siirdiiren Daniel Blake dmriiniin kirk yi-
lin1 birgok iste calisarak gecirmis bir marangozdur. Bir insaatta calistigi esnada
kalp krizi gegiren Blake bu ciddi saglik sorunundan sonra ¢aligamaz duruma
gelir. Sosyal yardim alabilmek igin bagvuruda bulundugu kamu kurumlarinda,
devlet yardimi alabilmesi i¢in ger¢ekten saglik durumunun iyi olmadigini bii-
rokrasiye ispatlamasi gerektigiyle yilizlesir ve sonug olarak yetkili kimselerden
yardim almay1 basaramaz. Sistemin bu sekilde dayatmasi neticesinde yeniden
is aramak zorunda kalan Daniel, bu siirecte bagvuruda bulundugu sosyal yar-
dim merkezinde tanistig1 Katie isimli bir kadin ve onun ¢ocuklariyla yakin-
lik kurar. Katie’de bozuk diizene karsi tipki Daniel gibi tek basina miicadele
etmeye calisan bir kadindir ve ikilinin arasinda baglayan dostluk sayesinde
iki farkli hikaye tek bir noktadan degerlendirilebilecektir. Filmin bir diger ka-
rakteri olan geng¢ ise Daniel’in komsusu China’dir ve o da Cin’den getirdi-
&1 sahte ayakkabilar satarak zengin olabilme hayalleri kurmaktadir. Filmde
dikkat c¢ekici noktalardan biri de sosyal yardim kuruluslarinda var olan karar
verici mekanizmadir. Filmde gegen bir sahnede sosyal yardim kurulusunda
Daniel’e yardimci1 olmaya calisan Ann adindaki gorevlinin miidiirii tarafindan
azarlanmasi, insanin zamanla robotlastirilmaya baslandig1 bir sistemin varligi-
na apagcik vurgu yapmaktadir. Iste tamda burada sdylenebilir ki film, bireyin
emegini neo-liberal politikalarm sahip oldugu asagilayic1 anlayislardan koru-
maya ¢aligtig1 bir anlatima sahiptir. Katie’nin asevi kuyrugunda sira beklerken
basina gelen bir olay filmin de kirilma noktalarindan birisi olmustur. Sonraki
ilerleyen stiregte bir markette hirsizlik yaparken giivenlik gorevlisi tarafindan
yakalanmasi, karakterin zamanla gecirdigi degisimi acik¢a gozler oniine ser-
mektedir. Giivenlik gorevlisi Ivan’in teklif ettigi fahiselik isini mecburen kabul
etmesinin sonrasinda Daniel ile aralarinda gecen bir diyalogda ona ¢ocuklarina
bakabilmek i¢in bu isi yapmaktan baska bir ¢aresinin kalmadigindan bahseder.
Daniel Blake, sosyal yardim kurulusuna son bir defa daha gider ve ¢ikarken
duvara biirokrasiye karsi direnisine dair kiigiik bir duvar yazisi yazarak mii-
cadelenin kolektif olarak yiiriitiillemese dahi, bireysel bir sekilde bagkaldirila-
bilecegini gdstermis olur. Bundan sonraki agamada artik giicii iyice tiikkenmig
olan Daniel, karar verme mekanizmasina karsi miicadelesini hukuksal olarak
yiirlitmeye karar verir. Filmin son sahnesindeyse uzayan biirokratik siireglere
daha fazla dayanamayan Daniel Blake kalp krizi sonucu hayatin1 kaybeder ve
cenaze toreninde Katie “o hepimize paradan cok daha kiymetli olan bir¢cok
degeri 6gretmeyi basardi.” seklinde bir konugma yaparak Daniel’in cebinden
¢ikan notu okur;
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“Ben bir miisteri, bir hizmet alicisi, bir sahtekar, belesci, bir dilenci ya da
bir hirsiz degilim. Ben, bir sosyal giivenlik hizmet numarasi, ekrandaki bir go-
riintii degilim. Faturalarumi, vergilerimi zamaninda ve kurusuna dek odedim,
bununla da gurur duyuyorum. Kimseye boyun egmem, ama elimden gelirse
komsumun goziiniin i¢ine bakar ona yardim ederim. Sadaka istemem de ara-
mam da. Benim adim Daniel Blake. Ben bir insanin, kopek degil. Hakkim olani
istiyorum. Sizden bana saygi duymanizi istiyorum. Ben bir yurttasim. Ne daha
azi, ne daha fazlasi. Tesekkiirler” (Bakir, 2017: 23-25).

3.1.7.2. Filmin politik sinema baglamindaki degerlendirmesi

Loach’un bu yapiminda, gelismis teknolojik aletlere yabancilik ¢eken isci
simifina mensup Daniel’in 0ykiisii vasitasiyla sistemdeki sorunlara elestirel bir
acidan yaklasilmaya galigilmigtir. Devletten sosyal yardim alabilmek i¢in yeni
biirokratik sistemin dayattig1 prosediirleri tamamlamaya ¢alisan hem hasta hem
de yagh bireyin sistemin ¢arklarinda nasil 6liime terk edildigi iizerinden yeni
diizen ile ilgili bir tartisma baslatilmis oldugunu séylemek miimkiindiir. Bii-
rokratik islerin olduk¢a uzamastyla birlikte durumu iyice kotiilesen Daniel’in
kalp krizi gegirmesi sonucu 6liimiiniin trajik oykiisii vasitasiyla, yeni sistemin
siradan bir bireyi somut olarak nasil etkisiz hale getirdigine bizzat sahit olunur.
I, Daniel Blake filmi; her seyin metalastig1 giinlimiiz kiiltiiriinii temsil eden
Katie ile yeni teknolojik sistemlerden uzak daha ¢ok yazili kiiltiiriin temsilcisi
sayilabilen Daniel’in yani birbirinden epeyce farkli olan iki kusagin arasindaki
dayanisma araciligryla, bireyler arasi iligskiye dikkat ¢ceken bir sosyo- psikolo-
jik dnerme sunmustur. Loach burada toplumsal olarak ayn1 konuma sahip ka-
rakterleri kullanarak, kusaklararasi empatinin 6nemi tizerinde durmustur. Her
iki karakter de isci sinifina mensup ve issiz kalmis bireylerdir. Ayrica Daniel ve
Katie’nin yakinlik kurmalarinin nedeni de yine ikisinin ortak sorunu olan is-
sizlik yardimi basvuru noktasinda yasadiklari biirokratik engeldir. Biirokratik
islemlerde yasanan engeller, Katie’nin umutlarini yok ederek, gecim kaygist
yliziinden onu bedeni lizerinden para kazanmaya iterken; Daniel’i ise 6liime
gotiirecek kadar biiylik sonuglar doguracaktir. Burada elestirilen meselelerden
birisi de sistemde engel koyucular kadar, koyulan engellere sorgulamaksizin
boyun egenlerdir. Gliniimiizde bireyler, insani degerleri yok sayarak tamamiy-
la kurallara itaat eden bir bakis agisiyla yasamaya baglamislardir ve bu asil
olarak insani duygularimi kullanmaktan alikoyan toplumsal ahlakin getirdigi
bir sorundur. Loach’un insanin
amacladigi sinemasi, genel anlamda dayanismadan ve sevgiden yana bir bakis
acisina sahiptir (Kaplan, 2017: 374-375).

3

‘unutma” sorununa da 6zellikle deginmeyi
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SONUC

Sinema, lilkelerarasinda hem kiiltiirel ve sanatsal hem de ekonomik an-
lamda olanaklar saglayan bir kitle iletisim aracidir. Bu yoniiyle irdelendiginde
sinema sanatinin kitleleri bilin¢lendirme yonii ile politikanin kisileri etkileme
giicli arasinda yakin bir iliski oldugu gozlenmektedir. Aslinda her iki olgunun
da temelinde de insan algisinin var oldugu diistiniildiigiinde, politika kavrami-
nin yalnizca sinema sanatiyla degil tiim sanat dallariyla iligki igerisinde olmast
yadsinamaz bir gercektir.

Yapilan ¢aligmada KenLoach Sinemasinin politik dilinin ¢dziimlenmesi
yoluyla, Diinya sinemasinda proletarya filmleri olarak yerini almis yapimlarin
sahibi olan Loachun sinemaya olan bakis agisini incelenmistir.

Calismada “Politik Sinemada Is¢i Smifi Temalarinin Islenisi: KenLoach
Sinemas1” ele alimmistir. Konu politika, ideoloji, iktidar gibi konu basliklariyla
degerlendirmeye c¢alisilmig ve Loach’un filmleri kendi c¢erceveleri dahilinde
yorumlanarak politik konularin sinemanin temelindeki yerini korumaya etkin
bir igcimde devam edecegi belirlenmistir. Sinema ve is¢i sinifinin sorunlarina
yonelik calismalar gittikge artsa da; hem kapsam olarak ve hem say1 olarak
daha da gelistirilmeli, hem de bu konular her ortamda daha fazla dile getiril-
melidir. .
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