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ELBiSE-i OSMANIYE: 1873 ViYANA ULUSLARARASI SERGISI’NDE BiR YARATICI
ENDUSTRiI ORNEGi*

MEHMET EMiN KAHRAMAN?, iSMAIL ERiM GULACTI?

OZET

15., 16., 17. ve 18. Ylzyillar boyunca yasanan Cografi Kesifler, Ronesans, Reform ve
devrimlerle dénisen Bati dinyasinin 19. Yiuzyilda gercgeklestirdigi Sanayi Devrimi ile
ortaya cikan uluslararasi sanayi fuarlari, Bati’'nin yeni tek diinya olarak gérdigi diizenin
tanitildig1 bir platform olmustur. Ekonomi, siyaset bilimi, sanat ve tasarim gibi farkl
disiplinler tarafindan arastirilabilecek birgok simge ve olguyla dolu olan bu fuarlarin biyik
¢ogunlugunda yer alan Osmanli Devleti’'nin katilimi Bati’daki gibi gelismis sanayiye sahip
bir devlet olmamasindan kaynaklanan sebeplerle farkli bicimde degerlendirilmelidir. Bati
devletlerinin sanayi alanindaki ilerlemelerinin ve birbirleriyle olan giic miicadelelerinin
acik bir sekilde okunabildigi bir vitrin olan 19. Yizyil sanayi fuarlari, Osmanli Devleti igin
kendi tarim, sanayi ve zanaat rinlerini sergilemekten ¢ok, kendisini, topraklarinin byik
kismini kaybetse de biiyiik bir Bati devleti gibi gésterme, islam diinyasi icindeki egemen
konumunu vurgulama, 1839 Tanzimat Fermani ile yogunlasan Batililasma gayretlerinde
gerceklestirdigi atilimlari ve modernlesmeyi sergileme, bu kapsamda 19. Yizyil boyunca
stiren Batih kimlik arayisi ve imaj yonetimi ¢abalarinin bir uzantisi ve Batili devletlerin
siyasi ve ekonomik destegini saglama platformu olmustur. 1873 Viyana Uluslararasi
Sergisi de 19. Ylzyil Avrupa’sinda yeniden sekillenen politik, ekonomik ve kiltirel fay
hatlarinin belirdigi 6nemli bir fuar ve Osmanl Devleti’'nin yukarida bahsedilen amacina
hizmet eden ¢ok 6nemli bir sergidir. 1870 Fransa-Almanya savasindan sonra yeniden
sekillenen Avrupa’daki giic dengesinde Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun,
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glclini gostermek icin 6nemli bir firsat olarak gordtgl bu sergi, ayni zamanda da
Viyana’'nin Avrupa ve dogu devletleri arasinda diplomatik ve ekonomik yonden bir kopri
olabilecegini kanitlama plani olmustur.

icerik ve ydntem olarak Osmanli Devleti’nin daha dnceki uluslararasi sergilere génderdigi
calisma ve urinlerden farkli olan Elbise-i Osmaniye ise Bati’'nin genelde Dogu, 6zelde de
Osmanh Devleti hakkindaki olumsuz, aynilastirici ve 6tekilestirici Oryantalist bakisina yine
Bati’'nin bir icadi olan fotograf ile yapilan bilingli, elestirel ve pragmatik bir karsi cikistir.
19. Yizyil Bati evreninin ve Ozellikle Avrupa kamuoyunun, topraklarina gesitli nedenlerle
seyahat eden Batih turist ve arastirmacilarin ¢ektigi Oryantalist fotograflardan
gozlemledigi Osmanl Devleti de fotografin propaganda gliciinii ilk kez Elbise-i Osmaniye
albimi ile Batili kamuoyuna uluslararasi bir sanayi fuarinda kiltirel ve politik bir mesaj
vererek kullanmistir. Metinlerinin yazimini ve kitap tasarimini Osman Hamdi Bey ile Marie
de Launay’in yaptigl, fotograflarini Pascal Sébah’in ¢ektigi Elbise-i Osmaniye, 19. Yiizyilin
ikinci yarisinda Osmanli Devleti’ni olusturan halklarin ¢ok ayrintili bir panoramasini sunan
tarihi ve toplumsal degeri cok yliksek bir kiyafet albimuddr.

Bu calismada yukarida s6zi edilen Oryantalist bakisa karsi tavizsiz bir itiraz niteliginde
olan Elbise-i Osmaniye’deki fotograflardan ve bu fotograflarin agiklayici metinlerinden
ornekler verilmistir. Boylece bu fotograflarin konusu olan kisiler, kullanilan kompozisyon
teknigi ve fotograflari Batili kamuoyuna daha iyi anlatabilmek icin albiime eklenen
metinlerin bu fotograflari, 19. Ylzyil'in jeopolitik baglami icinde nasil tamamladigi ve bu
etkilesimin Osmanl Devleti’nin propagandasini yapmayi planladigi ideolojiye nasil hizmet
ettigi tartistimistir. Osmanli Devleti’nin 19. Yuzyil'in ¢igir acan buluslarindan biri olan
fotografin gorsel iletisim ve propaganda gicinin farkina vardiginin en net
gostergelerinden biri olan Elbise-i Osmaniye bu yonlyle bir ilktir. Ayrica Osmanli
Devleti’'nin 19. Yizyilda icinde bulundugu ekonomik ve politik sorunlara bir gorsel anlati
araci olarak fotografi kullanip Grettigi bir savunma stratejisi olmasi bakimindan da yaratici
bir endistriyel ¢cozimddr.

Anahtar Kelimeler: Elbise, Endiistri, Osmanli Devleti, Sergi

JEL Kodlari: FO2, F54, Y80, Y91.
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ELBIiSE-i OSMANIYE: A CREATIVE INDUSTRY SAMPLE IN 1873 VIENNA INTERNATIONAL
EXHIBITION

ABSTRACT

International industry fairs starting after the Industrial Revolution in the 19" century in
the Western world following the transformation caused by Geographical Explorations,
Renaissance and Reform movements in the previous centuries had become the platforms
where the Western world’s new single world concept was launched. The Ottoman
participation in these fairs, which are loaded with many symbols and phenomena that
could be studied by various disciplines such as economy, politics, art and design, should
be treated differently than to that of Western states as Ottoman Empire never had as
developed an industry as its Western counterparts. Being a showcase for the Western
industrial powers and their struggle for hegemony over each other, 19" century
international industry fairs were an opportunity for Ottomans to portray themselves as a
developed Western power, to emphasize their leadership in the Islam world, to showcase
all the advances and modernization they had achieved within the Westernization efforts
intensifying with the Decree of Tanzimat in 1839, to reflect their search for a more
Western identity as an image management strategy and secure Western states’ political
and economic support rather than display their own industrial products and inventions.
1873 Vienna International Exhibition was both a critical fair where economic and cultural
fault lines were reshaped and 19" century political roles emerged and a platform that
served the said aim for Ottoman Empire of propagating themselves as a Western power.
Seen by the Austro-Hungarian Empire as springboard to assert itself in the newly-formed
power balance after the 1871 Franco-German War, 1873 Vienna International Fair was
also a plan to prove Vienna could be the diplomatic and economic bridge between Europe
and Eastern states.

Elbise-i Osmaniye, which is different from the works and products that Ottoman Empire
had sent to previous international exhibitions, is a conscious, critical and pragmatic
objection through photography, yet another Western invention, to the negative,
stereotypical and othering Orientalist outlook on the East generally and the Ottomans
particularly. Ottoman Empire, observed by the Western and European public through
photographs that 19" century Western, especially European, tourists and researchers
took, made use of the propaganda power of photography via Elbise-i Osmaniye, which
conveyed a cultural and political message to the Western public opinion at an
international industrial fair. With its texts written and by design made by Osman Hamdi
Bey and Marie de Launay, photographs taken by Pascal Sébah, Elbise-i Osmaniye is a
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clothes album which presents a panoramic view of the peoples that constituted Ottoman
Empire in the second half of the 19" century and which is priceless in historical and
societal contexts.

This study analyses samples from photographs and texts that narrate those photos in
Elbise-i Osmaniye, which is an unrelenting objection to the previously stated Orientalist
discourse. In doing so, it discusses how and to what extent the people in these photos,
the composition method used and the texts added to the album to narrate these photos
to the Western public opinion complement one another in the context of 19" century
geopolitical context and how all this interaction serves the ideology that Ottoman Empire
had planned to propagate. Being one of the clearest examples of the fact that Ottoman
Empire realized the visual and propagandistic power of photography, Elbise-i Osmaniye
is a first regarding this aspect as well as a creative industrial solution to economic and
political problems that Ottoman Empire was in, which used photography as visual
narrative medium.

Keywords: Dresses, Industrial, Exhibition, Ottoman Empire
JEL Codes : FO2, F54, Y80, Y91.

1. Giris

15. 16., 17. ve 18. Yizyillar boyunca yasanan Cografi Kesifler, R6nesans, Reform ve
devrimlerle donisen Bati dinyasinin 19. Yiuzyilda gercgeklestirdigi Sanayi Devrimi ile
ortaya cikan uluslararasi sanayi fuarlari Hobsbawn’in (1999: 32) tanimiyla “Bati’nin
kendini alkisladigi yeni ve blyik ayinler” olmustur. Bu fuarlarin incelenmesi ekonomik,
toplumsal, kiltirel ve siyasi yonlerden bircok farkli bilimsel calisma alaninin beraber
calismasini gerektirir. Farkh sembollerle yiikli bu uluslararasi fuarlarin buylk
¢ogunlugunda yer alan Osmanli Devleti’'nin katilimi, ¢cagdasi olan emperyalist giiclerin
aksine hicbir zaman onlar kadar gelismis bir ekonomiye sahip olmamasindan dolayi farkl
bicimde degerlendirilmelidir. Bati devletlerinin sanayi alanindaki ilerlemelerinin ve
birbirleriyle olan giic micadelelerinin bir vitrini olan 19. Yuzyil sanayi fuarlari, Osmanli
Devleti icin kendi sanayi Griinlerini ve kesiflerini sergilemekten c¢ok, kendisini,
topraklarinin biiyik kismini kaybetse de halen gelismis bir Bati devleti gibi gosterme 1839
Tanzimat Fermani ile doruk noktasina ulasan Batililasma cabalarinda kat ettigi mesafeyi
sergileme dolayisiyla bu kapsamda 19. Yiizyildaki Batili kimlik arayisinin bir yansimasi ve
Batili devletlerin siyasi ve ekonomik destegini saglama platformu olmustur. 1873 Viyana
Uluslararasi Sergisi de Osmanli Devleti'nin bu amacina hizmet eden ¢ok 6nemli bir
sergidir. Bu makalede de Osmanl Devleti’'nin 1839’da icat edilen fotografi ilk kez kendi
politik amacina yonelik kullanip katildigi sanayi sergisi olan 1873 Viyana Uluslararasi
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Sergisi icin basilan Elbise-i Osmaniye albimi incelenecektir. 1851 Londra Buiyik Sergisi,
1878-1889-1900 Paris Uluslararasi Sergileri Osmanli Devleti’'nin fotograf gibi yaratici ve
¢1gir acan bir teknolojik gelismeyle katilmadigi sergiler oldugundan bu makalenin kapsami
disinda birakilmistir. 1867 Paris Uluslararasi Sergisi’nde (Oztuncay, 2015) ve 1893 Sikago
Sergisi'nde (Celik, 2005) sergilenen istanbul panoramalari ise 19. Yiizyil Bati evreninin
Oryantalist merakina donik olduklari igin bu sergiler kapsam disinda birakilmistir. Ayrica
1893 Sikago Sergisi'nde sergilenen (Shaw, 2009; Deringil, 2014; Woodward, 2003) ve
daha sonra ABD Kongre Kitlphanesi’'ne sunulan (Eldem, 2015a) fotograf alblimleri de
Osmanh Devleti’nin yine fotografin iletisimsel glicl ile yapmis olsa da ¢cok daha genis bir
dizlemde ve farkh boyutlarda bir Batililasma propagandasi oldugu icin bu makalenin
kapsami disinda tutulmustur.

2. Yiizyil’da Bati ve Osmanli Devleti

19. Yizyil, 6zellikle 1850-1900 arasindaki donem, glinimiz diinyasinin ve jeopolitik fay
hatlarinin biylik oranda sekillenmeye ve devletlerin 21. Yizyildaki temellerinin atilmaya
basladigi bir stire¢ olmustur. Kiiltlr ve ilerleme artik dogudan batiya degil batidan doguya
dogru gerceklesmektedir. 15., 16. ve 17. Yluzyillarda gerceklesen Cografi Kesifler ile
bulunan yeni ticaret yollari ve llkelerle baslayip yayginlasan sémirgecilik, diinyanin
zenginliklerini Batili devletlere tasimaktadir. Asya ve Afrika Ulkeleri Bati devletlerinin
ihtiyaclarini karsilayacak ikinci, Gglinci sinif Ulkeler olarak goérilmektedir. Sanayi
Devrimi’yle ortaya ¢itkmaya baslayan kapitalizm sonrasinda 19. Yizyil devletleri dort farkh
kategoride incelenebilir. 1800-1815 yillari arasindaki Napolyon Savaslari’nin ana aktorleri
olan ve sanayilesmeye, ekonomik yayilmaciliga énem veren ingiltere ve Fransa gibi
somiurgeci gigler ilk kategoriyi olusturur. Bu devletlerin resmi olarak somiirgesi olan
tlkeler ikinci grupta yer alr. Ugiincii grup siyasi olarak bagimsiz olsa da sémiirgeci bir
devletin himayesinde ya da etkisinde olan Orta ve Giney Amerika ulkeleri olarak
tanimlanabilir. Dordiincii ve son kategori ise Osmanli Devleti'nin de dahil oldugu,
somirge ve himaye altindaki devletlere oranla daha glicli bir merkezi yapinin bulundugu
ancak politik ve ekonomik bagimsizligi icin somiirgeci devletlerin kosullariyla onlarla
rekabet etmeye calisan Cin ve iran gibi tlkelerdir (Pamuk, 2009). Issawi (1966)’ye gore
15. ve 16. Yiizyilda ¢ok iyi yonetilen Osmanli Devleti 1699’da en genis sinirlarina ulassa da
17. Yizyll boyunca devam eden duraklama ve kotii yonetim nedeniyle, 18. Yizyilda
¢Ozllme ve ¢okis slirecine girmistir. Bati’nin siyasal ve teknolojik GstinliGginin farkina
varilmasiyla bircok alanda modernlesme cabalari gosterilse de 19. Yizyil ¢oklsin giderek
hizlandigl, devletin kendini icten ve distan gelen tehditlere karsi koruyamadigi bir donem
olmustur. 1881’de Diyun-u Umumiye’nin kurulmasiyla ekonomisinin kontrolii tamamen
Batili devletlere gecen Osmanli Devlet ekonomik bagimsizligini da yitirmis durumdadir.
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[ll. Selim’in tahta cikis yili olan 1789’da gerceklesen Fransiz Devrimi’nin basta 19. Yizyil
Avrupasi olmak Uzere glinimiz diinyasini da sekillendiren ¢ok boyutlu ve dénemin
jeopolitik manzarasi tzerinde karmasik, derin, siyasi ve toplumsal sonuglari olmustur.
Fransiz Devrimi’yle, ulus devlet anlayisi ortaya ¢cikmaya baslamis ve bu anlayis giderek
glclenmis; dinin Ortacag’da meydana gelen Reform hareketleriyle zayiflasa da hala
siyaset ve siyasi glicli elinde tutanlar lizerinde bulunan egemenligi nerdeyse tamamen
ortadan kalkmistir. Osmanli Devleti’nin Balkanlardaki topraklarinda ve Misir'da art arda
patlayan ayaklanmalar sonucunda ingiltere, Fransa ve Rusya gibi sémiirgeci devletlerin
de karismasiyla Osmanli Devleti 1805’te 6nce Misir'a ardindan 1815’te Sirbistan’a
ozerklik tanimis, 1829’da Yunanistan bagimsizligini ilan etmis, 1830’da Cezayir’in Fransa
tarafindan isgaline karsi bir sey yapamamis ve 1882’de Misir’i ingiltere’nin ilhak etmesiyle
19. Ylzyilda blyik miktarda toprak kaybina ugramistir.

The Decline ASIA
of the Ottoman Empire
1717-1923
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L]
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f 4 Sofia
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Mecca °

[7] 1920 Lost at the end of wwI 1918

AFRICA
B 1923 Occupied by Greek and Allied forces
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O of the Empire (1683) 1000 Km

Gorsel 1. 1683’ten 1923’e Osmanli Devleti’nin toprak kayiplari (Chronicle,
[14.01.2017])
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Yukaridaki gorselden de goriildiigi Gizere Osmanl Devleti’nin 19. Yizyill sonuna kadar
kaybettigi topraklar, devletin ana gelir kaynaginin biylik oranda topraga dayal olmasi
sebebiyle (Sahin, 2012) ekonomik, toplumsal ve askeri boyutlarda pek ¢ok soruna neden
olmustur.

19. Yuzyil Bati diinyasinda nerdeyse her yil biri duyurulan teknolojik gelismeler pesi sira
gerceklesirken Osmanli Devletinde modernlesme ve reform cabalari Batinin
GstunlGginin kabullyle baslayarak devam etmistir. 1l. Mahmut, 1826’da Yenigeri
Ocagl’ni kaldirarak dort yiz yillik bir askeri anlayisi lagvetmis ve yerine Asakir-i Mansure-
i Muhammediye adi verilen modern ordunun kurulusunu baslatmistir. O dénemde artik
iyice yozlasmis olan ilmiye ve ulema sinifinin yani sira halka fahis fiyatlarla mal satan yerel
esnaf gruplari loncalarin da sultana karsi en 6nemli destekgisi olan yenigeriler ortadan
kalkinca, yapilan modernlesme hareketlerine daha kararli bir irade hakim olmustur. Il.
Mahmut, bu basaridan aldigi glgcle 1831’de Tibbiye ve 1834’te Harbiye'yi kurarak
modernlesme c¢abalarini kurumsal bir temele oturtmaya calismistir (Glindiz, 2006).
GUnimuz bakanlar kurulunun temelini olusturan farkl islere bakan ve sadrazamin
yonetiminde olan daireler yine Il. Mahmut doéneminin 6nemli siyasi yeniden
yaptlanmalarindandir. Yine onun déneminde pek ¢ok fabrika, agir sanayi tesisi ve
imalathane kurulmustur. Ancak zaten ge¢ baslayan Osmanli sanayinin modernlesme
cabalari, ekonominin giderek artan oranda Batili devletlere mahkim hale gelmesiyle
istenen verimi ve basariyi gosterememistir (Clark, 1974).

Il. Mahmut’un 8limiinden sonra tahta ¢ikan oglu Abdiilmecid déneminde Osmanli-ingiliz
yakinlasmasini gerceklestirmek icin calisan Sadrazam Mustafa Resit Pasa’nin tesvikiyle
1838’de Osmanli-ingiliz Ticaret anlasmasi imzalanmis ve hemen bir yil sonra 1839’da
Osmanl’dan Cumhuriyet’e uzanan modernlesme ¢abalarinin mihenk tasi olan Tanzimat
Fermani ilan edilmistir. Boylece Miisliman olsun olmasin tiim Osmanli tebaasina hukuk
oninde esitlik 6ngbéren bir yapi olusmaya baslamistir. 1838-1841 arasinda Osmanli
Devleti ve Fransa, ispanya, Prusya ve bazi iskandinav iilkeleriyle imzalanan tek tarafli
ticaret anlagsmalari (Pamuk, 2009) Osmanli ekonomisine zarar vermeye devam etmisse de
bu anlasmalar Osmanl Devleti’'nin ilerleyen yillarda dizenlenecek olan uluslararasi
sergilere katihminin 6nlnt agmistir (Clark, 1974). Abdiilmecid déneminin diger 6nemli
bir modernlesme c¢abasi da yine Batili devletlerin i¢c meselelere ve azinlklara
mudahalesinin 6nlini kesmek icin, dnlemez bir dis baski sonucunda, 1853-1856 Kirim
Savasi’'ndan sonra toplanan Paris Kongresi‘'nden 6nce ilan edilen Islahat Fermani’dir
(Ortayli, 2016). Tanzimat Fermani’'nin kosullarini tekrar eden bu ferman ile Hristiyan
tebaanin ve orta sinifin Osmanl toplumu icindeki yeri daha da gliclenmis ve Batili
devletlere Osmanli’nin i¢ islerine daha ¢ok karisma olanagi verilmistir. 1863’te ingiliz ve
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Fransiz sermayesiyle kurulan Osmanli Bankasi’'nin ardindan yine Abdilaziz déneminde
Osmanli Devleti 1863’te istanbul’da ilk ulusal sanayi sergisi olan Sergi-i Umumi Osmani’yi
dizenlemis ve 1867’de Paris ve bu makalenin de konusu olan 1873 Viyana Uluslararasi
sergilerine katiimistir.

Abdilaziz’in 1876’da tahttan indirilmesinden sonra sadece (¢ ay saltanat siiren V.
Murat’in ardindan Mesrutiyet’i ilan etme s6zlyle padisah yapilan Il. Abdilhamid, 1876’da
I. Mesrutiyet’i ilan ederek Batili devletler nezdinde kaybolan itibari kazanmayi amaclasa
da yuzyilin basindan beri yasanan toprak ve gelir kayiplari ve savaslar nedeniyle bu ¢ok
mumkiin olmamistir. 1881’de Osmanli Devleti’ne borg¢ veren Batili devletler tarafindan
kurulan Dilyun-1 Umumiye (Osmanh Borglar idaresi) devletin tiim gelirlerinin yénetimine
gecerek ekonomik bagimsizhigi fiili olarak bitirse de modern hesap ve muhasebe
tekniklerinin Osmanli maliyesine girisi de ancak bu sayede olabilmistir (Ortayl, 2016). II.
Abdilhamid’in otuz Gg¢ yil siiren uzun saltanat doneminde Osmanli Devleti o zamana
kadar gerceklestirdigi modernlesme calismalarinin reklamini yapmak ve Batili devletlerin
gozinde itibar saglayabilmek icin 1893 Sikago ve 1900 Paris Uluslararasi Fuarlarina
katilmistir.

19. Yizyilin sonlarina gelindiginde ytzyilin baslarina kiyasla siyasi ve ekonomik olarak ¢ok
daha giigsiiz ve dagilmaya yakin olan Osmanli Devleti, artik ingiltere, Fransa, Rusya ve
1871’de ulusal birligini saglayan Almanya gibi Batili blyik devletlerin birbirleriyle olan
glc dengeleri sayesinde ayakta durabilmektedir. Tim bu varolus miicadelesinin ortasinda
uluslararasi sanayi fuarlarina da Batili devletlerden itibar ve destek gormek icin katilan
Osmanh Devleti acisindan 1873 Viyana Uluslararasi Sergisi 19. Ylzyillin en 6nemli
buluslarindan biri olan ve 20. Yizyih da sekillendiren fotograf ile katildigi bir fuar olmasi
acisindan 6zel ve 6nemli bir yere sahiptir.

3. Fotografin Bulunmasi, Gelisimi ve Etkileri

Fotografin bulunusunu ve izleyen yillarda gecirdigi evrimi modernlesmenin tarihinden
ayri disinmek olanaksizdir. Terpak ve Bonfitto (2015)’ya gore bulunusundan baslayarak
durmaksizin degisim gecirmesi ve 19. Yizyilin teknolojik ilerlemelerinin en basinda
gelmesi onu modernlesmenin simgelerinden biri yapar. ilk fotografin cekildigi 1826 ve
fotografin bulundugunun duyuruldugu 1839 yillari, 19. Yizyilin basinda ingiltere’de
baslayan Sanayi Devrimi’'nin hizlandigi ve etkilerinin insanlarin gilinlik hayatlarinda
giderek artan bir sekilde hissedildigi bir donemdir. Teknolojik gelismelerin kendini en ¢cok
hissettirdigi bu donem daha sonra sosyolojik, kiiltlirel ve ekonomik alanlarda da ¢ok ciddi
degisimlerin yasanmasiyla (Kilig, 2009) ve uygarlik-modernlesme tarihinde bir dénim
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noktasi olmustur. 1826’da Joseph-Nicéphore Niepce tarafindan bulunan fotograf da 19.
Yiizyilda Sanayi Devrimi’nin getirdigi sayisiz bulustan biri olmustur.

19. Yluzyila kadar geleneksel resmetme teknikleri olan boyamak, cizmek ve kazimak
kapsamli bir bicimde kullaniliyordu (Kilig, 2009). Her ne kadar yaygin olsa da bu teknikler
nerdeyse her zaman yetenekli bir el gerektiriyordu ve herhangi bir nesnenin gériintlsini
kalici olarak bir ylizeye kaydettirmek isteyen kisiler ressamlar ve gravircilere
basvuruyordu. Sonug, ressamin ya da gravir sanatgisinin becerisine kalmisti. Ayrica onun
yorumuna ve kisisel gorislerine de acikti. Bundan dolayr “fotograf Oncesinde
illistrasyonlar sik sik kuskuyla karsilanirdi.” (Terpak ve Bonfitto, 2015: 26) c¢linki
izleyiciden ve okurdan yayimlanan resmin ya da gravirin dogrulugunu pesinen kabul
etmesi bekleniyordu. Bu ise 19. Yizyil Sanayi Devrimi’nin getirdigi yeni toplum diizeni ve
modernlesme siirecinin sorgulayici tavriyla celisen bir durumdu.

iste tam da bu noktada 19. Yiizyil modernlesmesinin ayirt edici 6zelligi olan makine,
geleneksel resmetme yontemleri Gizerindeki etkisini Sanayi Devrimi’nin bir yansimasi olan
fotograf ile gostermeye basladi. Karanlik bir kutunun icinden ¢ikan bu yeni resmetme
anlayisi geleneksel resmetme tekniklerinin sundugundan c¢ok farkli bir deneyim

vadediyordu.

1815’te subayliktan emekli olan Joseph-Nicéphore Niepce, 6zellikle Fransa’da yaygin
baski teknigi olan tasbaski (litografi) teknigiyle cok yakindan ilgileniyordu. Niepce birtakim
kimyasal ve optik yontemleri kullanarak bir nesnenin gorintiisiinii dogrudan, araya ¢izim
yapan bir el girmeden, giimis bir levha ylizeyine lzerine aktarmaya calisti. Niepce bu
calismalarinda ¢ok basarili olmasa da fotografin negatifini, yani “gercekte dogada beyaz
ve acik renk olan nesnelerin goriintileri[nin]....karanlik tonlarda” (Oztuncay, 2003: 19)
oldugu, diger bir deyisle, ters tonlari olan goriintileri bularak zaten fotografin gelisimine
cok buyik bir katki yapti.

Modernlesmenin sagladigi makine giici, bu giiciin getirdigi genis capta tretim ve dagitim
olanagi ile bir araya gelince ortaya ¢ikan etkinin fotografa da yansimasi uzun zaman
almadi. Artik yeni amacg fotografi makul fiyatlarla genis kitlelere ulastirmakti. Parisli
ressam Louis-Jacques-Mande Daguerre (1787-1851) de Niepce kendi yontemleriyle ilk
fotografi cektigi sirada bu amaca ulasmak icin calisan diger bir isimdir. Cagdasi Niepce’nin
calismalarindan Parisli bir optik alet saticisi araciligiyla haberdar olan Daguerre, israrla
kendisinden 6rnekler istemis ve sonunda Niepce’yi beraber calismaya ikna etmistir.
1829’dan itibaren beraber ¢alismaya baslayan ikili edindikleri bilgileri paylasip fotografin
seri Uretimine gecerek bundan ticari bir basari saglamaya calisti. Ancak 1833’te
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Niepce’nin 6limdiyle bir slire duran arastirmalar sonrasinda Daguerre, Niepce’nin
calismalarini gelistirerek 1837 yilinda ‘dagerotip’ adini verdigi fotograf teknigini buldu.
1839’un Ocak ayinda Fransiz Bilimler Akademisi Biilteni’nde tanitilan (Ozendes, 2013)
dagerotip’in patenti 14 Haziran 1839 tarihinde Fransiz hiikiimeti tarafindan satin alindi
ve bulus, ingiltere harig, (izerinde herhangi bir patent kisitlamasi olmadan tiim diinyaya
duyuruldu (Oztuncay, 2003). Dagerotipin, nerdeyse ayni yil icinde William Henry Fox
Talbot (1800-1877) tarafindan bulunan kalotip baskidan daha uzun sire popller
kalmasini ve Amerika dahil daha fazla ilkede kullanilmasini saglayan da bu patent
kisitlamasinin olmayisidir.

Sanayi Devrimi’nin etkilerinin giderek yayginlastigi ve kimya ile optik biliminin hizla
gelistigi 19. Ylzyilda kagit Gzerine ¢ikarilan negatif bir gérintiiden kagit Gzerine defalarca
baski alinmasini saglayan William Henry Fox Talbot’un buldugu kalotip teknigi olmustur.
Boylece fotograf artik bir goriintl kaydetme araci olmaktan gikarak kaydedilen goriintiyi
cogaltip kitlelere ulastirma araci haline gelmistir. Kalotip teknigiyle fotografin diinyaya
yayillmasi giderek hizlanmistir ¢linkii tek bir negatiften bircok kopya alinmasi artik
mumkiin olmustur. Bdylece gorintinin ¢izme ve kazimadan baska bir c¢ogaltma
teknigiyle aktarilmasini gerceklestirilmis ve bu fotografin giderek daha fazla alanda daha
fazla kisiyle bulusmasi saglanmistir. Ayrica insan eliyle yapilandan ¢ok daha hizli ve hatasiz
olan bu fotograf teknigiyle giiniimiz fotografciliginin temeli de atilmistir.

Osmanh Devleti'nin fotograf ile tanismasi 19 Agustos 1839’da Fransiz Bilimler
Akademisi’'nde duyurulmasindan sadece iki ay sonra 28 Ekim 1839’da Takvim-i Vekayi
gazetesinin 180. sayisinda haber yapilmasiyla olmustur (Ozendes, 2013). Ancak italyan
Carlo Naya ve Rum asilli Basile Kargopoulo Pera’da ilk fotograf stlidyosunu agmalari
1850’yi bulmustur. Elbise-i Osmaniye’nin fotograflarini ¢ceken Pascal Sébah ise fotograf
stiidyosunu 1857’de agmistir. Onun ardindan Abdullah Biraderler, Guillaume Berggren ve
Gulmez Kardesler gibi pek ¢ok tinli fotografci da o zamanin fotografcilik sektoriiniin kalbi
olan Pera’da kendi stidyolarini agmislardir.

4. Yizyil Uluslararasi Fuarlarinin Nitelikleri

1851 Londra Bilyuk Sergisi'yle baslayan 19. Ylzyil diinya fuarlari, 1830’lardaki Sanayi
Devrimi ile yilkselise gecen kiresel kapitalizmin insan hayatina dogrudan etkisi olan
somut ilerlemelerini sergiledigi ama ayni zamanda bu ilerlemelere yeni pazarlar aradigi
saygin ve tim dinyada ilgiyle izlenen platformlardir. Buharli motorlar, telgraf, telefon,
lokomotif gibi buluslar insanlarin yasadiklari yer ve zamana iliskin algilarini degistirmistir.
Teknik, bilimsel, kiltirel bilgi ve tecriibe ahsverisini mimkin kilan bu fuarlar ayni

zamanda devletlerin siyasi propaganda ve ekonomik gii¢ gosterisi yaptiklari ideolojik
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amaclar da tasiyan olaylardir (Pemsel, 1989). Farkli kiiltlrlerin “aydinlanmadan kalma bir
sistemle” (Celik, 1992: 3-5) siniflara ve hiyerarsik bir diizene gore sergilendigi bu sanayi
fuarlari kiltiirel ve bilimsel etkilesimin gerceklestigi yerler olduklari kadar 19. Yuzyil giic
dengelerinin acik bir bicimde gézlemlendigi yerlerdir.

Sanayi Devrimi'nin ortaya cikardigi gesitli Uriinlere olan talep arttikca bunlara pazar
bulabilmek ve bu pazarlara arz edebilmek icin gerekli olan hammadde ve isgiici
gereksinimi Avrupa’nin bilyik devletlerini kita disina iterek sémiurgecilik cabalarini
arttirmistir. Asya, Afrika ve Amerika’yt hammadde ve insan gilcl olarak Avrupa’ya
tasirken bu kiltlrlerden etkilenen Avrupali devletler, zamanla bu kiiltlrlere ilgi duymaya
baslamistir (Celik, 1992). 19. Yuzyil uluslararasi fuarlarinin 6nemli bir niteligi de bu
fuarlarin diinyanin her yanindan farkli kiltlrleri seyahat etmenin giniimizdeki kadar
kolay ve hizli olmadigi bir donemde Avrupa’nin merkezine getirmeleridir.

5. 1873 Viyana Uluslararasi Sergisi ve Osmanli Devleti

Baslangicta sadece Almanca konusan devletler arasinda dizenlenmesi 6ngorilen 1873
Viyana Uluslararasi Sergisi (Pemsel, 1989) Avusturya firmalarinin daha 6nceki sergilerde
gosterdikleri basarilar ve elde ettikleri kazanglar nedeniyle uluslararasi dizeyde
yaptimistir. 1850’lerin basindan itibaren bir santiyeye donisen sehirde devam eden
insaatlar ve Avrupa demiryollarinin kesisim noktasi haline gelmesi nedeniyle Viyana, Paris
ve Londra gibi bir anakent olma iddiasindaydi ve bu fuar da bu amaca yonelik giicli bir
¢aba olmustur. 1870 Fransa-Almanya savasindan sonra yeniden sekillenen Avrupa’daki
giic dengesinde Avusturya-Macaristan imparatorlugu’nun da séz sahibi oldugunu
gosterecek onemli bir firsat sunmustur. Sergi, Avusturya’nin ekonomik basarilarinin ve
sanat eserlerinin sergilenmesi icin cok dnemli bir vesileydi ve ayni zamanda da Viyana’nin
Avrupa ve dogu devletleri arasinda diplomatik ve ekonomik yoénden bir kopri
olabilecegini kanitlama planiydi. Ancak Mayis 1873’te Viyana Borsasi’nin ¢dkmesiyle
baslayip hizla uluslararasi bir boyut kazanan ekonomik kriz (Pamuk, 1984) ve ardindan
patlak veren kolera salgini serginin istenen basariya ulasmasini engellemistir.

Avusturya-Macaristan imparatorlugu ve Osmanli Devleti bu serginin hazirlanisinda gok
yakin ¢alismistir (Ersoy, 2000). Avusturya’nin yukarida deginilen amaclarina en ¢ok hizmet
edecek Ulke oldugundan Osmanl Devleti'ne 6zel bir 6nem verilmis ve Osmanli Devleti
dogu llkelerinin temsilcisi ve lideri gorilerek sergi alaninda Avrupa devletlerinden hemen
sonra almistir. Bu durum Osmanli Devleti i¢in iki yonden 6zellikle 6nemlidir. Osmanli
Devleti, 19. Yuzyilin ikinci yarisindan itibaren etkisini géstermeye baslayan ulusculuk
akimi nedeniyle isyanlar ¢ikaran etnik gruplara bir giic gosterisi yapma ve farkli uluslardan
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olussa da bir arada yasamaya kararl bir devlet oldugunu Avrupali devletlere gosterme
olanagi bulmustur.

6. Osmanli Devleti’nin 19. Yiizyil Bati Fotografindaki Yansimasi

Toplumsal yasam ve toplumlar arasindaki iliskilerdeki her biyiik degisim ve dalgalanma
tarih boyunca bireye, bireyin sanatsal etkinliklerinin icerigine ve bu icerigin ifade
bicimlerine derinden etki etmistir. Bu olgu 19. Yizyll icin de gecerli olmus ve donemin
baskin dislinsel, yasamsal, ekonomik ve politik kosullari olan Pozitivizm, Oryantalizm ve
Kapitalizm bu ylzyillin sanatsal anlatiminin ifade tarzi ve icerigini glicli bir sekilde
etkilemistir. Pesi sira duyurulan buluslarla yeni bir diinya ‘dizeninin’ dogdugu ve sosyo-
ekonomik hayatin kokten degistigi 19. Ylzyil'da bulunan fotograf, ‘gercegi’ ulasilabilir
kilmasiyla tim bu dontisimle yikselen Modernizmin en basta gelen simgelerinden biri
olmustur. Ne var ki insan deneyiminin yerini alabilen bu simge Dogu’yu gozlemlenebilir
ve siniflandirilabilir bilimsel bir ‘nesne’ye indirgeme gayretinde olan Oryantalizm ile bu
amaca ek olarak siyasi ve ekonomik cikarlari da bulunan Kapitalizmin elinde etkili bir
somurd aracina dontsmustlir. Boylece ‘gercegin’ gozlemlenmesi bu ‘gercegin’
denetlenmesini de beraberinde getirmistir. 19. Ylzyil'in diger 6nemli teknolojik buluslari
gibi Dogu’ya Bati evreninin géziinden bakan fotograf, Oryantalist bir soylem ile Osmanlh
Devleti’'ni Dogu’nun ‘tipik’ 6rnegi olarak gérmiis ve Osmanli toplumunu bu Oryantalist bir
baglamda izleyip ‘belgelemistir’. Oryantalizmin ‘gercegin’ lzerinde yayginlikla uzlasilan
bir yansimasi olabilen fotograf ile yaptigli bu ‘gézlemleme’ ve ‘belgeleme’ dogal olarak
Osmanh Devleti’'nin 19. Yizyill boyunca Batililasma adina gecirdigi toplumsal ve yapisal
doénisimi gormezden gelme egiliminde olmustur. S6z konusu egilimi 19. Yizyil'da
Osmanh Devleti’'nde fotografcilik yapan bircok yabanci fotografcinin islerinde gérmek
dogal oldugu gibi ayni zamanda saray fotografciligi da yapan Osmanli tebaasi Unli
fotografcilarin ¢alismalarinda okumak da mimkdndiir.
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Oryantalizmin fotograf lzerinden de kurmaya c¢alistigi Dogu-Bati karsithgl ve Bati’nin
kiltlrel, politik ve ekonomik alanlarda Dogu’dan ‘daha ilerde’ oldugu ifadesine Pascal
Sébah’in 1872 tarihli asagidaki fotografi oldukga iyi bir drnektir.

Gorsel 2. Mekke civarindan Araplar, Pascal Sébah, 1872
(Rumi’s Garden, [16.01.2017])

Bir stiidyo fotografi oldugu kirsal hayati simgeleyen yerdeki samanlardan, fon
niteligindeki panodan ve ayaktaki kadinin arkasindaki yapay kayalardan anlasilan bu
fotograf Bati'nin hayalindeki ‘geri kalmis’ ve ‘duragan’ Dogu ‘nesnesini’ pekistirip bu
imgeyi Batl evrenine ve Batili turiste bir kartpostal biciminde (Eldem, 2015a) pazarlayan
bir aractir. Soldan saga bas asagi duran Uggen biciminde bir kompozisyona sahip bu
fotografta, sozu edilen kompozisyon izleyiciyi 6nce ayaktaki kadinin su icen adama
gllimsemesine sonra su icen adamin kadinin testiyi tutan eline dokunmasina son olarak
da yerde samanlar arasinda oturan kadinin da tim bu olan bitenden habersiz uzaklara
bakisiyla fotografin disindaki hayali Dogu hayatina yonlendirmektedir. Ayrica her (g
kisinin de yasmak, sarik ve ferace gibi ‘tipik’ yerel kiyafetler icinde olmalari Oryantalist
soylemin ‘belgelemeyi’ amacladigi Bati karsiti Dogu imgesini Osmanli Devleti 6zelinde
pekistirmektedir.

Bolim 2’de de deginildigi Gzere Sultan Il. Mahmud Yenigeri Ocagi’'ni kaldirdiktan sonra
1829’da (Lewis, 2016) kendi kiyafetini degistirmesine paralel olarak sarik ve kavugu da
yasaklayarak birokratlarla askerler icin pantolon ve fesi zorunlu kiyafet haline getirmistir
(Karal, 2007). Sarik, salvar ve clippe de basitlestirilerek sadece ilmiye sinifinin giyebilecegi
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bir giysi tlrl olarak birakilmistir (Lewis, 2016). Siradan sivil Osmanli vatandaslarinin ise
din, sinif ve irk temelli basliklar giymeleri yasaklanarak baslarina sadece fes, viicutlarina
ise pantolon, ceket, pelerin ve ayakkabi giymeleri karara baglanmistir (Lewis, 2016). Ne
var ki aradan gecen elli yilda toplumun bazi kesimleri tarafindan sekilci de bulunsa
Batilasma adina atilan bu biliylk toplumsal degisim hi¢c yasanmamis ya da hig¢ etkili
olmamis gibi 1885 tarihli asagidaki fotograf sdylem bakimindan bir 6nceki fotografla
ortlisen Oryantalist bir bakis agisi sunmaktadir.

& - ! fﬁ‘ﬁ\\
Gorsel 3. Batili turistler i(;in Uretilmi$ bir otograf, Sébah & Joaillier, 1885
(Ozendes, 2004: 78)

Stidyoda bir dekor onilinde cekildigi fonu olusturan panodaki pencere ve perde
resminden ve odanin izleyiciyi boyutsal olarak odayl sorgulamaya iten vyapay
perspektiften belli olan yukaridaki fotograf, 19. Yizyill Osmanli toplumunda pek mimkin
olmadig sekilde kadin ve erkekleri bir araya getirmektedir. Ozendes (2013), Ertem ve
Himam (2012), Eldem (2015a), Oztuncay (2003; 2015), Atay (2002), Ozel (2014) ve Ertan
(2014)’a gore de dini ve toplumsal nedenlerden dolayi 19. Yiizyil’da bir Misliman kadinin
bir Misliiman ya da gayrimuslimin islettigi fotograf stiidyosuna gidip tek basina ya da
yukarida oldugu gibi farkl erkeklerle fotograf cektirmesi ya da kadinlara ait yerlere erkek
bir fotografcinin girip fotograf cekmesi s6z konusu degildir. Ozendes (2004), yukaridaki
gibi bir 19. Yuzyil fotografinda Bati’nin hayallerini siisleyen ve erkeklerle ortak bir eglence
ortaminda olan ‘Misliman Tirk kadinlari’nin, aslinda poz verdikleri fotograf ya da saat
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basina iicret alan ve ¢ogunlukla istanbul’daki batakhanelerde calisan hayat kadinlari ya
da gayrimislim azinliklardan kadinlar oldugunu belirtmektedir.

Bu durumun farkinda olmayan ya da bu durumu 6nemsemeyen Batili zihin i¢in her ‘tip’
insanin bir arada oldugu bu fotograf, tlitlin icen ve ‘barbar’ Tiirk cagrisimi yapar sekilde
kilic kusanip 1829’daki kiyafet reformundan hig etkilenmemis sarik, salvar giyen erkekler
ile islemeli elbiseleriyle baslari yari acik ‘Misliiman Tark” kadinlarinin, ‘tipik’ giysisiyle bir
Arap yerlisiyle beraber geleneksel bir hali lzerinde bagdas kurup otururken ya da
ellerinde tef, yanlarindaki sedef kakmali ahsap sehpadaki metal bir cezveden kahve
icmesi kadar ‘dogal’ ve ‘egzotik’ bir gorsel Oryantalist sahneyi, Osmanli Devleti’nin 19.
Yiizyil Bati evrenindeki yansimasi olarak kodlamaktadir.

7. Elbise-i Osmaniye: 1873 Yilinda Tiirkiye’de Halk Giysileri

Osmanh Devleti 1873 Viyana Uluslararasi Sergisi'ne Osman Hamdi Bey (1841-1910)
baskanliginda bir komisyonla hazirlanmistir. Metinlerinin yazimini ve kitap tasarimini
Osman Hamdi Bey ile Marie de Launay’in yaptigi, giysilerin fotograflarini Pascal Sébah’in
(1823-1886) cektigi Elbise-i Osmaniye 19. Yizyilin ikinci yarisinda Osmanli Devleti’'ni
olusturan halklarin ¢ok ayrintili bir panoramasini sunan tarihi ve toplumsal degeri ¢ok
yiksek bir kiyafet albim{idir. Yuzyilin baslarindan itibaren ciddi toprak kayiplarina ugrasa
da 1873’te oldukga bilyik bir alanda egemenlik siiren Osmanl Devleti’'nin o donemdeki
tim eyaletlerinde yasayan halklarinin gorsel 4’de gorilecegi lzere irk, dil, sinif ve din
ayrimi  gozetmeksizin ikili veya (Ugli gruplar halinde c¢ekilen fotograflarindan
hazirlanmistir.
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!E S 3
Gorsel 4. Soldan saga Konyali Ermeni Rahip, Molla ve Rum Papaz

(Hamdi Bey ve De Launay, 1999: 236)

Bu fotografta soldan saga Rum Papaz, Molla ve Ermeni rahip ayni karede yer almaktadir.
Bunun da Osmanli Devleti’'nin ¢ok dinli ve kiltlrli yapisinin beraberligine yapilan bir
gonderme oldugu acgiktir. Osmanh Devleti’'nin 1873’teki topraklari lizerinde bugilin 22
farkli tlke ve onlarca kiltir bulundugu géz 6niine alinirsa Elbise-i Osmaniye albimiinin
ne kadar genis bir cografyanin fotografik ve etnolojik mozaigi oldugu daha iyi anlasilir.

Hepsi teknik yonden ayni kompozisyonla cekilen fotograflarda asagidaki gorsel 5’te de
gorilecegi tzere figlirler yukarida 6rnekleri verilen Oryantalist fotograflardaki formatin
tersine tasarlanmis bir dekor ile degil bos bir duvarin éniinde fotograflanmislardir.
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Gorsel 5. Harbli Kabil Arabi (Hamdi Bey ve De Launay, 1999: 450)

Soldan saga siraslyla Mekke civarindan Arap kadinlarin ve erkegin yerel kiyafetleri iginde
gorildigh yukandaki fotografta, gorsel 2’deki Oryantalist fotografta mizansen bir
kurguda poz veren ayni kisiler kullaniimistir. Yukaridaki fotografta figiirlerin tekdlze ve
stissliz fonu olusturan duvar 6nilinde notr bir ifadeyle fotograflanmasinin, bu yéontemin
izleyicinin sadece fotograftaki figiirlere ve onlarin kiyafetlerine odaklanmasini saglamaya
yonelik olarak kurgulanan bilingli bir kapali kompozisyon oldugu degerlendirilmelidir.

Bati tarihini ve kiltlrel gegmisini ¢ok iyi bilen Osman Hamdi Bey ve Marie de Launay,
albimin hedef kitlesi olan Avrupali okuyucuya daha etkin bir sekilde ulasabilmek igin
fotograflarin agiklamasini yapan metinleri kullanmigtir. Gérsel 6’da soldan saga sirasiyla
istanbullu saka, kayik¢i ve hamali gésteren fotografin agiklamasinda hamalin yaptig isi
anlatirken Antik Yunan ve Roma mitolojisinin simgesel 6gelerine basvurularak soyle
denmektedir:
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Gorsel 6. Kayikel, Saka, Hamal (Hamdi Bey ve De Launay, 1999: 18)
Paris sebze ve meyve halinin gliglii yiik¢iileri, Marsilya’nin iinlenmis portefaix’leri,
yaptiklari Herkiil’e 6zgii islere karsin...semer’leri lizerine yigilmis ve (st lste
konulmus Pélion ve Ossa daglarini tasiyan hamal’lari gériince saygiyla geri
cekilmek zorunda kalacaklardir. (Hamdi Bey ve De Launay, 1999: 22)

Osman Hamdi Bey Elbise-i Osmaniye’de Bati diinyasinda o donemde hakim olan Osmanli
kadinlari hakkinda sirekli evde ve tamamen ortili bir bigcimde oturduklari yonindeki
yanlis bir inancin dogrusunu gostermeye ugrasir.

istanbullu Tiirk kadini...Parisli veya Viyanal bir kadindan hi¢ geri kalmaz... Galata ve Pera
isimleriyle anilan Avrupai bélgeyi birlestiren képrii iizerinde birkag saat gegcirmek, bu inancin
yanhishgini kanitlamak igin yeterli olacaktir. ...vapurlara binmek icin gegen 100 kadindan 80
veya 90’1 yasmak ve ferace’li kadinlar, 10 veya 20’si roblu ve sapkali kadinlardir...Avrupali
kadinlar...kocalariyla, erkek kardesleriyle, bir diger erkek akrabalariyla...birlikteyken Tiirk
kadinlari, tam bir serbestlik icinde tek baslarina gider gelirler. (Hamdi Bey ve De Launay,
1999: 34)
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Karsi ¢ciktigi ve diizeltmeye calistigl bu yanlis inanci soldan saga ev icinde glnlik kiyafeti,
okula giden bir Tirk ¢ocugu ve ayni kadinin ev disindaki gercek ve dogru glinliik
kiyafetinin gorildugl asagidaki fotografla desteklemeye calisir.

Gorsel 7. istan u Turk Hémkm (I-iam i By v e Launay, 1999: 30)
8. Tartisma ve Sonug

19. yiizyil sonunda Onceki ylzyillara gore cok kolaylasan seyahat olanaklari ve Sanayi
Devrimi’nin getirdigi teknolojik ilerlemeler dinyanin farkh yerlerindeki kiltir ve
uygarhklari tanimada biyik firsatlar saglamistir. Béylece o zamana kadar egemen olan
tiim diinyanin tek tip kiltirel temsili yerini birgok farkli ve kendine 6zgii yapi anlayisina
birakmistir. Bu yizyilda diizenlenmeye baslayan uluslararasi fuarlar da bu ¢ok kultirli
temsilin ve glic dengelerinin sahnelendigi 6nemli platformlardir. 1873 Viyana Uluslararasi
Sergisi de 19. Yuzyil Avrupasi’nda yeniden dagitilan rollerin belirdigi Gnemli bir fuardir.

Birey ile devlet ve devletler arasindaki iliskilerin yeniden tanimlandigi 19. Yiizyilda Bati,
kendi disinda kalan her kultlr ve uygarhgi icine Osmanl Devleti'ni de kattig tek tip bir
diinya lizerinden tanimlamistir. Osmanli Devleti islam dist kimligiyle tiim Dogu’yu 6ziinde
barindiran bir yapi olarak algilanmistir. Ancak, Osmanli Devleti'nin de dahil oldugu
milliyetciligi reddeden ve immetgi bir anlayisi getiren islam cografyasinda bu oryantalist
bakis agisina ciddi bir itiraz yikselmemistir.
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Osman Hamdi ve de Launay’in amacladigi “birlik icinde cesitlilik” (Osman Hamdi ve de
Launay, 1999: 4) disincesini fotograflardaki “tiirli cesitli zengin kostimlere biirinms
figurleri, ciplak ve tekdiize bir duvarin dniinde” (Oztuncay, 2015: 191) kurgulayarak
hayata geciren Elbise-i Osmaniye, “halk kiyafetlerinin zenginligi ve farkhiliginin temsil
ettigi etnik ve dini gesitlilige yapilmis modernist ve biraz da nostaljik saygi durusu”dur
(Celik, 2015b: 224). Osman Hamdi ve de Launay’nin albimdeki metinlerin yaziminda ve
Pascal Sébah’in fotograflarin kompozisyonunda sergiledigi beceride de dikkate degerdir.
Farkli etnik ve dini kbkenlerden insanlarin yerel giysileri icinde notr ve ¢iplak bir duvarin
oninde ikili ya da tglu gruplar halinde fotograflandiklari kapali kompozisyonun, verilmek
istenen giysilerdeki farkhlik kadar bu farklihgin uyumunu da vurguladigi acgiktir. Bu
nedenle de Elbise-i Osmaniye: 1873 Yilinda Tirkiye’de Halk Giysileri albimiindeki
fotograflar, 1873 Viyana Uluslararasi Sergisi gibi 19. Ylzyil'in vitrin etkinliklerinden
birinde devlet denetiminde kontrolli bir imaj sunma gayretiyle Osmanli Devleti’'nde
fotografin propaganda amacli kullanimina yaratici bir 6rnek olusturmaktadir.

iste Elbise-i Osmaniye bu nedenle Bat’nin genelde Dogu, dzelde de Osmanl Devleti
hakkindaki bu aynilastirici gériisiine yine Bati’da icat edilen fotograf ile yapilan bilingli ve
elestirel bir karsi cikistir. Elbise-i Osmaniye’nin etnik, bilimsel ve kiltirel tim degerine
ek olarak yaratici endistriler agisindan 6nemi ise sadece giysi tanitimi yapmaktan oteye
gecip 19. Yuzyil Bati diinyasinin en 6nemli buluslarindan olan fotografi, Osmanli Devleti’'ni
o zaman Avrupa’da egemen olan basmakalip oryantalist bakis agisina karsi btttincdl bir
sekilde gostermekte ve Osmanlh Devleti’nin propagandasini yapmakta etkin bir sekilde
kullanmasidir. Fotograf ile ‘gercek’ “ilk kez oldugu gibi gdzler 6niindeydi” (Ozendes, 2013:
14) ve tim dinyadaki bilim adamlari, ressamlar, gezginler ve halkbilimcilerin bu yeni
bulusu kendi amaclari dogrultusunda kullanmalari gibi Osmanli Devleti de fotografin bu
glclini ilk kez Elbise-i Osmaniye albimi ile Batili kamuoyuna uluslararasi bir sanayi
fuarinda politik bir mesaj vererek degerlendirmistir.
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