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Il. Viyana Kusatmasi’'ndan Sonra Fransiz Graviirlerinde Osmanli
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Depictions of the Ottomans in the French Engravings After the Second Siege of
Vienna
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6z

Osmanl’'nin Avrupa’da karsit bir varlik ve kimlik olarak algilanisi bircok arastirmaci tarafindan farkli agilardan
degerlendirilmistir. Bibliothéque National de France’da bulunan Michel Hennin: Estampes Relatives a I’Histoire de France
adli koleksiyona ait 1686—1689 yillari igin Paris’te tretilen yedi adet gravirli almanak / yillik galismanin birincil kaynaklarini
olusturmaktadir. Bu gravirler, II. Viyana Kusatmasi’'ndan sonra yasanan savaslari konu edinmektedir ve Avrupa’nin Osmanli
karsisindaki zaferini Roma ve Hristiyan 6gelerinden olusan gorsel bir dille anlatir. Makalede her bir graviir ikonografiye dikkat
cekilerek betimlenmektedir. Nitekim bu 6gelerin ne olduklari ve ne anlama geldikleri agiklandiktan sonra Osmanlilarin
Avrupalilarca nasil algilandiklarini incelemek ve Roma ve Hristiyan sembollerinin ve ikonografisinin savas yillarinda
“digmani” tasvir etmek igin yeniden glincel olana uyumlanmis sekilde anlamlandirilisini ve kullanimini ggrmek mimkiin
olacaktir. Gravirlerde kullanilan ikonografi ve sembollerin gosterdigi gibi Osmanlilarla yapilan savaslara din bir tarih
anlayisina ve bu anlayisin yarattigi beklentilere gore bir rol verilmistir.
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Abstract

The European perception of the Ottomans, as an opposite entity and identity, is a topic that has been studied by many
scholars and from several perspectives. The present paper investigates this issue too. The seven almanacs with engravings
of the collection Michel Hennin: Estampes Relatives a I’Histoire de France found at the Bibliothéque National de France
constitute the primary sources that are examined here. These engravings were created in Paris for the years 1686-1689.
They are illustrations of the wars that followed the Second Siege of Vienna, and depict the European victory over the
Ottomans, with a visual vocabulary which consists of Roman and Christian components. Each engraving is described in
detail with an emphasis on the iconography in this study. By explaining what their iconographic components are, and
what they mean, it will be possible to analyze the European perception of the Ottomans, and see how the Roman and
Christian symbols and iconography were re-loaded and utilized while depicting “the enemy” during the years of war. The
employment of such iconography will also show that the wars with the Ottomans were given a place in the historical
understanding and expectations that the symbolism which these engravings use.
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Extended Summary
The European perception of the Ottomans, as an opposite entity and identity, is

a topic that has been studied by many scholars and from several perspectives. The
present paper investigates this issue too. The seven almanacs with engravings of the
collection Michel Hennin: Estampes Relatives a [’Histoire de France found at the Bib-
liotheque National de France constitute the primary sources that are examined here.
These engravings were created in Paris for the years 1686—1689. They are illustrations
of the wars that followed the Second Siege of Vienna, and depict the European victory
over the Ottomans with a visual vocabulary which consists of Roman and Christian
components. These almanacs with engravings were created and published with the
permission and will of the French King Louis XIV. Therefore, they reflect the em-
ployment of the image of the Turk in a political context at a time when the King was
being criticized for not joining forces with the Holy League against the Ottomans. The
iconography of these engravings can be regarded as a compensation for the absence
of the French King in this alliance.

Each engraving is described in detail with an emphasis on the iconography in this
study. By explaining what their iconographic components are, and what they mean,
it will be possible to analyze the European perception of the Ottomans, and see how
the Roman and Christian symbols and iconography were re-loaded and utilized while
depicting “the enemy” during the years of war. The employment of such iconography
also shows that the wars with the Ottomans were given a place in the historical under-
standing and expectations which can be found in the symbolism these engravings use.

The conflicts between the European powers with each other, as well as the conflicts
between the different churches and confessions would lead, from time to time, to the
emergence and/or presence of some perceptions of the Ottomans under a compara-
tively more positive light. However, the Ottomans were never thoroughly perceived as
an “equal” by the Europeans. The difference of religion played a great role in shaping
the perceptions and approaching “the other”. So, obviously, the vocabulary and the
argumentation used to support and keep these images alive reflected the European,
Roman and Christian perceptions and interpretations of the world. During the times
of conflict and war, the Ottoman image as “the opposite” and “the ultimate enemy”
would, of course, become even more highlighted and amplified with regard to the
negative and inimical features. The Second Siege of Vienna and the wars that followed
it constituted such a period. The victories over the Ottomans inspired not only the
German-speaking lands to create works that rather demonized the Ottomans, but they
inspired almost the entire European continent. So, many European “nations” saw the
Ottomans as a mutual enemy and a force against which they were to ally their forces,
usually in the name of religion. The French engravings examined here were produced
in this context. So, it should be underlined that with the production and circulation of
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these works, Louis XIV aimed at creating and advocating an image of himself as a
supporter of the Holy League. Moreover, they created memories and shaped how these
wars, at the end of the seventeenth century, were to be remembered. But they did not
create “new” stories. Instead, they interpreted these wars, the European victories and
the Ottoman defeats, through “old” and “established” narratives which were employed
in the Roman and Christian iconographic vocabulary.

Among the iconographic components in the compositions of these engravings,
significant Christian figures and symbols, Evangelist symbols and Roman imperial
insignias are found. The role of the “good” and “righteous” is ascribed to the forces
of the Holy League via their depiction as being supported by the Christian figures
and religious symbols, and/ or carrying and wearing the Roman insignia. The per-
sonifications of the European forces and the portrayals of the European rulers and
military men occupy the place of the victorious. Their victory is also interpreted and
represented in Christian religious terms. The divine and heavenly help and assistance
are highlighted as guiding the “righteous”. The Ottomans occupy the place of the
defeated. Their defeat is also interpreted and represented in Christian religious terms.
The role of the “bad” and defeated is ascribed to the Ottomans and along with them to
their religion, as the Muslim religious symbols prominently accompany the Ottoman
soldiers and are depicted in the same position as them. The French engravings studied
here do not, therefore, offer “new” narratives and images necessarily different, for
example, from their contemporary Austrian counterparts, discussions of which can
be found in earlier studies. However, from an iconographical and iconological point
of view, they constitute truly good examples to study the early modern employment
of the image of the Turk after the Second Siege of Vienna.
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Giris

Osmanli Imparatorlugu’nun ve Tiirklerin, Avrupalilar igin genelde kendilerinin
karsit1 bir kimligi temsil ettigi bilinen bir gercektir. Bu karsithigin temeli sik¢a dini
farkliliga dayandirilip Avrupa Hristiyan diinya yorumu, dini terimler ve sifatlarla dil-
lendirilmistir. Yine Avrupa i¢inde yasanan mezhepsel ayriliklar, miinakasa ve savas-
lar, Osmanli’nin siyasi ve askeri bir ortak olarak diisiiniilebilmesini miimkiin kilmis
ancak “esit” goriilmesi i¢in yeterli bir sebep olusturmamistir. Bu karsit olma algisi
Viyana kusatmalari esnasinda ve sonrasinda keskinlesmis ve yeniden ifade bulmustur.
Ozellikle 15. ve 17. yiizy1l arasinda Avrupa dillerinde iiretilen eserlerde Osmanlilar,
Tirkler ve Miisliimanlar cogu zaman birbirinden ayri diistinilmemistir. Bu tanimlar,
Ozellikle Hristiyan vurgusu yapilan Avrupa kimligi karsisinda ayni kimligi ifade i¢in
kullanildigindan' bu yazida da “Osmanli/Tiirk/Miisliiman” tasvirinden bir arada bah-
sedilecektir.

Ozellikle 17. yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa’da Osmanli Imparatorlugu’nun sonu-
nun yaklagmis olduguna dair yiiksek bir beklenti olusmustur. Hatta Tiirklerin Hristi-
yanligi kabul edecegi kehanetleri, 6rnegin Katolik Kilisesi’nin Kalvinistleri durdurma
yoniindeki dilek ve dngoriileri gibi bu donemde yayginca kaleme alinmistir. Ayrica
1529 1. Viyana Kusatmasi’nin aksine 1683 II. Viyana Kusatmasi yalnizca Almanca
konusulan cografi ve kiiltiirel bir alanda degil, neredeyse tiim Avrupa’da yazili ve
resimli eserlerle belgelenmistir. Avrupa’da konusulan neredeyse her dilde II. Viyana
Kusatmasi’na dair birincil kaynak, basilmis siir, tiyatro oyunu, rahiplerin kiliselerde
verdikleri vaaz, kugatma altindaki Viyana sehir plani, kisi resim ve amblem tiirleri
basta olmak lizere ¢ok ¢esitli malzemelerden olusur.? Modern tarih ve sanat tarihi
calismalar1 da konuyu pek ¢ok yénden incelemistir.’ 1571 Inebaht1 Savasi iizerine

1 Bkz. Palmira Brummett, “Turks and Christians: The Iconography of Possession in the Depiction of the Otto-
man-Venetian-Habsburg Frontiers 1550-1689,” The Religions of the Book: Christian Perceptions 1400-1660,
ed. Matthew Dimmock ve Amdrew Hadfield (New York: Palgrave Macmillan, 2008), 111-114, 120; Heather
Madar, “Diirer’s Depictions of the Ottoman Turks: A Case of Early Modern Orientalism?,” The Turk and
Islam in the Western Eye 1450—1750: Visual Imagery Before Orientalism, ed. James G. Harper. Second
Edition (Farnham: Ashgate, 2013), 178.

2 Bkz. Andrei Pippidi, Visions of the Ottoman World in Renaissance Europe (Londra: Hurst, 2012); Glinsel Ren-
da, “Avrupa ve Osmanli: Sanatta Etkilesim,” Osmanl Uygarhig, ed. Halil Inalcik ve Giinsel Renda (Ankara:
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2004), 2:1096-1097, 1102; Walter Sturminger, Bibliographie und Ikonographie
der Tiirkenbelagerungen Wiens 1529 und 1683 (Ko6ln: Bohlau, 1955); Lale Babaoglu Balkis, “16. - 18. Yiiz-
yillarda Avusturya Sanatinda Tiirkler” (Doktora tezi, Istanbul Universitesi, 1994), 42, 52, 54-55.

3 Bkz. Palmira Brummett, “Turks and Christians: The Iconography of Possession in the Depiction of the Otto-
man-Venetian-Habsburg Frontiers 1550-1689,”; Maximilian Grothaus, “Zum Tiirkenbild in der Adels- und
Volkskultur der Habsburgmonarchie 1650—1800,” Das Osmanische Reich und Europa 1683—1789: Konf-
likt, Entspannung und Austausch, ed. Gernot Heiss, Grete Klingenstein (Miinih: Oldenbourg, 1983), 63-88;
Rhoads Murphey, Ottoman Warfare 1500—1700 (Londra: UCL Press, 1999); Christoph K. Neumann ve Petr
Stepanek, “Ottoman-Habsburg Relations in the 17th Century,” Image of the Turks in the 17th Century Europe,
12 July=9 October 2005 Exhibiton Catalogue (Istanbul: Sakip Sabanci Miizesi, 2005), 18-35; Kenneth M.
Setton, Venice, Austria, and the Turks in the Seventeenth Century (Philadelphia: American Philosophical
Society, 1991); Mustafa Soykut, Image of the “Turk” in Italy: A History of the “Other” in Early Modern
Europe 1453—1683 (Berlin: K. Schwarz, 2001); Mustafa Soykut, Papalik ve Venedik Belgelerinde Avrupa 'nin
Birligi ve Osmanl Devleti 1453—1683 (Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, 2007).
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yapilan ¢aligmalarda da Avrupa’da Tiirk algis1 ve imaji konu edinilmistir. incelenen
graviirler icin Inebaht1 Savasi’n1 betimleyen resimlerin ilham kaynagi oldugu sdyle-
nebilir ¢linkii karsilastirilabilecek benzer ikonografik motif ve kompozisyonlar ol-
dukca fazladir. Asagida da bahsedilecek olan apokaliptik eskatolojik bakis agisinin
bu savasin algilanigini da etkilemesi bu durumda dnemli bir etkendir. Ancak 6rnegin
Tiirkleri genelde sembolize etmek i¢in kullanilan ejderha, incelenen graviirlerde hig
kullanilmamistir; Osmanlilar / Tiirkler bir devlet kisilestirmesi ya da hiikiimdar ile
kompozisyonda bulunmasa da deforme edilmis insan figiiriiyle de gosterilmemistir.
Genelde Osmanli askerleri esir halde dahi giyinik resmedilmistir. Tiirk safina korkak-
lik, cesaretsizlik, timitsizlik, kotiiliik, insafsizlik ve vahsilik gibi olumsuz vasiflarin
kisilestirmelerinin ya da alegorilerinin dahil edilmedigini goriiriiz. Fransiz graviir sa-
nat¢inin ya da sanatcilarinin tasavvurundaki diisman “iman/din” temelinde farkli ve
“yanhg”tir: formunda bir gariplik, dogaiistiiliik, canavarlik yoktur.*

Bu calismada 1683 Viyana Kusatmasi’ni takip eden yillarda Paris’te kral XIV.
Louis’nin istegi ve izniyle basilan yedi adet graviirlii almanak ikonografik yonden in-
celenecek ve yorumlanacaktir. Bu graviirler, Fransa’nin tarihine yonelik graviir ¢alis-
malarindan olusan Bibliothéque nationale de France-Michel Hennin Koleksiyonu’na
aittir. Graviirlerde Fransiz sanat¢inin ya da sanatcilarin, Avrupa’nin Hristiyan kimligi-
ne 17. yiizy1l Avrupa sanatinin en sevdigi malzemesi denilebilecek alegorik figiirlerin
de kompozisyona dahil edilmesiyle nasil vurgu yaptig1 gosterilecektir. Diger yandan
bu illiistrasyonlarda Osmanli askerinin Islam dinini temsil eder sekildeki tasviri, Hris-
tiyan Avrupa devletleri kisilestirmelerine ve/veya tasvirlerine boyun egmis, maglup
olmus ve korku iginde gosterilmistir. Incelenecek olan graviirlii almanaklar o dénem-
de Fransa’nin kendisini,” Avrupa’y1 ve Osmanli’y1 nasil algiladigin1 gostermektedir.
Fransa i¢in bu resimlerin tiretilmesi XIV. Louis’nin Katolik Kilisesi’nin koruyucusu
oldugunun altin1 ¢izmek ve Osmanlilarla dostane bir iligkisi oldugu elestirilerine ce-
vap vermek igin énemlidir.® Bu elestiriler, kral 1684°te Kutsal Ittifak’a katilmay1 red-
dedince Fransa ve Avrupa ¢apinda oldukga yogunlagmistir.” Aslinda XIV. Louis’nin

4 Inebaht:1 Savagt ile ilgili gorseller i¢in bkz. Naz Defne Kut, “Iconography of a Catholic Victory: The Battle
of Lepanto in Italian Painting” (Yiiksek Lisans tezi, Kog Universitesi, 2018); Benjamin Paul, “And the
Moon Has Started Bleed: Apocalypticism and Religions Reform in Venetian Art at the Time of the Battle of
Lepanto,” The Turk and Islam in the Western Eye 1450—1750: Visual Imagery Before Orientalism, ed. James
G. Harper. Second Edition (Farnham: Ashgate, 2013), 67-94; Christina Strunck, “The Barbarous and the
Noble Enemy: Pictorial Representations of the Battle of Lepanto,” The Turk and Islam in the Western Eye
1450-1750: Visual Imagery Before Orientlism, ed. James G. Harper. Second Edition (Farnham: Ashgate,
2013), 217-240. Daha kapsamli bir ¢alisma i¢in bkz. Géraud Poumarede, Ha¢li Seferine Son Cagri: Yenicag
Avrupasi 'nda Osmanli Imgesi, ev. ismet Birkan (Istanbul: Tletisim, 2010).

5 Burada incelenen graviirlerle ¢agdas ve ayni matbaalarda basilan ancak ikonografi ve ikonoloji olarak fark-
lilik gésteren bazi diger graviirler i¢in bkz. Meredith Martin ve Gillian Weiss, “Turks on Display during the
Reign of Louis XIV,” L Esprit Créateur 53/4 (2013), 98-112.

6 Nitekim ikonografik ve ikonolojik olarak karsilastirilabilecek eserler Versailles saray duvarlarinda, resmi madal-
yonlarda ve diger almanaklarda bulunabilir. Martin ve Weiss, “Turks on Display during the Reign of Louis XIV,”
98, 102, 103, 105-106. Ayrica bkz. Babaoglu Balkis, “16. - 18. Yiizyillarda Avusturya Sanatinda Tiirkler,” 18.

7 Martin ve Weiss, “Turks on Display during the Reign of Louis XIV,” 103, 106.
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bu politikasi, Fransa’nin I. Francois’dan beri izledigi politikadan ¢ok farkli degildir.
Yiiriitiilen giicler dengesi politikasi geregi, Fransiz hiikiimdarlart Osmanlilarla siyasi,
ticari ve askeri iliskileri stirdiiriirken diger Avrupa iilkelerine ve halka yonelik olan
propaganda ve imaj ¢calismalarinda Osmanlilarin ortak diigman oldugu vurgusunu ya-
piyorlardi. Bu durum, kralin otoritesinin Avrupa devletlerince ve halklarinca sarsiima-
masi, aksine giiglenmesi bakimindan énemliydi.® XIV. Louis’nin II. Viyana Kusatmasi
ve takip eden savaslarda Kutsal Ittifak’a askeri bir yardimda bulunmamasina ve Os-
manlilarla ticari iligkilerini siirdiirmesine ragmen dagittig1 madalyonlar ve yaptirdigi
sanat eserleri onun Kutsal ittifak’1 destekledigi, Kutsal ittifak’mn yaninda oldugu ve
zaferlerini kutladig1 imajini olusturma ¢abasi olarak degerlendirilebilir.” Ayni zaman-
da, almanaklari siislemeleri nedeniyle hatira yaratma ve hatirlatma amacini tagiyan
bu graviirler, Osmanli’nin 17. yiizy1l sonunda Viyana kusatmasini takip eden yillarda
Avrupa kitasindaki maglubiyetlerinin Avrupa i¢in nasil hatirlanmasi gereken zaferler
olarak disiiniildiigiinii gostermektedir.

Savaslar ve “Ezeli Diismanhk”

13. yiizy1ldan itibaren Kutsal Roma-Germen Imparatorlugu’nun en énemli kismini
olusturan Habsburglarin politik gii¢ ve prestij yoniinden zirvede oldugu 16. ve 17.
ylizyillarda smirlar1 genisleyen Avusturya, 16. yiizyilda Osmanlilarin Avrupa’daki
topraklarina komsu durumundadir. Bu cografi komsuluk ve savag hali, diplomatik,
siyasi, askeri ve kiiltiirel iliskilere zemin hazirlamistir. Avusturya’nin egemenliginde
olan Macar topraklari igin Osmanli Imparatorlugu’na her y1l vergi vermesini sart ko-
yan Istanbul Antlasmas: Kanuni déneminde diizenlenmistir. Pek cok politik ve askeri
sebepten ve resmi olarak 1547 yilindan itibaren 6denmesi sart kosulan verginin veril-
meyeceginin bildirmesinden dolay1 1593 yilinda Osmanlilar ve Habsburglar arasinda
savas baglamis ve boylece 1606 yilina kadar siirecek savaslar donemine girilmistir.
Bu savaslarda pek cok yer Avusturyalilarla Osmanlilar arasinda el degistirmistir. Bi-
lindigi iizere, 1606 yilinda imzalanan Zitvatorok Antlasmasi ile Avusturya hiikiimdari
artik Osmanli hiikiimdarina es unvana sahip kabul edilmistir.!® Osmanli tehdidine
kars1 Hristiyanligin savunucusu oldugu iddiasiyla hiikiimranliginin propagandasini
yapan II. Rudolf’tin'' saray ressam1 Hans von Aachen’in 1604 civarinda Tiirk Savas-
lar1 tizerine yaptig1 alegorik yagli boya resimler, yedi adet graviirlii almanaktaki kimi

8 Halil inalcik, “Siyaset, Ticaret, Kiiltiir Etkilesimi,” Osmanli Uygarhigi, ed. Halil Inalcik ve Giinsel Renda
(Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligt, 2004), 2: 1052-1053.

9 Martin ve Weiss, “Turks on Display during the Reign of Louis XIV,” 104.

10 Bkz. Georg Wagner, “Otuz Y1l Savaslari Déneminde Osmanli ve Avusturya Imparatorluklarinin Politikas1,”
Osmanli Arastirmalar: 2 (1981), 147-166; Harald Heppner, “Der Lange Tiirkenkrieg (1593-1606)-Ein Wen-
depunkt im habsburgisch-osmanischen Gegensatz,” Osmanli Arastirmalar: 2 (1981), 133-146.

11 Eckhard Leuschner, “Donau-Toporaphie und -Allegorie in der Tiirkenkriegspropaganda Zwischen Rudolf
II. (1552-1612) und Leopold 1. (1640-1705),” Barocke Kunst und Kultur im Donauraum: Beitrdge zum
Internationalen Wissenschafiskongress, 9.-13. April 2013 in Passau und Linz, ed. Karl Méseneder, Michael
Thimann ve Adolf Hofstetter (Petersberg: Imhof, 2014), 1:117.
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detaylarla kargilagtirilabilir.'” Resim ve graviirlerde arka plandaki es zamanli savas
sahneleri, esir, yarali ve 6lii Osmanli askerleri, bazi sembol ve kisilestirmeler boyle bir
yaklagimi1 miimkiin kilabilir fakat farkli anlam yiiklemelerine dikkat edilmelidir. Cilin-
kii ressam, Hristiyan 6geleri ve anlatimi ana unsurlar olarak belirlememistir, kompo-
zisyonlari agirlikla Romali/pagan unsurlar ve mitolojik/epik anlatimlarla tasarlamistir.
Onemli bir diger fark ise iki taraftan birinin aslinda karsi konulamaz bir {istiinliikle
resmedilmemis olusudur. Resmedilen savaglar 6nceden gelecegi belli olan bir sonun
habercisi degildir, daha ziyade Gok’iin destegiyle kazanilan savasin ve kazandiklar
miiddetce Gok’ten gelen tebrikin resmediligidir. Goksel sahitlik ve miidahale yine s6z
konusudur: Savasin karar1 Gok’te mitolojik tanrilar tarafindan verilmistir ve yerdeki
sahneler, Gok’te bulutlar arasindaki kii¢lik sahnelerde verilen sembolik eylemlerin
adeta bir yansimasidir.

G. 1. Hans von Aachen, Schlacht bei Sisseck (1593 Kulpa Bozgunu). Merkezde Viktorya ya da
Zafer kisilestirmesi, Hirvatistan ya da Steiermark kisilestirmesine ta¢ takmaktadir. © KHM-
Museumsverband. Kunsthistorisches Museum, Viyana. www.khm.at/de/object/3¢59dc048e/

erisim 1 Aralik 2019.

12 Hans von Aachen, Fiinf Allegorien auf den Langen Tiirkenkrieg Kaiser Rudolfs, II. Kunsthistorisches Muse-
um, Viyana. Ornek i¢in bkz. (G. 1). Uzun siiren savaslar dénemini konu edinisi, es zamanl savas sahnelerini
arka planda verisi, alegorik 6gelerin 6n planda olusu ve ilahi yardimin vurgulanisi nedeniyle de bu resimler
incelenen graviirler ile karsilastirilabilir. Alegorileri detayli inceleyen bir ¢alisma i¢in bkz. Mirka Campbell
Fetté, “Saving Political Face: The Structure of Power in Hans von Aachen’s Allegories on the Long Turkish
War” (Yiksek Lisans tezi, The University of Texas at Austin, 2011).
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Yiizyilin sonundaysa gii¢ dengeleri Osmanli Imparatorlugu aleyhine gelismis ve
Avrupa’da Tiirk korkusu sonmiistiir.!* Avrupa’daki Osmanli korkusu Osmanlilarin 14.
yiizyilda Balkanlar1 fethetmesi sonucu olugmus ve takip eden yiizyillarda Osmanli’nin
genislemesi ve askeri iistiinliigiinii cok defalar kanitlamasi ile beraber bu korku sik-
¢a dillendirilmistir. Osmanli ordularinin 1463°te Osmanli-Venedik savasi sirasinda
Avusturya topraklarina girmesi, ¢ok uzun siirecek olan Osmanli-Avusturya miicade-
lesine yol agmakla kalmayip ayni zamanda Hristiyan alemi tarafindan Osmanli’nin
ciddi ve biiyiik bir tehdit unsuru olarak algilanmasina neden olmustur. Ozellikle 1.
Viyana Kusatmasi’yla doruk noktasina varan Tiirk korkusu, Tiirklerin “Der Erbfeind”
ya da “ezeli diisman” olarak tanimlanmasina yol agmis ve Osmanlilara kars1 geli-
sen, Osmanlilarda somut ifadesini bulan ve sekillenen bir diisman ortaya ¢gikarmistir.
Bu baglamda Viyana kusatmalari “ezeli diigman” algisinin sembolii héline gelmis ve
tiim Avrupa’nin Hristiyanlik i¢in kenetlenmesine aracit olmustur. Viyana kusatma-
lar1, ayn1 zamanda basta Macaristan olmak tizere diger Balkan kaleleri, ovalar1 ve
sehirleri i¢in de savas ve miicadeleyi beraberinde getirmistir.'* Bilhassa Viyana’y1
koruma ve Macar topraklarint Osmanli’dan geri alma gayesi tiim Avrupa’yi birlesti-
ren bir motivasyon gorevi gormiistiir.’® Nitekim Papa, biitiin Hristiyanlar1 mukaddes
harbe ¢agirmistir. Osmanli-Habsburg savasi, bdylece Avrupa goziinde bir Hristiyan-
Miisliiman savasi halini almistir. Osmanlilarin Avrupalilarla savaslar 1699 Karlofca
Antlagsmasi’na kadar devam etmistir.

1683 1I. Viyana Kusatmasi’ndan sonra gii¢ dengelerinin Osmanli aleyhine don-
mesi ve giiclinii kaybetmis Tiirk imaj1 sanat ve kiiltiir ortamini etkilemistir. Bu do-
nemde Tiirk imaj1 Avrupa’da bir¢ok sanat alaninda fazlaca ragbet gérmiis, zaman
zaman da Tilirk modasi olarak kiyafetlere yansimigtir. “Korkung ve barbar bas diis-
man” tasvirinin yaninda, 6zellikle yiiksek kiiltiirde ve aristokrasi mensuplari arasinda
gelisen etnografik merak ile de Tiirk tasvirleri daha sekiiler ve kismen daha objektif
olarak karsimiza ¢ikabilmektedir.'®

13 Brummett, “Turks and Christians: The Iconography of Possession in the Depiction of the Ottoman-Venetian-
Habsburg Frontiers 155016897, 111. Siirecin detayli analizi igin bkz. Soykut, Image of the “Turk” in Italy:
A History of the “Other” in Early Modern Europe 1453—1683.

14 Babaoglu Balkis, “16.-18. Yiizyillarda Avusturya Sanatinda Tiirkler,” 1, 7, 10-14, 18-20; Madar, “Diirer’s
Depictions of the Ottoman Turks: A Case of Early Modern Orientalism?,” 156-157; Y1lmaz Oztuna, Osmanl
Devleti Tarihi (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2004), 2: 296; Wagner, “Otuz Y1l Savaslart Déneminde Osmanl
ve Avusturya Imparatorluklarinin Politikas1,” 147.

15 Oztuna, Osmanl Devleti Tarihi, 339.

16 “Turquerie” lizerine bkz. Nebahat Avcioglu, Turquerie and the Politics of Representation 1728—1876 (Lond-
ra: Routledge, 2016); Johanna Fassl, “Punchinello Meets the Turk: Giambattista Tiepolo’s Chorus of Oriental
Spectators and the Transformation of Cultural Otherness,” The Turk and Islam in the Western Eye 1450—1750:
Visual Imagery Before Orientalism, ed. James G. Harper (Farnham: Ashgate, 2013), 95-125; Maximilian
Grothaus, “Eine Untersteirische Turquerie, Thre Graphischen Vorbilder und IThre Kulturhistorische Bedeu-
tung, ” Institut fiir Osterreichische Geschichtsforschung 95/3-4 (1987), 271-295; Grothaus, “Zum Tiirkenbild
in der Adels- und Volkskultur der Habsburgmonarchie 1650—1800”; inalcik, “Siyaset, Ticaret, Kiiltiir Etki-
lesimi,” 1057, 1062-1065; Renda, “Avrupa ve Osmanli: Sanatta Etkilesim,” 2: 1107-1110; Haydn Williams,
Turquerie: An Eighteenth-Century European Fantasy (New York: Thames & Hudson, 2014).
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Avusturya Onleri ve Balkanlar’da gergeklesen savaslar tiim Avrupa’da yanki bul-
mus ve ilgiyle takip edilmistir. Inceleyecegimiz 16861689 yillar1 igin Paris’te iire-
tilen almanaklar siisleyen graviirler Tiirklerin nasil hatirlanmak istedigi lizerine res-
medildigini gosterir.

Graviirlerin Ikonografik ve ikonolojik Olarak incelenmesi

Fransa’da her y1l sonuna dogru Paris ve diger biiylik sehirlerdeki matbaalarda bii-
ylik boyutlarda binlerce almanak basilirdi. Bunlar ait olduklar1 seneye ait nemli po-
litik olaylar1 vurgularlar ve gelen yilin takvimini gosterirlerdi. Hem caddelerde hem
de matbaalarda oldukca ucuza satilan almanaklar sehir halkinin toplandig1 alanlarda
ve mekanlarda duvarlara asilirdi. Genelde orta sinifa ve sehirde ¢aligsan niifusa hitap
ederlerdi. Almanak {iretiminin on kat arttig1 XIV. Louis doneminde almanaklar 6nemli
propaganda araglarini teskil etmekteydi.!” Almanaklarda gosterilecek olan graviirleri
resmi gorevliler belirlerdi. Dolayisiyla, graviirlii almanaklar, kralin askeri, diplomatik
ve dini alanlarda olugturmak istedigi imaj1 yaymanin 6nemli unsurlarindandi.'®

Inceleyecegimiz graviirler Osmanli’ya kars1 kazanilan zaferler ve bu zaferlerin
Hristiyanlik ve Avrupa i¢in ne anlama geldigini gosteren tasvirler ile bezenmislerdir.
Avrupalilarin Osmanli Imparatorlugu’nu galip etmesi Avrupalilarca her seyden énce
Hristiyanligin bir zaferi, “dogru” inancin kanit1 olarak algilanmustir. incelenen gra-
viirlerin ikonografisi de yogunlukla kiliselerde ve dini i¢erikli resimli el yazmalarinda
Isa’nin ve Hristiyanligin zaferini anlatan tasvirlerin hem dogrudan figiirlerini ve sim-
gelerini igermekte hem de bunlarin karakteristik 6zelliklerinin donemin devletleri ve
hiikiimdarlarryla bagdastirilmasindan olugsmaktadar.

Graviirlere gegmeden konuyla ilgili olarak 15. yiizy1l sonundan bir Diirer resmin-
deki Tiirk tasvirine deginmek yerinde olacaktir.!” Evanjelist Yuhanna’nin Roma im-
paratoru Domitianus tarafindan kaynar bir yag kazaninda yakilmak istenisi ve aniden
bastiran yagmurun buna engel olusu, hayatinin Kargi-Reformasyon dénemine kadar
Avrupa’da ilgi goriip tasvir edilmis sahnelerindendir. Diirer’in ksilografi teknigiyle
meydana getirdigi on bes tabloluk Apokalips eseri de bu sahne ile baslar (G. 2).%

17 Martin ve Weiss, “Turks on Display during the Reign of Louis XIV,” 106.

18 Martin ve Weiss, “Turks on Display during the Reign of Louis XIV,” 106-107.

19 Diirer’in eserlerinde Tiirk figiiriiniin kullanimi i¢in bkz. Lale Babaoglu Balkis, “15. Yiizy1l Sonu, 16. Yiizyil
Basinda Avrupa’daki Tiirk imajmm Albrecht Diirer’in Eserlerine Yansimasi, ” Gelenek, Kimlik, Biresim:
Kiiltiirel Kesismeler ve Sanat: Giinsel Renda’ya Armagan, ed. Zeynep Yasa Yaman ve Serpil Bagc1 (An-
kara: Hacettepe Universitesi, 2011), 61-68; Madar, “Diirer’s Depictions of the Ottoman Turks: A Case of
Early Modern Orientalism?”; Guido Messling, “The Northern View: Albrecht Diirer and the Ottomans,” The
Sultan’s World. The Ottoman Orient in Renaissance Art. Catalogue of the Exhibition at the Centre for Fine
Arts, Brussels,27 February- 31 May 2015, The National Museum in Krakow, 26 June- 27 September 2015, ed.
Robert Born, Michal Dziewulski, Guido Messling (Ostfildern: Hatje Cantz, 2015), 53-56; Larry Silver, “East
is East: Images of the Turkish Nemesis in the Habsburg World,” The Turk and Islam in the Western Eye
1450-1750: Visual Imagery Before Orientalism, ed. James G. Harper (Farnham: Ashgate, 2013), 185-196.

20 Bkz. Albrecht Diirer, “Die Olmarter des Evangelisten Johannes,” 1497—1498.
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Resimde Roma gehrinin 6niinde toplanan halk, merakla kazan i¢indeki Yuhanna’y1
izlemektedir. Yuhanna’y1 ne iizerine dokiilen kaynar yag yakabilmekte ne de yanan
ates kazandaki yagi alevlendirebilmektedir. Yuhanna zarar gérmemis hélde dua et-
mektedir. Domitianus olarak diistinebilecegimiz, tahtta oturup ayaklar1 ¢apraz bagh
konumda hitkmii veren hakim olarak tasvir edilen erkek figiiriin ve pagan Roma hal-
kindaki kimi figiirlerin kavuk takiyor olmasi elbette bize donemin Tiirk ve Misliiman
algistyla ilgili fikir verebilir. Albrecht Diirer, Hristiyan tarihi ve inancinda énemli yer
tutan kimselerin karsilastigi muktedir ancak zalim yoneticiler ile Hristiyanligi kabul
etmeyen ve bu nedenle de cezalandirilacaklarina inanilan pagan milletleri Tiirk ve/
veya Miisliiman kilik kiyafetinde tasvir etmistir. Sanat¢1, Dogulu tasviri i¢in Osmanl
Imparatorlugu ve daha sonralart Memliik Devleti’nden gelen Miisliimanlar1 dogrudan
model olarak resmedemese de onlar1 Venedik sehrinde gérmiis ve model tasvirlerini
Venedik’teki sanatg1 atdlyelerinde -basta Gentile Bellini’ninki olmak iizere- ¢aligmig
ve bunun {izerine goreceli standart sayilabilecek bir Dogulu figiiriinii olusturmustur.
Nitekim, eserlerindeki Osmanlt ve/veya Miisliman olarak tanimlanabilecek figiir-
ler birbirinden ifadeleri disinda genelde biiytik farkliliklar sergilemez ve “milli” bir
kimlik tespiti i¢in donemin okunmasini gerektirir.?! Diirer, Apokalips’inde ii¢ sahnede
daha Tiirk figiirlerine yer vermistir. Apokaliptik olaylarin yasandigi bu sahnelerde,
Tiirkler, “yanilan, yanlis, sapmis” inanclar1 olan ve bu nedenle kendileri kurtulama-
diklar gibi digerlerinin kurtulusunu da engelleyen diinyevi ve dini liderler ve “mil-
letler” yaninda gosterilmistir.?? Diirer, donemindeki edebi, dini ve politik dili resim
sanatina tastyarak Yuhanna’nin Vahiy Kitab: ikonografilerinde Osmanli/Tiirk/Miis-
liiman figiirlerine ge¢cmis, simdi ve gelecekteki “Antichrist”ler ya da Hristiyanlik ve
dolayistyla Tanr1 dismanligini simgeleyen dini/tarihi karakterler olarak yer vermesi
yoniinden 6ncii olmustur.® Bu algiya gore, Tiirk ve Miisliimanlar, Hristiyanlar i¢in

21 Madar, “Diirer’s Depictions of the Ottoman Turks: A Case of Early Modern Orientalism?,” 159, 160, 164-16,
176; Messling, “The Northern View: Albrecht Diirer and the Ottomans,” 53-54; Tiirk giysili figiirler 6zel-
likle Tevrat ve Incil’deki sahneleri betimlemek igin kullamlirdi. Bkz. Renda, “Avrupa ve Osmanli: Sanatta
Etkilesim,” 1095.

22 Madar, “Diirer’s Depictions of the Ottoman Turks: A Case of Early Modern Orientalism?,” 164-172.

23 Madar, “Diirer’s Depictions of the Ottoman Turks: A Case of Early Modern Orientalism?,” 158-159.
Yuhanna’nin Vahiy Kitabi yalnizca Tirkler tizerinden okunmamistir; donemin politik krizleri, iklimi ve
dili sembollerin yorumlanmasina ilham vermistir. Aslinda 6nceleri, 15. ylizyil civarina kadar, pagan Roma
Imparatorlugu ve Romalilar iizerinden yorumlanmustir. Madar, “Diirer’s Depictions of the Ottoman Turks: A
Case of Early Modern Orientalism?,” 172-176. Ozellikle erken dénem Hristiyanlik’ta, Musevilik ve islam’a
Hristiyan diinya tarih algilayisi, yorumu ve beklentisi i¢inde “sonunda maglup olacak olan diisman” rolii
siklikla verilmistir ve bu durum Hristiyanlarin goziinde bu dinlerin ve mensuplarmim imajini oldukga etki-
lemis ve sekillendirmistir. Matthew Dimmock, “A Human Head to the Neck of a Horse: Hybridity, Mons-
trosity and Early Christian Conceptions of Muhammad and Islam,”The Religions of the Book: Christian
Perceptions 1400-1600, ed. Matthew Dimmock ve Andrew Hadfield (New York: Palgrave Macmillan, 2008),
66-67, 77; Inalcik, “Siyaset, Ticaret, Kiiltiir Etkilesimi,” 1075. Yine bahsi gecen diinya gériisii baglaminda,
Osmanlilara “gegici” gozii ile bakilmistir. Palmira Brummett’in Avrupa-Osmanli sinirlarindaki sehir, bolge
ve kalelere ait harita tasvirlerini ve bunlarin ikonografik 6gelerini inceledigi makalesi bu goriisii destekler.
Brummett, “Turks and Christians: The Iconography of Possession in the Depiction of the Ottoman-Vene-
tian-Habsburg Frontiers 1550-1689,” 118, 120-121, 132. Avrupa’da Osmanly/Tiirk figliriiniin Apokaliptik
eskatoloji baglaminda kullanilmasindan bahseden bir diger yazi i¢in bkz. Paul, “And the Moon Has Started
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kendi inang tarihlerinde s6z edilen efsanevi ya da tarihi “zalim”lerin i¢inde bulunu-
lan ¢agdaki beklentiye karsilik bedenlesmesidir ve dolayisiyla kaynak metinlerde
gegmeseler de “imansiz (ya da “yanlis/sapkin” inangli)”, “kotii” ve “zalim” figliriini
sembolde ve gergekte “canlandirmak” adina segilmislerdir.?* Ancak Messling’in de
dedigi gibi bu ¢izimler her zaman sadece “zalim™i simgelemez, Diirer’in yabanci
kiiltiirlere olan ilgisini ve “Dogu” ile dolayli olarak ya da dogrudan etkilesimde bu-
lundugu Venedik’te gegen yillarinin etkisinin gostergesidir.”

G. 2. Albrecht Diirer, Aziz Yuhanna’nin Sehit Olusu “The Martyrdom of Saint John from the
Apocalypse”, erisim 1 Aralik 2019, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/387568.

Bleed: Apocalypticism and Religions Reform in Venetian Art at the Time of the Battle of Lepanto.” Paul,
Hristiyan diistince tarihinde eskatoloji ve Apokaliptik eskatolojiyi sdyle agiklar: “Within the history of Chris-
tian thought, the word eschatology has traditionally referred to the teaching about the last things such as
the theological doctrines of heaven, hell, judgment, and life after death. Apocalyptic eschatology, however,
concerns visible, objective, and public events (like the Battle of Lepanto) that are considered cosmic in scope
and implication. "Paul, “And the Moon Has Started to Bleed,” 73.

24 Madar, “Diirer’s Depictions of the Ottoman Turks: A Case of Early Modern Orientalism?,” 165; Silver, “East
is East: Images of the Turkish Nemesis in the Habsburg World,” 193-195.

25 Messling, “The Northern View: Albrecht Diirer and the Ottomans,” 53.
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Gergekten de, 15-17. yiizyillarda filozoflar, din adamlar ve yazarlar basta olmak
iizere pek ¢ok Avrupali diigiiniir, Tiirkleri kendi milletlerinden 6nce Hristiyanlik ve
Isa diismani olarak gérmiislerdir. Dolayistyla Avrupalilarin Tiirk tehdidini asmaya
cabalarken “yanhs” hatta “yalanc1” olarak gordiikleri Islamiyeti de Hristiyan dinine
boyun egmis olarak gérmek istedikleri donemin bir gergegidir.?® Diirer’in bu eserin-
den akilda kalmasi gereken nokta, Tiirklerin Avrupa’ya iistlin geldigi donemlerde
Tiirk figiiriiniin imparator gibi yiiksek makam ve kimlikleri temsil edebilmesidir. In-
celeyecegimiz graviirlerde Avrupa’ya iistiinliigiin kaybedilmesinden sonra Tiirklerin
ve Miisliimanlarin, Hristiyan ikonografisinden olusan tasvirlerine “iyi ve dogru”nun
“kotii ve yanlis”1 tamamen maglup ve mahkim ettigi donemin -yani zamanin sonu-
nun-— ilham verdigini gérmekteyiz.

G. 3. Pierre Landry, 1686 Almanag: (Kaynak gallica.bnf.fr / BnF)

26 Bu konuda bkz. Pippidi, Visions of the Ottoman World in Renaissance Europe; Sturminger, Bibliographie
und Tkonographie der Tiirkenbelagerungen Wiens 1529 und 1683; 25. dipnotta adi gegen kaynaklarda da bu
duruma vurgu yapilir.
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1686 almanagi®’ (G. 3) bir nevi baslik mahiyetindeki gokteki iki grubu takip eden
iki ana sahneden olusur. Ana sahnelerin her biri sayfanin yaklagik yarisini kaplamak-
tadir. Solda gordiigiimiiz bir bulutun iizerindeki kanatli ve basinda defne yaprakli
celenk tastyan figiir, yaziyla “La renommée”, yani “lin/san/s6hret” olarak tanitilir.
Figiir, sol elinde bir borazan tasirken, sag elindeki kumas iistiine yazilmig metni se-
yirciye gosterir. Kendisi ise bakislarini sagdaki gruba ¢evirmistir. Tasidig1 yaziyla,
Hristiyan imparatorlugunun saninin higbir sey ile kiyaslanamayacagi, Gok’iin de on-
lar1 destekleyerek kendine ait olan1 korudugu ve bdylece tarihte daha sanli bir anin
olmadig1 iddiasinda bulunmaktadir. Sagdaki grup dort figlirden olugmaktadir. Onlarin
da etrafi daha az belirgin olsa da yine bulutludur. Merkezde ¢elenk ile ¢evrili olarak
Papa XI. Innocentius’un portresi yer almaktadir. Portrenin saginda ve solunda birer
putto, borazan iifler. Soldakinin borazanina Lehistan armasi, sagdakinin borazanina
da Venedik’in armasi asilmistir. Celengin altina kanatlarin1 agmis ve basini saga ce-
virmis bir kartal yerlestirilmistir. Kartal pengelerinde egilip biikiilen Tiirk oklarin
tutmaktadir. Bu kompozisyon, Papa’nin Osmanli’ya karst Avrupalilari birlestirmedeki
roliine slikran vurgusu yapar. Birinci ana sahnede Alman ve Fransiz prens ve komu-
tanlarindan bazilar1 bir tabloyu incelemektedir, digerleriyse seyirciye bakmaktadir.
Tabloda Viyana dnlerinde Avrupali askerlerce bozguna ugratilan Osmanli askerleri
resmedilmistir. Ustiindeki kurdelede Tiirk Imparatorlugu na karst Hristiyanlarin zafe-
ri yazmakta ve bu zafer Imparatorluk ordulariyla Lehistan ordularina atfedilmektedir.
“Infidelles”, yani “emin olmayan, inangsiz/imansiz” diye nitelenen Tiirklerin maglu-
biyeti igin “mutlak hezimet” gibi ifadeler kullanilmaktadir. ikinci ana sahnede solda
tahtinin iizerinde oturan Roma imparatoru kiyafetiyle Leopold Ignaz resmedilmistir.
Yalnizca saglart ve bry181 kendi donemine uygundur. Sol elinde bir kiire, sag elinde de
bir asa tutmaktadir ki bunlar imparatorluk niganlaridir. Ayaklarinin altinda Tirklere ait
oldugunu diistinebilecegimiz savas malzemeleri goriiliir. Sag tarafta, “Genies*® olarak
adlandirilan zirh ve migferler i¢inde kanath ¢ocuklar yer almaktadir. Altlarindaki agik-
lamaya gore savasa dair haberleri yazmaktadirlar. Eski Dogu inang ve dillerinde cinler
ile de karsilastirilabilecek olan “genius”lar, Roma dininde 6mrii boyunca bir kimseyi
koruyan ve ona ilham veren ruhlar olarak hayal edilen varliklardir. Burada her birinin
istlinde Osmanli’ya kars1 savasan Avrupa devletlerinin ismi yazilidir. Dolayisiyla,
ayni zamanda bu {ilkelere de eslik edilen ruhlar1 simgelemektedir. Hem geniusla-
rin imparatora gosterdikleri tabloda hem de imparatorun tahtinin yanindaki kumasta
Tiirklerden alinan Macaristan’daki sehirler ve esir diigen Tiirkler gosterilmektedir. Bu
kompozisyonda Macaristan ve Avusturya’da Tiirklere kars1 alinan zaferlerin, katilan
tiim Avrupali giigler i¢in ne kadar miithim, hatta hayati oldugu fikri ifade bulmustur.

27 Bibliotheque Nationale de France, Recueil. Collection Michel Hennin. Estampes Relatives a I’Histoire de
France. Tome 62, Piece 5476. (Boyutlar1 87,4 cm x 55,4 cm) (gallica.bnf.fr / BnF)

28 Fransizca “génie” terimi, Latince “genius” teriminden gelir ve bu kelimenin ¢oguludur.
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G. 4. Jean Moncornet, 1687 Almanag: (Kaynak gallica.bnf.fr / BnF)

1687 almanagini® (G. 4) yukardan asagiya inceledigimizde ilkin Peste kiyilarindaki
Tiirk kampi tasvirini gortiriiz. Budin®® tarafindaysa kale yanmakta ve Bavyera ve Bran-
denburg gligleriyle Lorraine Diikii Charles ve Savoy Prensi Eugen komutanlhigindaki
giicler kaleye saldirmaktadir. Resmin merkezinde sag tarafta at iistiinde emir verirken
Lorraine Diikii goriiliir. Sol yanlarindaysa erzaklarint sunan Budin kdylileri goriil-
mektedir. Yiizlerce asker kaleye dogru harekete ge¢mistir, cogunun yalnizca mizrak ve

29 Bibliothéque Nationale de France, Recueil. Collection Michel Hennin. Estampes Relatives a I’Histoire de
France. Tome 63, Piéce 5554. (Boyutlar1 89,7 cm x 56 cm) (gallica.bnf.fr / BnF)

30 1529’da Osmanli topraklarina katilan Budin, Brummett’in gosterdigi gibi, Avrupalilarin yeniden “Hristiyan
toprag1” olmasini timitle bekledikleri bir sehirdi. Brummett, “Turks and Christians: The Iconography of
Possession in the Depiction of the Ottoman-Venetian-Habsburg Frontiers 1550—1689,” 120-121. Macaristan
cografyasmin gergekten de Osmanli ve Avrupa devletleri arasindaki gii¢ ¢cekismesinde prestij agisindan kilit
bir rol oynamis oldugu soylenebilir. Inalcik, “Siyaset, Ticaret, Kiiltiir Etkilesimi,” 1059.
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migferleri resmedilmistir. En alt boliimde, sag ve sol taraftan Macaristan ve Yunanistan
haritalartyla tistten iki zafer kartalinin {izeri hilal motifli Osmanli savasg aletleri 6niinde
sundugu levha ile ¢evrelenen takvim yer almaktadir. Kartallarin tuttugu levhada ana
baslik olarak Fransizca “Budin taarruzu 2 Eyliil 1687” ve altinda da katilan giicler ile
“Tiirklere galip gelinen yerler” olarak haritanin agiklamasi yazmaktadir.

e ke Gttt o A

G. 5. Pierre Landry, 1687A4Imanag: (Kaynak gallica.bnf.fr / BnF)

Bir diger 1687 tarihli almanak®! (G. 5) incelenen almanaklar i¢inde sembolik ve
igerik olarak en dikkat ¢eken ve en yogun olanlardan biridir. Dort sahneden olusan
sayfada sag diyagonal eksen {izerindeki figiirler birbiriyle iletisim hélindedir ve res-
min ana konusunu olusturmaktadir. Nitekim resmin baglig1 sayabilecegimiz ekseni

31 Bibliotheque Nationale de France, Recueil. Collection Michel Hennin. Estampes Relatives a I’Histoire de
France. Tome 63, Piece 5547. (Boyutlar1 88,9 cm x 55,6 cm) (gallica.bnf.fr / BnF); Y1l sirasina gore ele
aldigimiz almanaklar arasinda bazi yillar i¢in iki almanak 6rnegi bulunmaktadir.
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baslatan, imparatorlugu simgeleyen perde ve tahtin iizerinde goriilen yazida “Prens
Charles de Lorraine ve yiiksek Bavyera Elektorii tarafindan Emperyal 1 Eyliil 1686
taarruzu ile alinan Budin’in Majestelerine sunulusu” yazmaktadir. S6z konusu olan
majesteleri bilindigi gibi Kutsal Roma Imparatoru Leopold Ignaz’dir. Imparatorice,
donem kiyafetleri giymis olarak resmedilirken, imparator bir Roma imparatoru giysi-
leri iginde gosterilmistir. Basindaki defne yaprakli ¢elenk muzaffer olusunu simgeler.
Sol elinde Isa’nin sanat tarihinde “salvator mundi” (diinyanin/alemin kurtaricisi) ola-
rak bilinen tasvirinin temel parcasi olan hag¢l kiireyi tutmaktadir. Ancak kiire, poli-
tik bir agidan imparatorlugun hakimiyet alani olarak da yorumlanabilir.** Sag elinde
tuttugu ¢ift bagh kartal kabzali kili¢ da yine Roma imparatorluk ikonografisine gore
muvaffakiyeti ve diinya hakimiyetini simgelemektir. Imparator ve imparatorige seyir-
ciye bakmakta ve imparatorige sag eliyle isaret ettigi imparatorun bagarisina dikkati
¢ekmektedir.

Eksenin sol kisminda Bavyera Prensi, Lorraine Diikii Charles ve arkalarinda yal-
nizca bag1 goriinen erkek bir figiir, imparatorun huzuruna ¢ikan bir kadin figiire eslik
etmektedir. Prensler seyirciye, kadin figiir de imparatora bakmaktadir. Antik Roma
emperyal kiyafetleri i¢cinde ancak saclar1 ddonemin modasina gore ¢izilmis bu figiirle-
rin migferleriyse antik Yunan tanr1 migferlerinden esinlenmistir. Bdylece antik donem
tanr tasvirlerini ¢cagristirmaktadirlar. Kendisi de Roma kiyafetleriyle tasvir edilen
bu kadin figiirii, Budin sehrinin kisilestirmesidir. Sol eliyle Lorraine Diikii’niin elini
tutmaktadir. Diikiin elindeyse bir zeytin dal1 goriilmektedir. Budin sehrinin kisilestir-
mesinin altinda “Budin’in imparatorluga mutlu doniisii” yazmaktadir. Bu grup ve taht
arasindaki basamaklar {istiinde bir kartal figlirli yer almaktadir. Altinda “Muhammed’e
galip gelen imparatorluk” ve iistiinde ise “imparatorlugunu parcaliyor” yazan bu kar-
talin pengesiyle hilali sikica kavradigi ve gagasiyla de sorgucu kopan bir sarig1 ¢oziip
parcalamakta oldugu goriiliir. Kartal figiirliniin antik Roma ve Hristiyan sanatinda,
“zafer”1 oldugu gibi “iyi”yi de temsil ettigi unutulmamalidir. En yiikseklerde ugup
en diplerdeki yilanlar1 yakalayan, Giines’ten rahatsiz olmayan kartal 6teden beri 15181
simgeleyen sembollerden biridir. Bu ylizden tanr1 ve hiikiimdar tasvirlerinde kartala
sik¢a rastlanir. Zamanla kartal, Isa’y1 simgeleyen sembollerden biri haline de gelmis-
tir. Ozellikle Isa’nin gége yiikselisi (kartalin ugusu) ve liimii yenisi (kartalin yilam alt
etmesi) ile 6zdestirilir. Ayrica, bu benzetmede Isa “diinyanin 15181” sifatryla anilirken,
yilan da 6teden beri oldugu gibi yine “karanligin efendisi” roliindedir.* Kartal, Kutsal
Ittifak’1n sembolii olarak da 1571 Inebaht: Savasi’na giden siirecte kullanilmugtir.*
Tiim bu anlam katmanlarim1 géz 6nilinde bulundurdugumuzda, almanagin merkezinde

32 Bkz. Uwe Fleckner, Martin Warnke ve Hendrik Ziegler, Handbuch der Politischen Ikonographie, (Miinih:
C. H. Beck, 2011), 1: 162, 385, 495.

33 Bkz. Heinrich Schmidt ve Margarethe Schmidt, Die Vergessene Bildersprache Christlicher Kunst: Ein Fiihrer
zum Verstindnis der Tier-, Engel- und Mariensymbolik (Minih: C. H. Beck, 2007), 34-39.

34 Paul, “And the Moon Has Started to Bleed,” 76.
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gordiigiimiiz kartalin bu pozda tamamlayic1 figiirlinlin aslinda bir yilan olmas1 bek-
lenmelidir. Dolayisiyla, gaga ve pencesindeki Tiirk ve Miisliiman sembolleri, yani
sarik ve hilal, yilanin yerini tutmustur. Bu figlir, Roma ve Hristiyanligin yukarida da
degindigimiz “Erbfeind”inin, yani ezeli diisgmaninin Tiirk ve Miisliimanlar oldugunu
sOylemektedir.

Graviiriin iist boliimiinde goriilen bordiirde Macaristan’da Kutsal ittifak’mn ele ge-
¢irdigi yerler ve kazandig1 zaferler, Osmanli ordularinin kayiplar1 ve gordiigii zararlar,
bunun iizerine Viyana’da yapilan kutlamalar, kilisede “Te Deum” ilahisinin okunusu
gibi sevingli hadiseler olarak gordiikleri anlar kaydedilmistir. Altindaki defne yap-
rakli ¢elenk ile sarili daire seklinde madalyonlarda bu anlar resmedilmistir. Soldaki
askerler ise savasta basarili olan askerleri, kadinlar ise kutlama yapan asilleri temsil
etmektedir. En altta bulunan takvimin iistiinde savas aletleri, bir davul ve bu davula
yaslanmis bulunan elips bir madalyon vardir. Burada Kutsal ittifak’in Budin iizerine
gerceklestirdigi taarruz resmedilmistir. Davulun iistiine sag dirsegini dayayan kadin
figliri gortilmektedir ve dirseginin altindaki yazinin belirttigi iizere “Almanya tarihi”
olarak isimlendirilmistir. Dolayisiyla, bu kadin, Alman tarihinin kisilestirmesidir. Fi-
giiriin ismi, pozu ve kiyafetinden yola ¢ikarak ¢iziminde mitolojik, tarih yazimi ilham
perisi Kleio tasvirlerinin model alindigini sdyleyebiliriz. Isaret ettigi metin de kiigiik
bir kronolojik tarih metni tarzindadir. Budin’in tarihini Attila’nin kardesi tarafindan
kurulusuyla baslatan metin, bu sehrin Kanuni Sultan Siileyman’in fethinden sonra Av-
rupalilarca geri alinma ¢abalarina deginir. 1686 yilindan daha uzunca bahseder. Kutsal
Ittifak’1n sehri ele gecirdigini, riitbeli asker ve yoneticilerin, Tiirkler gibi Yahudi kadin
ve ¢ocuklarin da esir diistiigiinii, zengin Yahudilerin ise oldiiriild{iglinii yazar. Aym
zamanda c¢ok sayida ganimet ve savas malzemesi de ele gecirilmistir. Bir diger bilgi
de “infidelles” yani “inang¢siz/imansiz” olarak gordiikleri Tiirklerin kurtulus umudunu
kaybettikten sonra gehirde pek cok yeri atese verdigidir. Eski krallarin kiitiiphanesinin
kurtuldugunun haberi mutlulukla verilirken, imparatorun karariyla sehre yerlesmek
isteyenlere de izin verildigi bildirilmektedir. Ayr1 bir yaziyla kimligi belirtilmeyen,
metni ve madalyonu Alman tarihi kisilestirmesine sunan, degerli taslar takan kadin
figiiriin de Budin sehrinin kisilestirmesi oldugunu diisiinebiliriz. Son olarak, her ne
kadar sayfanin en alt kosesinde bulunsa da, gozden kagmamasi gereken bir detay da
“Alman tarihi”nin sol ayaginin altinda bulunan sarikli ve biyikli kesik bastir.>* Altin-
daki Fransizca agiklamada bagin Budin pasasina ait oldugu bildirilmektedir.

35 Kesik basin Avrupa sanatindaki anlami i¢in bkz. Diane Apostolos-Cappadona, “Beheading/Decapitation,”
Encyclopedia of Comparative Iconography. Themes Depicted in Works of Art, ed. Helene E. Roberts (Chi-
cago ve Londra: Fitzroy Dearborn, 1998), 117-124. Genel olarak, savas soz konusu oldugunda basin ruh,
gli¢, canlilik ve vizyonu simgeledigi sdylenebilir. Kesik olmasi durumunda da diismanin bu 6zelliklerini
kaybettigi ya da artik tehdit olusturmadigi sdylenebilir. “Tiirk Kafalari” Avusturya’da 6zellikle II. Viyana
Kusatmasi’ndan sonra ev damlarina ve ¢gesme baslarina yerlestirilmistir. Bu eski giictinii kaybeden korkung
diisman figiirlerinin koétiiliiklere karst koruyucu olduguna inanilmistir. Babaoglu Balkis, “16. - 18. Yiizyil-
larda Avusturya Sanatinda Tiirkler,” 56.
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“TOIRE, REMPOR’
ONGRIE gessohice

G. 6. Nicolas de Larmessin, /688 Almanag: (Kaynak gallica.bnf.fr / BnF)

1688 almanagr®® (G. 6) alt alta {i¢ ana sahneden olusmaktadir ancak en tepe bolii-
miinil yine yazili bir agiklama ve iki kii¢lik kusatma tasviri kaplamaktadir. Sagdaki
tasvirde Kastelnovo’nun 1 Agustos 1687°de Venedik kontroliine gecmesi, solda da
Osek sehrinin yine 1687 yilinda imparatorluk ordularinca kazanilmasi gsterilmistir.

36 Bibliotheque Nationale de France, Recueil. Collection Michel Hennin. Estampes Relatives a I’Histoire de
France. Tome 64, Piece 5613. (Boyutlar1 94,3 cm x 59,8 cm) (gallica.bnf.fr / BnF).
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Iki levha arasindaki yazi “Macaristan’da Tiirklere karsi kazanilan biiyiik zafer” basli-
gin1 tagimaktadir. S6z konusu olan Mohag¢ bozgunudur. Geride birakilmak durumunda
kalinan Kara Mustafa Paga’nin meshur ¢adirinda degerli mobilyalar, 40000 sikke, san-
duka, askerler i¢in olan bol miktarda para, cesitli degerli savas malzemeleri, sigirlar,
develer, katirlar ve benzeri bir¢ok esya ve malzeme bulundugu kiminin de yakindaki
sazliktan toplandigi anlatilmaktadir. Takip eden iist ana boliimde iki kisimdan olusan
bir savas sahnesi vardir. Solda arka planda terk edilmis haldeki Osmanli ¢adirlari, si-
lahlar1, agir toplari, binek ve biiyiikbas hayvanlari gériiliir. Roma-Germen Imparator-
lugu ve Hirvat askerlerinin Osmanli askerlerini kagmaya zorlayan saldirilari ve savas
sonu galibiyetleri gosterilmistir. Kimi Osmanl askerlerinin yerde cansiz bedenleri
goriiliirken, hala at Gstiindekiler canlarimi kurtarmak i¢in yaralilarla ya da kayiplariyla
ilgilenemeden hizla kagmaktadirlar. Sayfanin merkezindeki sahne de yukaridakinin
detay caligmasi gibi goriilebilir. Osmanli askerleri, sancaklari, silahlar1 yerdedir, Av-
rupal1 askerlerin mizrak ve atlarinca ezilmektedirler. Ustiindeki Fransizca nota (...Et
plus grand nombre de noyez dans les marais se voult sauver) gore bataklikta/sazlikta
kagmaya ¢alisirken bogulan Tiirkler resmedilmistir. Ayn1 manaya gelen bir notla (ma-
rais, dans leql les turcs se noyent en s enfuyant) sazlik/bataklik da Tiirklerin kagmaya
calisirken boguldugu sazlik/bataklik olarak belirtilmistir. Altta, takvimi ¢evreleyen
bolimde, sirma kaftanlari, sorguglar1 ve kiyafetlerinden tist diizey asker olduklar
anlasilan, iki sagda iki de solda olmak iizere dort Osmanli diz ¢6kmiis, elleri arkadan
baglanmis bir sekilde {iziintli ve saskinlikla bakinmaktadirlar. Sagda, hilalli seraskerlik
sancag1 yaziyla 6zellikle belirtilmistir. Yine arka planda hilalli sancaklar yer alir. As-
kerlerin ortasinda ve takvim boliimiiniin iistiinde kartal baslar1 ve {istiinde de kanath
bir aslan tarafindan ¢evrelenmis bir savas tasviri yer almaktadir. Uzerlerindeki hag
ve kiireyle imparatorluk taci oldugu vurgulanan taglar1 tasiyan kartallar Kutsal Ro-
ma-Germen Imparatorlugu’nu temsil ederken, kanatli aslan Venedik Cumhuriyeti’ni
simgelemektedir. Bir pengesinde tuttugu ve seyirciye gosterdigi acik kitapta Latin-
ce “Baris seninle olsun Markos, benim Evanjelistim” yazmaktadir. Kompozisyonda,
aslanin sag pengesinin altina sorguglu bir Osmanli kavugu yerlestirilmistir. Aslanin
basini ¢evreleyen halede ise Fransizca “Tiirkler lizerine galip gelen ve muzaffer olan
Venedik Cumhuriyeti” yazmaktadir. Bu ii¢ semboliin ¢evreledigi savas sahnesiyse
Mora yarimadasinda gerceklesen Kutsal ittifak gii¢lerinin yardim ettigi Venedik ile
Osmanli arasinda gegen savasin tasviridir.
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G. 7. Jean van der Bruggen, 1688 Almanag: (Kaynak gallica.bnf.fr / BnF)

1688 yili i¢in tiretilen bir diger almanak®” (G. 7) da yine pek ¢ok sembol ile yog-
rulmus bir anlatima sahiptir. Her biri sayfanin yarim alanin1 kaplayan iki bolimden
olusur. Ug ana figiir grubundan olusan bir kompozisyonun arka planinda Vatikan’daki
San Pietro meydaninin silueti verilmistir. Siitun ve mimari 6geler sahnenin bir i¢
mekanda gectigini gosterir. Siitunlarin tizerinde kurdeleli elips madalyonlar yer alir,
bunlarda papalik armasi ve hazirlanan donanma resmedilmistir. Sag ve sol taraflarda
emperyal perdelerle siislii tahtlar yer alir. Solda, tahtlar tizerinde doneme ait kiyafet ve
basliklariyla mutlu ve huzurlu yiiz ifadeleri ile Papa XI. Innocentius ve Roma-Germen
Imparatoru ve farkli unvanlara sahip Avrupali hiikiimdarlar oturmaktadir. Numara-
landirilan hiikiimdarlarin isimleri sayfanin diger yarisindaki ¢elengi saran kurdelede
verilmistir. Soldan saga dogru, Papa ve Imparator Leopold’ii Polonya Kral1, Venedik

37 Bibliotheque Nationale de France, Recueil. Collection Michel Hennin. Estampes Relatives a I’Histoire de
France. Tome 64, Piece 5619. (Boyutlart 89 cm x 59 cm) (gallica.bnf.fr / BnF)
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Dogu, Bavyera Diikii ve Prens Charles takip etmektedir. Papa’nin karsisinda otura-
ninin kimligini tasvir iizerinden de tespit edebiliriz. Tahtinin oturdugu ¢ikintili plat-
formda bir kurdeleyle ¢evrelenmis Giines tasviri bulunan ve fleur-de-lys amblemiyle
bezenmis kaftaniyla poz veren Fransizlarin “Giines Kral”1 XIV. Louis’dir. Yaninda
oturanlar sirastyla Ingiltere Krali ve Savoy Prensi’dir. Oniine bakan Venedik Dogu
harig¢ tiim hiikiimdarlarin gézleri seyirciye ¢evrilmisken Papa’nin bakisi merkezde
bulunan gruba yonelmistir. Grubun {istlinde kanatl bir figlir “Hristiyan prenslerin
sevk ve gayretiyle kazanilan dinin zaferi” yazili bir kurdele tasimaktadir ve alttaki
figiirlere sefkatle bakmaktadir. Bu grubu yorumlamak i¢in 6ncelikle bazi Hristiyan
dini metinlerini ve 6nde gelenlerini hatirlamak gereklidir. Nitekim dikkat edildiginde
bu almanakta diger almanaklarin aksine putto disinda antik Roma 6gelerinin ve kiya-
fetlerinin yer almadigi, ikonografisinin dini temelli oldugu goriiliir.

Dort Evanjelist’in baslarindan gegtigine inanilan olaylara kisaca deginmek on-
lar1 kolayca teshis edebilmemizi saglayacaktir. Birinci Incil’in yazar1 Matta giim-
riik¢iilerin ve finansorlerin koruyucu evliya olarak cevirebilecegimiz patronu sayilir
ve ona Incil’i bir melegin fisildadigma inanilir.3® fkinci Incil’in yazar1 Markos’un
ise Iskenderiye’de sehit edildigine inanilir. 832 yilinda Venedikliler, Markos’un ke-
miklerini sehirlerine getirip San Marco Bazilikasi’ni ona adamiglardir. Boylece Mar-
kos, Venedik’in patronu olarak se¢ilmistir. Markos’un sembolii olan kanatli Aslan
ayn1 zamanda bu nedenle Venedik’in de bas armasidir.*® Ugiincii Incil’in yazar1 olan
Luka’ya Meryem Ana’nin ¢ocuk Isa ile goriindiigiine, Luka’nin da onlar1 gercege
uygun sekilde resmettigine inanilir. Boga ile sembolize edilen Luka, doktor ve res-
samlarin patronu sayilir.** Dordiincli Evanjelist Yuhanna’ya mahser ve dolayisiyla
s6zii gegen dort mahlik tasvirlerinin de yer aldig1 Apokalips kitabr atfedilir.*' iste
bu kitapta gelecege, kiyamete ve son mahkemeye dair vizyon ve kehanetler yer alir.
Icinde birgok baslik yer alan bu kitaptan almanagimizi ilgilendiren “Apokaliptik kadin
ve ejder” vizyonudur. Buna gore giines 1ginlarin1 giymis hamile bir kadin -ki baginin
etrafinda on iki yildiz oldugu da rivayet edilir- ay ya da hilal iizerinde goriilmiistiir.
Yedi bash kirmizi bir ejder, onun yeni dogmus ¢ocugunu yemek icin kadina saldir-
mak tizeredir. Erkek olan bebek Tanri tarafindan kurtarilir ve kadin da ¢6le kagar.
Mikail ve diger melekler ejderi ve yardimceilarini yenerler. 12. yiizyildan itibaren bu
vizyon Meryem Ana ve Isa olarak yorumlanmus, bazen de kilise kurumunu temsilen
tasvirlerde yer almistir. Dolayistyla, Apokaliptik kadin tasviri Meryem Ana tasviri
olarak da kullanilabilmistir. Seytani temsil eden ejderi -ki yilan olarak da verilir- ye-
nisi Meryem Ana’nin goge yiikselisiyle 6zdeslestirilir. Ejder/Y1lan ise “kéafirler” ve

38 Sabine Poeschel, Handbuch der Ikonographie: Sakrale und Profane Themen der Bildenden Kunst (Darm-
stadt: Philipp von Zabern, 2014), 265-266.

39 Poeschel, Handbuch der Ikonographie: Sakrale und Profane Themen der Bildenden Kunst, 263-264.
40 Poeschel, Handbuch der Ikonographie: Sakrale und Profane Themen der Bildenden Kunst, 259-260.
41 Poeschel, Handbuch der Ikonographie: Sakrale und Profane Themen der Bildenden Kunst, 246-248.
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“din diismanlarin1” temsil eder. Bilhassa Katolik Kilisesi, hilal {istlindeki Meryem
Ana motifini siklikla kullanmistir.** Graviirde elindeki kadeh ve hag ile “Fides” yani
“Iman” kisilestirmesi olabilecek merkezdeki kadin figiiriiniin birka¢ kimlik tasidigini
diisiinebiliriz. Diger graviirler ve Avrupa sanat gelenegi diisiiniildiiglinde, sanat¢inin
seytanin kovuldugu zamanin sonundaki hayata atifta bulunabilecegini akilda tutmak
gerekir. Tasvirde on iki yildiz yoktur ancak figiirli saran giines 1sinlart belirgindir.
Apokaliptik kadin ikonografisine ait olan hilal acikca ¢izilmemis ise de, dolayli olarak
yerini Miisliimanlarla ve Tiirklerle 6zdestirilen hilale birakmistir. Ciinkii kanatli Evan-
jelist sembollerinin altinda, ezilmekte olan hilal bezemeli Osmanli kalkani, Osmanli
askerleri, silahlar1 ve Kur’an goriiliir. Kadin figiiriin bir zafer arabasinda Evanjelist
sembolleri tarafindan taginmasi da yine katmanli bir kimlige isaret eder. Ciinkii bu
semboller 6zellikle araba nedeniyle Vahiy Kitabi’nda gegen dort canli mahliku da
simgeleyebilir.* Bu durumda semboller goksel ilahi yardimin yerde tecellisi olarak
okunabilir ve Apokaliptik kadin okumasini miimkiin kilabilir. Kilic1 kirilan yerde aci
icinde yatan bir Osmanli askerinin iistiindeki yilan figiiriiniin kuyrugunu, Papa’nin
tahtinin aslan pengesi ezmektedir. Yerdeki Kur’an’nin yaninda o dénem Katolik Kili-
sesi tarafindan reddedilen hareketlerin, 6rnegin Kalvin’in kitaplar1 da bulunmaktadir.*

=9

Avrupa sanatinda “barbarligi” simgeleyen yari ¢iplak beden, sag¢siz bas, biyik ve/veya
sakall1 yiiz de incelenen Fransiz graviirlerinde ilk kez burada Osmanl askerlerinin

tasviri i¢in “medeni” Avrupalilarla tezat olusturacak sekilde kullanilmistir.

Fides’nin ya da bir agidan Apokaliptik kadin olarak da goriilebilecek olan figiiriin
tagidig1 hactaki dikenli ¢elenk dikkat ¢eker. Bilindigi tizere Karsi-Reformasyon sira-
sinda Katolik Kilisesi, Isa’nin karsitlar1 tarafindan Carmiha Gidis sirasinda dikenli
celenk ile alaya alindig1 sahneyi Isa’nin kilisenin boliinmesi iizerine duydugu aciy1
ifade etmek i¢in 6ne ¢ikarmistir.*’ Burada da dikenli ¢elenkli ha¢ ayni yonde, yani
Katoliklik karsisinda bulunan Hristiyanlara yapilan giiglii bir elestiri ve uyar1 olarak
yorumlanabilir. Figiir diger elinde iistiindeki madalyonda ¢armiha gerili Isa tasviri
olan kadehi tutmaktadir. Sayfanin ikinci yarisinda takvim boliimiiniin iistiinde bu-
lunan ana bir tasvir ile sag ve solunda iist iiste ikiser resim yer almaktadir. Her biri
zaferi temsil eden ¢elenk ve kurdeleler ile ¢evrilidir. Arka planlarinda Osmanlilara
ait silahlar, mizraklar, oklar, sadaklar, sancaklar, zirhlar, baltalar gdziikmektedir. Ana
tasvirin ¢elenginde alt1 adet kii¢iik madalyon vardir ve iistli Kastelnovo sehrinin tasviri
ile taglandirilmistir. Altindan gegen kurdelede Hristiyan prenslerin birleserek dinin

42 Poeschel, Handbuch der Ikonographie: Sakrale und Profane Themen der Bildenden Kunst, 204.

43 Poeschel, Handbuch der Ikonographie: Sakrale und Profane Themen der Bildenden Kunst, 104.

44 Kur’an, Avrupa’da 12. ve 13. yiizyillardan itibaren cevirileri {izerinden islam dinine ve Peygamberine kars1
antipropaganda araci olarak kullanilmistir. Ona, “dogru dinin zaferine” vurgu yapan bu graviirlerde yer
verilmesi yiizyillar boyunca siiregelen bir séylemin sonucudur. Konu hakkinda bkz. Dimmock, “A Human
Head to the Neck of a Horse: Hybridity, Monstrosity and Early Christian Conceptions of Muhammad and
Islam.”

45 Poeschel, Handbuch der ITkonographie: Sakrale und Profane Themen der Bildenden Kunst, 174-175.
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zaferini hazirladiklar, kiliseyi taglandirdiklar1 ve bdylece Osmanli imparatorlugu’na
cezasini verdikleri anlatilmaktadir. Bu madalyonlara baktigimizda, Kutsal ittifak’a
katilan her bir iilkeye siikran ifade edildigini goriiriiz. Soldan baslayarak karsimiza
ilkin papalik i¢in olan madalyon ¢ikar. Latince “Tanr1’nin sag eli” yazan ve Tanr1’nin
kudreti, ihsani, ilahi miidahale, ilahi adalet manalarinda gelebilecek bir baslik altin-
da, bulutlarin arasinda papalik armasi resmedilmistir. Yerde yatan Osmanli askerle-
rinin iistiinde simsekler ¢akmaktadir. Roma-Germen Imparatorlugu madalyonunda
Budin’in intikamini alan Leopold ile dirildigi/ayaga kalktig1 yazmaktadir. Takip eden
madalyonlarda Almanlarin yardimlarindan, Venediklilerin kara ve denizden destekle-
rinden s6z edilirken, ingiltere Krallig1 dinin koruyucusu olarak éviilmektedir. Fransa
Krali’na ise Hristiyan Krali olarak seslenilir ve onu temsilen arma ya da portre yeri-
ne yukarida bahsedilen Fides merkezli grubun sadelestirilerek tasvir edildigi goriil-
mektedir. Yanlardaki tasvirlerde yine savas sahneleri ve kilisede dua eden Ingiltere
Krali gosterilmistir. En altta da ¢erceve niteliginde yukaridakine benzer sahneler ve
Osmanli’dan alinan kaleler resmedilmistir.

S GLORIEVSES ACTIONS DE M’ LEDVC DE RAVIERE PRESENTEES A SA " LA DAVPHINE .
—Z— P g
€ \ ' ot

G. 8. Henri Bonnart, 71688 / 1689 Almanag: (Kaynak gallica.bnf.fr / BnF)
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1689 almanaginin* (G. 8) baslig1 ise Fransizca “Bavyera Diikii’niin kiz kardesi
Dauphine’e sundugu sanl gayretleri”dir. Sayfanin sol iistiindeki levhada diik karde-
sine mektup yazarken goriilmekte, sagdaki levhadaysa elinde mektup tutan kardesi,
diikiin basarisini kutlamaktadir. Sol levhadan sarkan madalyonda Bavyera armasi res-
medilirken, sag levhadan sarkan madalyonda “Tiirkler Bavyera diikiiniin ayaklarinda”
agiklamasiyla bir ¢adirin 6niinde Tiirkler dizlerinin istiine egilirken resmedilmistir.
Bavyera armasinin oldugu madalyon, resim merkezinin arka planinda yer alan Osek
kalesi ve buraya atlar {istiinde gelen Osmanlilarin {istiinde yer alir. Armadaki aslan
Osmanli askerlerine yukaridan 6fkeyle bakmaktadir. Bu iki levhanin arasinda ve arka
planda yapraklarimin icinde Osmanli’dan alinan kalelerin isimleri yazan, iki dalla
gergevelenen bir siir yer alir.” Bu siir prensesin boylesine basarili bir prensin kardesi
olmasi sebebiyle ne kadar sansli oldugundan bahseder.

Sahnenin ¢ogunu kaplayan Merzifonlu Kara Mustafa Pasa’nin ¢adiriin 6niinde
Bavyera ve Lorraine diikleri birbirleriyle i¢i altin dolu Osmanh askeri hazine sandig1
hakkinda konusurken resmedilmistir. Maiyetindekiler ise ¢adir1 hayretle incelemek-
tedirler. Osmanli’y1 simgeleyen hilallerle ve degerli miicevherlerle bezenmis ¢adir,
hem hayranlik hem de saskinlik uyandirmis gibidir.*® Boylece “diismanin” hasmeti
ve zenginligi incelenen graviirlerde ilk kez bu sahnede vurgulanmis olur. Burada da
takvim yine Osmanlilara karsi kazanilan zafer notlar1 ve sahneleriyle ¢cevrelenmistir.
Solda ve sagda, bayrak ve kalkan iizerine Tiirklerin kagisi, sancaklarinin alinisi gibi
yazili agiklamalarla birebir ya da ordu savag sahneleri, kacis sahneleri ve Avrupalilarin
zafer kutlamalar1 tasvir edilmistir.

46 Bibliothéque Nationale de France, Recueil. Collection Michel Hennin. Estampes Relatives a I’Histoire de
France. Tome 64, Piece 5602. (Boyutlar1 83,1 cm x 55,9 cm) (gallica.bnf.fr / BnF)

47 “Princesse vertueuse autant que fortunée / D'un frere genereux admirez le succez / Ses surprenans exploits
sont les fruits de la paix / Que vostre beau Pere a donnee.”

48 Basta Grothaus olmak iizere yazimizin 18. dipnotundaki referanslar aristokratlar arasinda ve yiiksek kiiltiirde
Tiirklere karsi duyulan etnografik ilgiden bahsederler. Bu bakimdan sahne, bu "meraki" belirli bir "anda"
yakalayabildigi i¢in oldukea ilgingtir.
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G. 9. Pierre Landry, 1689 Almanagi (Kaynak gallica.bnf.fr / BnF)

Bir diger 1689 tarihli almanak® (G. 9) li¢ adet kii¢iik birer not hitkmiindeki elips
icinde savasg tasvirleri ve takvim kismi1 diginda tiim sayfay1 kaplayan tek bir ana sah-
neden olusur. Bavyera Diikii, Baden Prensi, Saksonya Prensi ve Liineburg Prensi
ana figiirlerdir. Bavyera Diikii sayfanin ve kompozisyonun ana hattini olusturan sol
diyagonal eksenin merkezinde konumlanmistir. Dordii de idealize edilmis Roma kon-
siilleri seklinde savas esnasinda betimlenmiglerdir. Aslan yelesini andiran saglarinin
iizerinde mitolojik bezemelerle siislii migferleri vardir. Yalnizca Bavyera Diikii niin
armasi goriiliir. Bavyera Diikii’niin {izerinde kanatli, tacl ve togali, “Zafer” ismi ve-
rilen bir kadin figiirli yani zafer kisilestirmesi vardir. Beraberinde getirdigi ii¢ adet
defne yaprakli ¢elenkten birini Bavyera Diikii’niin basina takmak tlizeredir. Hemen

49 Bibliothéque Nationale de France, Recueil. Collection Michel Hennin. Estampes Relatives a |’Histoire de
France. Tome 65, Piece 5692. (Boyutlart 89,8 cm x 55,5 cm) (gallica.bnf.fr / BnF)
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yaninda “La renomée” yani “{in/san/sohret” yazan kanatl bir figiir yer alir. Saclar1
sarik seklinde stilize edilmis olan bu figiir bir borazan iiflemektedir. Bu borazandan
Bavyera Diikii’niin komutast altinda kazanilan siiregelen zaferlere ve Belgrad’in 6
Eyliil 1688°de Avrupali kuvvetlerce alinisina atif yapilmaktadir. Arka planda Belgrad
kalesi goriiliir. Osmanlilar Alman diikii ve prenslerinin altinda ezilmektedirler. Yiizleri
dehset ve korku i¢indedir. Cogunun da sirt1 yere degmektedir. Silahlarina ve sancak-
larina sahip olamamuslardir.

Sol diyagonal eksen izlendiginde, eksenin basinda Bavyera Diikii’niin kilicinin
goge degdigi goriliir. Eksenin sonunda, sayfanin sag ucunda sancagini sikica tutan
ancak Liineburg Prensi’nin kendi elinden sancagi almasini engelleyemeyecek sekilde
yere diismiis, kavugu devrilmis, gozleri agik bir Osmanli askeri bulunmaktadir. Figiir-
lerin bu diyagonal eksen iizerinde yukaridan asagiya bdyle yerlestirilmesi yine yuka-
rida bahsedilen Kartal-Yilan alegorisine benzer sekilde yorumlanabilir. Eksen yoniin-
den ¢ok benzer bir kompozisyon Roma’da Santa Maria della Concezione Kilisesi’'nde
bulunan Guido Reni’nin (1575-1642) 1635 yilinda yaptig1 Mikail Seytan’a Galip
Gelir yagliboya tablosunda islenmistir (G. 10).>° Mikail’in rolii Bavyera diikiine dev-
redilirken, seytan yerine de bir Osmanli askeri resmedilmistir. Tlahi yardima ve takdire
bdylece vurgu yapilmistir. Resmin alt kisminda sagda ve solda bulunan elips seklinde
cercevelenen sahnelerde sirasiyla Costainitza ve Dubitza sehirlerinin imparatorluk
ordularma birakilisi resmedilmistir. Costainitza’nin 6niinde sehri terk etmis, impa-
ratorluk komutanlarinin éniinde diz ¢oken, sariklarini basglarindan ¢ikarmus, silah ve
sancaklarini teslim etmek iizere bekleyen Osmanlilar goriiliir. Baden Prensi’nin sol
kolunun arkasindaki kiigiik sahnede ise Semendere yanmaktadir. Sehirlerin Osmanh
kimligini belirtmek icin, alemler diger graviirlerde de oldugu iizere sik sik her tiirlii
yapinin iistiinde resmedilmistir. Alman hiikiimdarlarin Hristiyan kimlikleriyle degil,
Roma varisi olarak resmedilmeleri dolayistyla Hristiyan sembollerle Osmanli’ya kars
kazanilan zaferlere dini bir yorumla yaklagan diger almanaklarin aksine burada Roma-
I1 kiiltiir ve tarih mirasina 6zellikle vurgu yapildigi soylenebilir. Kutsal Roma-Germen
Imparatorlugu’nun Roma-Germen kimligi de boylece ifade bulmustur.

50 Albrecht Diirer’in Apokalips’indeki ayni sahnede seytan goriiliir ve Tiirklerle 6zdestirme en azindan ilk
bakista s6z konusu degildir ancak Mikail’in seytani etkisiz hale getirisi, Osmanlilarla olan savaslar1 anlatan
resimlerde ve alegorik kompozisyonlarda 6zellikle Inebaht Savasi’nda sonra siklikla kullanilmistir. Ornegin
bkz. Paul, “And the Moon Has Started to Bleed,” 79-83. Venedik donanma generali Sebastiano Venier’i 1571
civarinda boydan resmeden Jacopo Tintoretto da kompozisyonunun arka planinda bu dikey eksen ile ilahi
emri vurgulayan Gok-Melek Savasgi-Seytan / Antichrist / Deccal detayini kullanmistir. Paul, Paul, “And
the Moon Has Started to Bleed,” 79-80. Tintoretto, Venedik’te Michele Bon isimli bir avukatin S. Giuseppe
di Castello Kilisesi’ndeki kabrinin altar1 i¢in de bu kompozisyonu kullanmistir. Tintoretto, burada seytani
belirgin bir sekilde bir Osmanly/ Tiirk olarak resmetmistir: Seytanin boynuzu bir hilaldir, demirden bir zirh
giymektedir ve sakallart vardir. Paul’iin dikkati ¢ektigi gibi, Mikail ve Tiirk goriiniimlii Antichrist/Deccal/
Seytan burada artik bir propaganda amaci tasimaz. Kompozisyonda Michele Bon da bu ana sahit olurken
resmedilmistir dolayistyla resim meftanin farkindaligina ve iyi bir Hristiyan olusuna vurgu yapar ki boylece
Cennet’e giden yolda 6nemli bir adim atmus olur. Yani Antichrist/Deccal/Seytan olarak algilanan Tiirk’tin
kolektif bir hatirlatma yerine burada kisisel bir kurtulus gayesine dahi hizmet etmesi oldukea ilging ve kayda
degerdir. Paul, “And the Moon Has Started to Bleed,” 87-88.
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G. 10. Guido Reni, Mikail Seytan’a Galip Gelir, The Yorck Project (2002) (“10.000
Meisterwerke der Malerei”) https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Guido_Reni_031.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/68/Guido_Reni_031.jpg erisim 1 Aralik 2019

Sonug¢

Avrupa kolektif bilinci ve hafizasini bigimlendiren en énemli aktdrlerden olan sa-
natl anlatimlarda karsimiza ¢ikan Osmanli/Tiirk tasvirleri ve algis1 elbette Tiirklere
kars1 izlenen politikalarin psikolojik arka planini yansitmis ve bir anlamda olustur-
mustur. Bu baglamda, gorsel anlatimlara dikkat ¢ekilmeli ve bunlar spesifik sorular
1s181nda 6zenle incelenmelidir. Bu makale Avrupa topraklarinda Osmanli’ya kars1
alman galibiyetlerin segili graviirler araciligiyla Fransa’da nasil karsilandigini sergi-
lemeye c¢alismaktadir. Bu yazida yalnizca kisaca drneklerle hatirlatilsa da zaman ve
mekan olarak genis bir agidan bakildiginda bu alginin yalnizca Fransizlara ait olmayip
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Kutsal Ittifak’1 olusturan tiim milletlerin en azindan “resmi” seviyede Tiirklere ba-
kisii yansittigini sdyleyebiliriz. Graviirlerde kullanilan ikonografi hem Hristiyanlik
oncesi Grek-Roma 6gelerinden hem de Hiristiyan 6gelerden olusmustur. Boylece Kut-
sal Roma-Germen Imparatorlugu basta olmak iizere Avrupali devletlerin Roma’nin
varisi ve Hristiyanligin temsilcisi olmalaria vurgu yapilmistir. Ge¢gmisteki yenilmez
diigman artik maglup hale gelmistir. Bu durum Tanri’dan bir hediye olarak algilan-
dig1 gibi Hristiyanlara vadedilen giizel giinlerin baslangicinin habercisi sayilmaigtir.
Avrupalilar tarafindan Tiirkler/Osmanlilar yalnizca Avrupali hiikiimdarlarin degil,
Hristiyan dininin ve inandiklar1 Tanr1’nin diismani olarak da goriilmiistiir. Onceki
ylizyillarda oldugu gibi 17. ylizyilda da bu durumun degismedigi anlagilmaktadir.
Degisen yalnizca belirgin sekilde Tiirklerin konumudur. Bu durumun sebebi degismis
olan askeri ve siyasi gii¢ dengesidir. Bahsi gecen Diirer’in eserinde yine bir Hristiyan
karsisinda “zalim” de olsa bir imparatoru temsilen yerlestirilen Tiirk figiirii, artik
17. yiizyilin sonlarinda Avrupa’da kompozisyonlarda giicii tiikenmis ya da oldukga
zayiflamig olarak tasvir edilmistir.’' Mekan ve tiir yonlerinden daha detayli ve genis
caligmalar, Osmanlilara/Ttiirklere 15. ylizy1l ve ge¢ 17. yiizyil arasinda Avrupa Apo-
kalips ikonografilerinde ve/veya ilahi plana dahil edildikleri diger kompozisyonlarda
verilen rolleri daha iyi analiz ve takip etmeyi miimkiin kilacaktir.

Hakem Degerlendirmesi: Dig bagimsiz.
Cikar Catismasi: Yazar ¢gikar ¢atigmasi bildirmemistir.
Finansal Destek: Yazar bu ¢aligma i¢in finansal destek almadigini beyan etmistir.

Peer-review: Externally peer-reviewed.
Conflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.
Grant Support: The author declared that this study has received no financial support.

Kaynakc¢a/References

Bibliothéque Nationale de France, Recueil. Collection Michel Hennin. Estampes Relatives a
I’Histoire de France. Tome 62, Pi¢ce 5476. (gallica.bnf.fr / BnF)

Bibliothéque Nationale de France, Recueil. Collection Michel Hennin. Estampes Relatives a
I’Histoire de France. Tome 63, Piece 5547. (gallica.bnf.fr / BnF)

Bibliothéque Nationale de France, Recueil. Collection Michel Hennin. Estampes Relatives a
I’Histoire de France. Tome 63, Piece 5554. (gallica.bnf.fr / BnF)

Bibliothéque Nationale de France, Recueil. Collection Michel Hennin. Estampes Relatives a
[’Histoire de France. Tome 64, Piéce 5613. (gallica.bnf.fr / BnF)

Bibliotheque Nationale de France, Recueil. Collection Michel Hennin. Estampes Relatives a
[’Histoire de France. Tome 64, Pi¢ce 5602. (gallica.bnf.fr / BnF)

Bibliothéque Nationale de France, Recueil. Collection Michel Hennin. Estampes Relatives a
[’Histoire de France. Tome 64, Pi¢ce 5619. (gallica.bnf.fr / BnF)

51 Doktora tezinde Lale Babaoglu Balkis, Avusturya’daki eserler i¢in de benzer bir sonuca varir. Bkz. Babaoglu
Balkis, “16. - 18. Yiizyillarda Avusturya Sanatinda Tiirkler,” 76-77.

288



Kiriker / 1. Viyana Kusatmasi’ndan Sonra Fransiz Gravirlerinde Osmanli Tasvirleri

Bibliothéque Nationale de France, Recueil. Collection Michel Hennin. Estampes Relatives a
I’Histoire de France. Tome 65, Piece 5692. (gallica.bnf.fr / BnF)

The Yorck Project(2002) (“10.000 Meisterwerke der Malerei””) Erisim 1 Aralik 2019.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Guido_Reni_ 031.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/68/Guido_Reni 031.jpg
www.khm.at/de/object/3¢59dc048e/ Erisim 17 Ocak 2018.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/387568, Erigim 1 Aralik 2019.

Apostolos-Cappadona, Diane. “Beheading/Decapitation.” Encyclopedia of Comparative Iconog-
raphy: Themes Depicted in Works of Art. Ed. Helene E. Roberts. Chicago ve Londra: Fitzroy
Dearborn, 1998, 117-124.

Avcioglu, Nebahat. Turquerie and the Politics of Representation 1728—1876. Londra: Routledge,
2016.

Babaoglu Balkis, Lale. “16. - 18. Yiizyillarda Avusturya Sanatinda Tiirkler.” Doktora tezi, Istanbul
Universitesi, 1994.

Babaoglu Balkis, Lale. “15. Yiizy1l Sonu, 16. Yiizy1l Basinda Avrupa’daki Tiirk Imajinin Albrecht
Diirer’in Eserlerine Yansimasi.” Gelenek, Kimlik, Biresim: Kiiltiirel Kesismeler ve Sanat: Giinsel
Renda’ya Armagan. Ed. Zeynep Yasa Yaman ve Serpil Bagc1. Ankara: Hacettepe Universitesi,
2011, 61-68.

Brummett, Palmira. “Turks and Christians: The Iconography of Possession in the Depiction of
the Ottoman-Venetian-Habsburg Frontiers 1550-1689.” The Religions of the Book: Christian
Perceptions 1400—1660. Ed. Matthew Dimmock ve Andrew Hadfield. New York: Palgrave Mac-
millan, 2008, 110-139.

Campbell Fette, Mirka. “Saving Political Face: The Structure of Power in Hans von Aachen’s Alle-
gories on the Long Turkish War.” Yiksek Lisans tezi, The University of Texas at Austin, 2011.

Dimmock, Matthew. “A Human Head to the Neck of a Horse: Hybridity, Monstrosity and Early
Christian Conceptions of Muhammad and Islam.” The Religions of the Book: Christian Percep-
tions 1400-1600. Ed. Matthew Dimmock ve Andrew Hadfield. New York: Palgrave Macmillan,
2008, 66-88.

Fassl, Johanna. “Punchinello Meets the Turk: Giambattista Tiepolo’s Chorus of Oriental Specta-
tors and the Transformation of Cultural Otherness.” The Turk and Islam in the Western Eye
1450-1750: Visual Imagery Before Orientalism. Second Edition. Ed. James G. Harper. Farnham:
Ashgate, 2013, 95-125.

Fleckner, Uwe, Martin Warnke ve Hendrik Ziegler. Handbuch der Politischen Ikonographie. Miinih:
C. H. Beck, 2011.

Grothaus, Maximilian. “Eine Untersteirische Turquerie, Ihre Graphischen Vorbilder und Thre Kultur-
historische Bedeutung.” Institut fiir dsterreichische Geschichtsforschung 95/3-4 (1987): 271-295.

Grothaus, Maximilian. “Zum Tiirkenbild in der Adels und Volkskultur der Habsburgmonarchie
1650-1800.” Das Osmanische Reich und Europa 1683—1789: Konflikt, Entspannung und Aus-
tausch. Ed. Gernot Heiss ve Grete Klingenstein. Miinih: Oldenbourg, 1983, 63-88.

Heppner, Harald. “Der lange Tiirkenkrieg (1593-1606) -Ein Wendepunkt im Habsburgisch-Osma-
nischen Gegensatz.” Osmanli Arastirmalar: 2 (1981): 133-146.

Inalcik, Halil. “Siyaset, Ticaret, Kiiltiir Etkilesimi.” Osmanli Uygarlig1. 2 Cilt. Ed. Halil Inalcik ve
Gilinsel Renda. 2. Baski. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2004, 2: 1049-1089.

289


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/68/Guido_Reni_031.jpg

Art-Sanat 13

Kut, Naz Defne. “Iconography of a Catholic Victory: The Battle of Lepanto in Italian Painting.”
Yiiksek Lisans Tezi, Kog¢ Universitesi, 2018.

Leuschner, Eckhard. “Donau-Toporaphie und Allegorie in der Tiirkenkriegspropaganda Zwischen
Rudolf II. (1552-1612) und Leopold L. (1640-1705).” Barocke Kunst und Kultur im Donauraum:
Beitrdige zum Internationalen Wissenschaftskongress, 9.-13. April 2013 in Passau und Linz. Ed.
Karl Moseneder, Michael Thimann ve Adolf Hofstetter. Petersberg: Imhof, 2014, 1: 113-125.
Erisim 13.01.2020. http://archiv.ub.uni-heidelberg.de/artdok/volltexte/2018/5694)

Madar, Heather. “Diirer’s Depictions of the Ottoman Turks: A Case of Early Modern Orientalism?.”
The Turk and Islam in the Western Eye 1450—1750: Visual Imagery Before Orientalism. Second
Edition. Ed. James G. Harper. Farnham: Ashgate, 2013, 155-183.

Martin, Meredith ve Gillian Weiss. “Turks on Display during the Reign of Louis XIV.” L ’Esprit
Créateur 53/4 (2013): 98-112.

Messling, Guido. “The Northern View; Albrecht Diirer and the Ottomans.” The Sultan's World. The
Ottoman Orient in Renaissance Art. Catalogue of the Exhibition at the Centre for Fine Arts,
Brussels, 27 February- 31 May 2015, The National Museum in Krakow, 26 June- 27 Septem-
ber 2015. Ed. Robert Born, Michal Dziewulski ve Guido Messling. Ostfildern: Hatje Cantz,
2015, 53-56.

Murphey, Rhoads. Ottoman Warfare 1500—1700. Londra: UCL Press, 1999.

Neumann, Christoph K. ve Petr Stepanek. “Ottoman-Habsburg Relations in the 17th Century.”
Image of the Turks in the 17th Century Europe, 12 July—9 October 2005 Exhibiton Catalogue.
Istanbul: Sakip Sabanc1 Miizesi, 2005, 18-35.

Oztuna, Y1lmaz. Osmanli Devleti Tarihi. 2 Cilt. Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2004.

Paul, Benjamin, “And the Moon Has Started Bleed: Apocalypticism and Religions Reform in Vene-
tian Art at the Time of the Battle of Lepanto.” The Turk and Islam in the Western Eye 1450—1750:
Visual Imagery Before Orientalism. Second Edition. Ed. James G. Harper. Farnham: Ashgate,
2013, 67-94.

Pippidi, Andrei. Visions of the Ottoman World in Renaissance Europe. Londra: Hurst, 2012.

Poeschel, Sabine. Handbuch der Ikonographie: Sakrale und Profane Themen der Bildenden Kunst.
Darmstadt: Philipp von Zabern, 2014.

Poumarede, Géraud. Hacli Seferine Son Cagri: Yenicag Avrupast nda Osmanli Imgesi. Cev. Ismet
Birkan. Istanbul: iletisim, 2010.

Renda, Giinsel. “Avrupa ve Osmanli: Sanatta Etkilesim.” Osmanli Uygarligi. 2 Cilt. Ed. Halil Inaleik
ve Giinsel Renda. 2. Baski. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2004, 2: 1091-1121.

Schmidt, Heinrich ve Margarethe Schmidt. Die Vergessene Bildersprache Christlicher Kunst: Ein
Fiihrer zum Verstindnis der Tier-, Engel- und Mariensymbolik. Miinih: C. H. Beck, 2007.

Setton, Kenneth M. Venice, Austria, and the Turks in the Seventeenth Century. Philadelphia: Ame-
rican Philosophical Society, 1991.

Silver, Larry. “East is East: Images of the Turkish Nemesis in the Habsburg World.” The Turk and
Islam in the Western Eye 1450—1750: Visual Imagery Before Orientalism. Second Edition. Ed.
James G. Harper. Farnham: Ashgate, 2013, 185-215.

Soykut, Mustafa. Image of the “Turk” in Italy: A History of the “Other” in Early Modern Europe
1453-1683. Berlin: K. Schwarz, 2001.

290



Kiriker / 1. Viyana Kusatmasi’ndan Sonra Fransiz Gravirlerinde Osmanli Tasvirleri

Soykut, Mustafa. Papalik ve Venedik Belgelerinde Avrupa’nin Birligi ve Osmanli Devleti 1453—
1683. Istanbul: istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar1, 2007.

Strunck, Christina. “The Barbarous and the Noble Enemy: Pictorial Representations of the Battle
of Lepanto.” The Turk and Islam in the Western Eye 1450—1750: Visual Imagery Before Orien-
talism. Second Edition. Ed. James G. Harper. Farnham: Ashgate, 2013, 217-240.

Sturminger, Walter. Bibliographie und Ikonographie der Tiirkenbelagerungen Wiens 1529 und 1683.
K6In: Bohlau, 1955.

Wagner, Georg. “Otuz Y1l Savaglart Déneminde Osmanl ve Avusturya Imparatorluklarinin Politi-
kas1.” Osmanli Arastirmalar: 2 (1981): 147-166.

Williams, Haydn. Turquerie: An Eighteenth-Century European Fantasy. New York: Thames &
Hudson, 2014.

291






