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SEHL-i MUMTENTI ESTETIGI
AESTHETICS OF SEHL-1 MUMTENI

ADEM CAN

Oz

S6z manadan farklidir, edebi s6z ise sdyleyen
kisiye aittir. Siir, soz olarak tezahiir eder. Klasik
Tiirk siirinde séziin veciz olan1 makbuldiir. Bu
nedenle sehl-i miimteni soéze daima ilgi
gosterilmistir. Tiirkgede s6ziin estetik formu sehl-
i miimtenidir.

Varliklarm hal ve hareketlerini estetik
gosteren Ozellikler sadelik, denge, uyum, ahenk,
biitiinliik, zarafet vs.dir. Insan davramislarmn
zarif kabul edilenleri, bu 6zelliklerin yani sira sarf
edilen  kuvveti gizleyecek kadar kolay
yapilanlardir. Keza soziin de yiiklendigi manay:
rahatlikla tagimasi estetik bir kiymet tagir. Klasik
edebiyatta buna letafet ad1 verilmektedir. Letafet
sehl-i miimteninin asgari sartidir. Bununla
birlikte sehl-i miimteni s6z ayiklanmig s6zdiir.
Belagat ilminde s6zii ayiklamanin en ileri
bigimine hazf denilirdi. Kelime sayisinin en aza
indirildigi daha estetik s6z sanatina ise icaz adi
verilir. Buna gore bir fikri, merami, hissi veya
manay1 giiclendirmek i¢in kelime sayisi en aza
indirilmelidir. Sehl-i miimteni soziin bir diger
riknii  tabiiliktir.  Siir  dilinin  tabiiyeti
samimiyetinden ileri gelir. Edebiyatta samimiyet,
sanatkarm soziiyle 6ziiniin bir olmasi ve soziin
sunilikten kurtulmasidir. Sehl-i miimteni s6ze
malik sairler, yasadiklar1 olaganiisti halleri
anlatan, i¢ diinyalar1 zengin, deha sahibi
kisilerdir. Manay1 tam duyduklari gibi ona en
yakisan ifadeyi de kendiliginden buluverirler. Bu,
kalbe dogan mananin kendine uygun soze
dokiilmesi, mana ve ifadenin biitiinlesmesi, dilin
nihai formunu bulmasidir.

Anahtar Kelimeler: soz, edebi soz, soz
estetigi, letafet, tabiilik, samimiyet, sehl-i miimteni

Abstract

Word is different from meaning. Literary word
belongs to the person speaking. Poetry exists as a
word. In Classical Turkish poetry concise word is
more acceptable. Therefore sahl-i mumtani has
always got attraction in literature. The aesthetic form
of the word in Turkish is sehl-i miimteni.

The features that aesthetically show the postures
and movements of beings are simplicity, balance,
adaptation, harmony, integrity, elegance, and so on.
The human behaviors accepted as elegant are the ones
made so easily that the effort behind it is unseen
besides these features. Likewise, it is also
aesthetically important that the phrase carries
meaning attributed to it quite easily. In classical
Turkish literature, this is called latafat. Letafet is a
minimal requirement for sahl-i mumtani. At the same
time, the sahl-i mumtani is the phrase that has been
purified. In rhetoric, the most advanced way to purify
a phrase is called hazf. The more aesthetic art of
phrase, in which the number of words is reduced the
most, is called icaz. According to this in order to
strengthen an idea, intent, feeling or meaning, the
number of words should be minimized. Another
condition of sahl-i mumtani is tabiilik. The nature of
language of poetry comes from its sincerity. Sincerity
in literature is that the artist’s core and his phrase
should be coherent with each other and that the phrase
is purified from artificiality. The poets who own the
sahl-i mumtani are intelligent and genius ones, with a
rich inner world, who describe the extraordinary
situations they experience. As soon as they sense the
meaning, they find an expression which suits to it
best. This is that the meaning coming from heart is
expressed with words, the meaning and expression
are integrated, the language finds its ultimate form.

Key Words: word, literary word, aesthetics of
word, grace, naturalness, sincerity, sahl-i mumtani
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Structured Abstract

In literary terms, the word is a verbal expression. To say literary words is to create a new form
of expression by using the possibilities of spoken language to the end. Therefore, very few people who
spoke the same language were able to say “words”. The word is an important discovery of human
intelligence. The influence of the word on the human being is certain. The literary word has its own
peculiarities. They vary according to the logic of languages, but they show universal characteristics.

In classical Turkish poetry, the terse was acceptable, but the meaning was important and the
sentence was as short as possible. In other words, a lot of things had to be told with little words, the
word had to be complete, every way to ensure it was acceptable. Probably, as a result of this effort, an
original form of expression was invented in the poem: sahl-i mumtani. Famous poems are remembered
with sahl-i mumtani verses, famous poets were known with sahl-i mumtani words. The aesthetic form
of the word in Turkish is sahl-i mumtani. Sahl-i mumtani, although it seems easy to say the word is very
difficult. In fact, the Arabic phrase es-sehlu ve I-miimteni ‘ was somehow altered and assumed to be a
Persian composition. According to the Arabic original, both words are adjectives and must be written
in Turkish in the form of ehl sehl ii belediyesi ehl. In this case it means both easy and difficult.

Since poetry is related to spoken language, it emphasizes verbal features. Simplification of
poetry means searching for a kind of sahl-i mumtani. Essentially, sahl-i mumtani is the ideal of every
poet; but this is not easy. Therefore, the great poets can usually reach this word. In order for a word to
be considered sahl-i mumtani, it should be able to easily explain the meaning which is difficult to
explain.

In classical Turkish literature sahl-i mumtani was in great demand. The aesthetic rules of
dissolution and eloquence which constitute the theory of this literature were directed to sahl-i mumteni.
The ideal “word” of this science applied to Arab, Persian, Indian and Turkish literature was sahl-i
mumtaniy. It is not only easy to explain but also aesthetic feature of the word. It has all the features of
aesthetics.

Simplicity is essential in Islamic arts. This also applies to poetry and literature. Simplicity,
however, is not an alleviation of the essence. Rather, it is an expression of intense and deep content in
a coherent and simple manner. A simple word should easily reveal an idea, purpose or emotion. This
is not the convenience of the idea; is the ease of expression. In short, simplicity is a matter of style. As
the basic principle of classical rhetoric, latdfat is the minimum requirement of sahl-i mumma. Sahl-i
mumtani is the extracted word. Every word included in it must fulfill its task to the maximum extent. In
order to achieve this, care is given to word selection. In classical rhetoric, the most advanced form of
weeding was called hazf. In the art of execution, in which words fulfill their duties properly, the word
is relieved of all its weight. Thus, it reaches a comfortable and quick expression. It does not overshadow
the meaning he conveys. If words give the sense of naturalness as in the language of speech, the form
that the word will reach is sahl-i mumtani.

Another principle of Sahl-i mumtani is naturalness, that is to say in classical term tabiiyyet. The
naturalness of poetry derives from its sincerity. Sincerity in literature means that the essence of the
artist and the word are one, and that the word is not artificial. The artist who does not believe his words
cannot be sincere. The poet who cannot reach the dimensions of sincerity and spontaneity cannot be
expected to say sahl-i mumtani. Because sahl-i mumtani verses are actually an expression of faith. The
poet places an entire world view, life experience, aesthetic understanding, personality, feeling and
belief on these lines. For him sahl-i mumtani verses are not a makeshift expression of temporary
emotions, but poet’s poetic cause. His credibility stems from this. Believing poet can not lie. In verses
225 - 226 of Sudrd Suresi, poets are implicitly forbidden to lie. According to classical logic, poetry
constitutes the object pointed to in the mind of the hearing by replacing the equivalent of a statement.
In fact, the classical poet lies in this temporary world. For him, there is not much difference between
his experiences and dreams. The more he believes in his biological life, the more he believes in his
emotional life. Even his real life is his art. This is the case for the modern poet.
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The poets who say Sahl-i mumtani are rich people with genius who tell about their
extraordinary state. Just as they feel the meaning, they automatically find the expression that best suits
it. The beautiful word in Turkish is usually a terse form. Posy can occur in both prose and verse. Poetry,
on the other hand, emphasizes the discourse because it is based on oral language. For it, the
effectiveness of the word in poetry depends on its aesthetics The aesthetic form of Turkish poetry is
sahl-i mumtani. Sahl-i mumtani consists of aesthetic features such as simplicity, naturalness, grace,
ease and integrity. However, since it has a solid incisiveness, it is easy to mean. Sample text of the Sahl-
i mumtani is the Quran.
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Giris

Ilk insanm en miihim icatlarmdan biri sozdii. "Insamn biitiin icatlar gibi bu da siiphesiz
Allah’in bir ihsanidir.” O bununla kendisini ifade etti, iletisim kurdu, bilgisini aktardi, kabul edildi,
sahsiyet kazandi. Kendisine vahiy edilen din s6z bi¢imindeydi, iman ve kiiflir sozle agikar
oluyordu; dostluk da diismanhk da sozle bashyor, sozle bitiyordu. Ondan istifade etmeyi
bilenlerin dilinde s6z, sonsuz bir imkana doniisiiyordu; “Zira bu dlem-i mezahirde séz gibi nefs-i
natika-i insdniyyeye miiessir bir sey yoktu” (Cevdet Pasa, 1991, s. 54), itina ile sarf edilmeliydi.
Ata ile ogul, dede ile torun arasinda bagds; cedlerden tevariis edilen en kiymetli hatiraydi.

Insanoglu hicbir seyle soz kadar ugrasmamustir. Her giin sdylemeye, yazmaya ve
anlamaya mecbur olunan seydir sdz. Ona kayitsiz kalinamaz; o, nasihattir, vaattir, biiyiidiir,
kehanettir, toredir, kanundur, duadir, ayettir. Buna ragmen tek soz sdylemeden gogiip giden
milyarlarca insan vardir. Ciinkii séz bagka dil/lisan baskadir. Dil bir milletin malidir, kisiye ait
degildir; soz kisiye aittir, tek tek kisilerin icadidir.

Tirkcede soz, keldm, laf, lafiz ve lakiri hemen hemen aym anlama gelir. Sozliikler
birinden bahsederken digerlerini karsilik olarak muhakkak verirler. Ancak bu kelimelerin
kullanildiklar1 yer itibariyla aralarinda fark vardir. Séz, laf ve lakirimin halk dilinde, lafiz ve
keldmm ise ilim ve fikir dilinde tercih edildigi goriilmektedir. Bunun temel sebebi sonrakilerin
terimlesmis olmasidir. Nitekim kelam Arapgada hem Allah’in (cc) stibuti sifatlarmdan birinin
hem de Islami esaslar1 konu alan ilmin adidir. Dolayistyla kelamin dini literatiirde koklii bir anlami
vardir. Ayn1 dilden gelen /afiz kelimesi de “basta nahiv ve belagat, fikih usulii ve mantik olmak
tizere dille ilgili disiplinlerde” (Sensoy, 2003, s. 42) terim anlanm kazanmustir. Tanzimat Dénemi
belagat kitaplarinin tislupla ilgili terimleri arasma da giren bu kelimeler sifahi Tiirkgede fazla
ragbet gérmemistir. Halbuki terim ve kavram anlanm bulunmayan Fars¢a menseli laf ve Tiirkge
yansima oldugu samilan /akirti kelimeleri konusma dilimizde yaygindir. Ancak bunlar da séz
kelimesine gore menfi bir anlam tagimaktadir. “Ldf ‘s6z, 6zellikle anlamsiz s6z” sdzciiglinden
alintidir.” (Nisanyan, 2018). Hatta “fizumsuz ve beyhude soz, bos lakirds, sagma séz” (Semseddin
Sami, 1317, s. 1234) gibi anlamlan bile vardir. Eski metinlerde rastlanmayan lakirsi kelimesinin
ikinci anlami “bos s6z, dedikodu, laftir. (Giincel Tiirkge Sozliik, 2018). Oyle anlagilyor ki séz
kelimesi Tiirkgeye sonradan dahil olan anlamdaslarinin konusma dilinde yayginlik kazanmasma
miisaade etmemistir. Clinkii kendisi sifahi Tiirk¢enin en islek kelimelerindendir. S6zlii gelenegin
eski metinlerine bakilinca bu durum derhal goriilecektir. Igerisinde séz kelimesi gegen pek gok
atasozili ve deyimimiz vardir. “Soziinii bil, pisir; agzim der, devsir.”, “So6z var, i bitirir; s6z var,
bas yitirir.”, “Soz glimiigse siikit altindir.”; “s6z sahibi olmak”, “s6z vermek”, “soziinii geri
almak’ bunlardan yalmzca birkagidir. Buna karsilik keldm Ve lafiz kelimesinin gectigi atasozii ve
deyimler istisna kabilindendir. Laf ve lakirt: kelimeleri ise deyim ve atas6zlerinde genellikle soz
kelimesinin mukabili olarak geger. Mesela lafi kesmek | lakirtyr kesmek, lafa tutmak / lakirtiya
tutmak ve lafi mi olur | lakwtist mu olur deyimlerindeki laf ve lakirti kelimeleri ashinda soz
kelimesinin yerine kullanilmugtir. Bu nedenle séziin dilimizdeki es anlamlilart kendisi kadar
yaygin degildir. Sadece Giincel Tiirkge Sozlik’te soz kelimesiyle kurulmus doksana yakin deyim
ve elliden fazla birlesik kelime tespit edilmistir (Giincel Tiirkge S6zliik, 2018). Mezkir kelimenin
tiirkii, mani ve bilmece gibi halk edebiyat: tiriinlerinde ne kadar sik gectigi malumdur. Asik tarzi
halk siirinde de ekseriyetle tercih edilen odur. Esasen siir sifahi dile yakin oldugu i¢in Islami devir
Tiirk siirinde basindan beri soz kelimesine genis yer verilmistir. Kutadgu Bilig’de sozden su
musralarla bahsedilir:
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bu ay toldr aydi ay begler begi
kuli beg yiizin korse yitriir ogi
ilig yarlikamaz negii sozleyin
ayitmazda agnu negii 6tneyin
biliglig sozin sen egit 6zneme
ayitmazda agnu soziing sozleme
kisig kim okisa kereklep tilep

ol ok sozlegii asnu sozni ulap
ayitmazda agnu soziik sozlese
koni kézledi kim ay yilk tise

(Yiisuf Hashdcib, 1991, s. 113)
Yunus Emre séz igin su meshur misralar1 soylemistir:

Keleci bilen kisinin yiiziinii ag ede bir soz
Sozi pisirip diyenin isini sag ede bir s6z
Soz ola kese savast soz ola bitire basi

Soz ola agulu ast balila yag ede bir soz

Kisi bile s6z demini demeye séziin kemini
Bu cihan cehennemini sekiz u¢mag ede bir soz

(Yunus Emre, 1991, s. 97)

Divanlarimiz incelenirse soz kelimesinin bilingli bir sekilde tercih edildigi kolaylikla
anlagilacaktir. Mesela Fuzili Divani’minda keldm alti, lafiz on sekiz ve ldf on ii¢ yerde
gecerken soz elliden fazla yerde kullanilmustir. Yine Nedim Divdani’nda ldf; lafiz ve kelam
toplam yirmi alt1 yerde gegerken soz kelimesi elli iki defa zikredilmistir. Her iki divanda da
lakwrti kelimesi gegmez. Fuzili Divanr’ninda soz redifli gazel bile vardir (Fuzili, 1997, s.
188). Klasik sairler s6zii siir manasinda da kullanirlardi. Bunu anlamak i¢in Nef’1 ve Seyh
Galib’in asagidaki misralarina bakmak yeterlidir:

Bezm-i haydle nagme-i sehndzdwr soziim
Hiisn-i eddya gamze-i gammdzdir soziim
Ben turfa rind-i su ‘bede-bdz-1 tahayyiiliim
Ma 'nd-yr sihr i siret-i i ‘cdzdwr séziim
Sad-sdle miirde-i gama cdn-bahs olur hemdn
Giiya Mesih-i mu cize-perddzdir soziim

(Nef'i, 1993, 5. 318)

Zannetme ki soyle boyle bir sz
Gel sen dahi soyle boyle bir soz

(Seyh Galip, 1992, 5. 347)
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Siirdeki bu genis kullanimma ragmen séz kelimesinin Osmanli Tiirkcesinde
terimlesmedigi goriiliir. Eger yanilmiyorsak belagat kitaplarimizda séz diye bir terim yoktur.
Keza Muallim Naci’nin Istildhdt-1 Edebiyye’sinde soz maddesi yer almaz. Mehmet Zeki
Pakalin’m hazirladigt Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozligii’nde de yoktur. Hatta
baz1 sozliiklerde s6z maddesine yer verilmemistir. Mesela Ferit Devellioglu nun Osmaniica-
Tiirkge Ansiklopedik Liigat’inde séz maddesi bulunmaz, yazar keldm, laf ve lafiz
maddeleriyle yetinmistir. Halbuki kelimenin teorik metinlerde sik¢a gectigi bilinmektedir.
Mesela ilk edebiyat teorisi kitaplarimizdan olan ve 1910°da yazilan Nazariyydt-i1 Edebiyye’de
soz yiiz elliden fazla yerde zikredilir. Kelimenin kullamlma bigimine dikkatle bakilirsa edebi
dildeki terimlesme temayiilii de fark edilecektir. Bununla birlikte sozlii egitim ve dgretim
dilinde ¢ok daha yaygm oldugu asikirdir. Oyleyse Cumhuriyet’ten sonra terimlesmis
olmalidir. Nitekim yeni dénem dil ve edebiyat terimleri sozliiklerinde séz madde olmaya
baslanustir. TDK Gramer Terimleri Sozliigii, sozii tannmlamistir. Otitken Yaymlarim
nesrettigi Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi’nde kisa bir soz maddesi bulunur. Keza Turan
Karatas’in Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii’nde de sdz terim olarak verilmektedir.
O halde Tiirkgedeki kadim soz kelimesinin halk diline ait oldugunu, buradan siire ve
edebiyata gegerek genis surette kullanildigni, ancak terimlesemedigini; bilim ve felsefe
dilinde ise Arapgadan ve Farscadan alman keldm ve lafiz kelimelerinin terim olarak
kullanildigini kabul etmek gerekecektir. Buna ilaveten soz kelimesinin Cumhuriyet’ten sonra
terimlestigi ve giiniimiiz sozliiklerinde terim anlamiyla yer almaya basladig: belirtilmelidir.

Dil bilgisi terimi olarak soz, “bir veya birkag sesten olugan, anlamli ses veya ses
birlesimi; yazili veya sozlii olarak agiklamaya yarayan kelimeler veya climleler dizisi;
soylenti” (Erverdi, 1998) ya da “bir maksadi anlatmak f{izere sdylenen kelime veya
kelimelerden olusan dizi; toplumsal bir kurum olan dilin kisi tarafindan 6zel olarak
kullanilmas1” seklinde tanimlanir (TDK Bilim ve Sanat Terimleri Ana Sozliigi, tarih yok).
Her iki tanimda da séziin mana olmadigi, bir manay1 veya maksadi karsilamak i¢in bir araya
getirilmis kelimeler toplulugu oldugu belirtilmektedir. Binaenaleyh soz, kelime veya ciimle
gibi degismez gramatikal bir parol degildir; bir climleden meydana gelebilecegi gibi birden
cok climleden de meydana gelebilir. Ahmed Cevdet’e gore,

Ciimle ile kelam [soz] beyninde umiim ve husiis-1 mutlak vardwr soyle ki
terkibin mutazammin oldugu isndd eger maksudun-bi’z-zdt ise ikisi miictemi
olur, degil ise yalniz ciimle deniliir kelam denilme:z.

Meseld “Adalet giizeldir.” terkibi hem keldm hem ciimledir ammad Fuziili'nin
[Haydli'nin], “O mdhiler ki deryd igredir derydafy1] bilmezler” misrar iki
climleyi mutazammun bir keldmdr.

(Ahmed Cevdet, 1299, s. 41).

S6ziin mutlaka ciimle olmasi da gerekmez. Bir manay! veya maksadi 6zgiin bir
bigimde ifade eden herhangi bir kelime grubu da s6z sayilir. Arif Nihat Asya’nin

Ey mavi goklerin beyaz ve kizil siisii...
Kiz kardesimin gelinligi, sehidimin son ortiisii,
Isik 151k, dalga dalga bayragim,

(Asya, 2008, s. 22)
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musralart climle olmadiklar1 hélde sozdiir. Yine aymi siirdeki “barisin giivercini,
savasin kartali” tamlamalar1 tek baslarina birer s6zdiir. Nitekim bunlara s6z sanati denmesi
s0z hiiviyeti tagimalarmdandir. Aym sekilde ctimle olmayan deyimler ve hitap sozleri de s6z
kabul edilir. Hasih s6z dilin yap: birimi degil, ifade bi¢imidir. Bu ifade bigiminde dzgiinliik
esastir. Ozgiinliik ise edebilikle var olur. Dolayisiyla s6z genellikle edebi ifade bi¢imidir.

I. Edebi Sz

Edebi manadaki soz, konusanmn bir manayi karsilamak i¢in konustugu dilin smirsiz
imkanlari1  degerlendirerek ibda ettigi kendine has ifade bicimidir. Dilin giinliik
konugmadaki alelade kullanimi s6z sayillamaz; bu, iletisimin icabi olan mekanik
orgiitlenmedir; o dili bilen herkesin fazla diisiinmeksizin meydana getirdigi tabii bir
kodlamadir. S6z gelimi “Diin bir adam sizi sordu.”, “Babam fidanlar1 buraya dikerseniz
sulamakta zorluk ¢ekmezsiniz, dedi.”, “Kasabalilar yaptiklar1 ise gereken degerin
verilmediginden sikayet ettiler.” vb. climlelerinin s6z degeri yoktur. Ciinkii bu ciimleler
konugmaciya has ifadeler degildir, dilin umumi isleyisine gore sdylenmistir. Bu climlelerdeki
miitekellim pay1 dilin gramerini dogru isletmekten ibarettir. Edebi sézde de dilin iletisim
mekanizmasi dogru isletilir; fakat bununla kalinmaz, daha 6nce isitilmemis bir ifade bigimi
ibda edilir. Boylece aktarilan mana daha 6nce umumun bildigi bir sey olsa bile s6ziin kendisi
yenidir. Nitekim bu sozii daha sonra kullananlar onu sahiplenmezler, “falancanin dedigi
gibi”, “filanin bir s6zii vardir...” vb. ifadelerle s6ziin baskasina ait oldugunu belirtme geregi
duyarlar.

Edebi soziin dile mal olanlarma vecize/ozdeyis ad1 verilir. Vecizeler genellikle sair ve
yazarlarin muhtelif eserlerinde soyledikleri giizel ve hikmetli sozlerdir. Sayet bu sozler din
biiyiikleri tarafindan sdylenmis ve atasozii hiikkmiine girmis ise keldm-1 kibar adim alir ve
diistur kabul edilirler. Vecizeler, sanat ve edebiyat kamuoyu tarafindan genel kabul
gormiislerdir; hatta zamanla halk diline de intikal etmislerdir. Atasozleriyle deyimlerin
kaynagi cogunlukla vecizelerdir. Bu sozler giinliik dilde de 6diing olarak kullanilir.

Nesir dilinde fikrin mutlaka edebi sozle ifade edilmesi gerekmez. Fakat kimi yazarlar
muayyen bir iisluba sahip olduklarindan fikirlerini bedii s6zlerle ifade etmekten hoslanirlar.
Bagta roman ve hikdye olmak tizere hatira, deneme ve fikra yazisi gibi tiirler buna miisaittir.
Ayrica baz1 donemlerin nesir dilinde s6ze hususi bir ihtimam gdsterilir. Filvaki klasik nesirde
s6z muteberdi; hatta siislii nesir denilen tiir, bedii s6zle insa edilirdi. Gliniimiiz nesrinde sanat
metinleri retorige miisamaha gosterse de bilim dili bedii olmayan mekanik bir ifade bigimi
gelistirmistir. Dolayistyla hem konusma dilinden hem de sézden uzaklagilmistir. Siirde ise
ifade daima soz olarak tecelli eder. Adonis, Arap poetikasi igin “Siir, s6z ve ondan da 6te bir
seydi.” der (Adonis, 2004, s. 13). Ibn Sina’ya gore “Siir; uyumlu ve esit ikalar1 olan, kendi
vezinlerinde tekrar edilen, son harfleri benzer [kafiyeli] sdzlerden olusan hayale dayali
s6zdiir. Bu tanima gore ‘kelam’ (s6z) siirin ilk cinsidir.” (Ibn Sin, 2013, 5. 95). Siirsel islevde
kullanilan dilin, dikkati kendi lizerine ¢ekecek bi¢imde diizenlenmesi gerekir. Bu durum sairi
dille ilgili baz1 arayislara itmistir. Boylece “siir s6ziin en st dili” (Haksal, 2015, s. 17) olma
ukdesine tutulmustur. Siir dilindeki aykirihgmm temel sebebi budur. Rus bigimcilerinin
aliskanligi kirma adin1 verdikleri bu dil tazelenmesi, biiytik siir geleneklerinde cetin bir s6z
isciligine doniisiir. Sairin asil mektebi budur.
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Klasik Tiirk siirinde s6ziin veciz olan1 makbuldii, bittabi anlam esasti ve climle
miimkiin oldugu kadar kisaydi. Yani az sozle ¢ok sey anlatilmaliydi, s6ziin miinakkah olmasi
gerekirdi, bunu temin edecek her yol mubahti. Muhtemelen bu ¢abanin neticesi olarak siirde
nev-i sahsina miinhasir bir ifade bigimi icat edilmisti: sehl-i miimteni. Meshur siirler sehl-i
miimteni misralartyla hatirlanir, meshur sairler sehl-i miimteni sozleriyle bilinirdi. Tiirkcede
sOzlin estetik formu sehl-i miimtenidir.

I1. Sehl-i Miimteni

Sehl-i miimteni “s6ylenilmesi kolay goériindiigii halde pek gii¢ olan s6z.” demektir.
(Muallim Naci, 1307, s. 225). Terkip bu haliyle Fars¢a sifat tamlamasidir. Buna goére sehil
(Je~) ‘kolay’ anlaminda isim; miimteni ‘ (&) ‘imtina eden’, ‘gergeklesmesi imkansiz olan’,
‘miimkiin olmayan’, ‘olanaksiz’ anlamlarinda sifattir. Bu durumda terkibin anlam, “gii¢
kolaylik”, “imkansiz kolaylik”; daha dogru bir Tiirkge ile “benzersiz kolaylik”, “sasirtici
kolaylik” ifadeleriyle karsilanabilir. Sehl-i miimteni terkibinin nasil ve ne sekilde ortaya
ciktig1 bilinmiyor. Aslinda Arapca bir tamlama olan eS-seilu ve’l-miimteni‘ nasilsa
degisiklige ugramis ve Fars¢a terkip zannedilmistir. Arapga aslina gore her iki kelime de
sifattir ve Tiirkcede Sehl ii miimteni‘ seklinde yazilmalidir (Tokatli, 2008, s. 609). Bu
durumda “Hem kolay, hem de gii¢c’ mandsina bir tabirdir.” (Tahiri'l-Mevlevi, 2019, s. 173).
Nitekim sehl kelimesi Yunus Emre Divani’nda zarf géreviyle kullanilmustir.

Bunda korkmaz isen Yunus onda korkuturlar seni
Eger dirligin hakk ise sirat1 gegesin sehel

(Yunus Emre, 1991, s. 126)

Sonraki kaynaklarda da kelime sifattir. 15. yiizyila ait Acdibii’l-Mahlikdt'ta soyle
gecer: “An eritdiler, bir sehel altun hasil old1” (Sarikaya, 2010, s. 377) Kdmiisu I-Muhit
Terciimesi’nde es-sehl kelimesi “Cedl [es-sehl] (J&1 [ehl] vezninde) ve Jedl [es-sehil] (<&
[ketif] vezninde) Kolay ve asan sey’e denir” bigiminde kaydedilmistir (Miitercim Asim
Efendi, 2014, s. 4568). Demek ki “sehl-i miimteni” terkibi olusturulurken kelimelerinin tiirii
dikkate alimmamustir. Aslinda terimlesen terkiplerde kelimelerin kendi tiir ve anlam
Ozelliklerinden kismen uzaklasmasi tabiidir.

Terim olarak derin ve kapsamli bir mananin inanilmaz bir kolaylikla ifade edilmesi
anlamina gelen sehl-i miimteni bir Gslup 6zelligidir. “Kolay goriinmekle birlikte benzerinin
soylenmesi ¢ok zor olan sdz, misra, beyit anlaminda belagat terimi” (Mengi, 2009, s. 321)
olarak bilinir.

Sehl-i miimteni, soyleyiste suhulet olarak zuhur eder. Nitekim muhatabinda
uyandirdigi ilk intiba suhulettir. Onunla karsilagtigimizda 6teden beri bildigimiz seylerin
basit bir ifadeyle tekrarlandigini zannederiz. “Sehl-i miimteni‘in en biiyiik ziyneti
kiilfetsizligidir. Gayet tabii ve revan oldugundan onu isiten ‘Ben de béyle soz soyleyebilirim.’
der.” (Muallim Naci, 1307, s. 225). Hatta kotii bir okur bu vehimden kolay kolay kurtulamaz.
Siir dili iizerinde diistinmekten hoglanan zevk-i selim sahipleri ancak bu basit gibi goriinen
zor sOyleyisin kiymetini takdir edebilirler. Hakiki bir sehl-i miimteni bir kere takdir edilince
bir daha biktirmaz; zira bu s6z derinden duydugumuz ve siirekli mesgul oldugumuz, ancak
dile getirmek istedigimizde elimizden kagirdigimiz genis bir mananin kolay ve kusursuz bir
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formiilii gibidir: Zekay:1 oyalamaz, zevki zorlamaz, tabii bir neticeye rahat bir revisle varir.
Onu okurken veya dinlerken meramimizi tam ifade etmek bahtiyarligina ereriz.

Siir dili, konusma diline dayandigi i¢in sdzel hususiyetleri 6ne ¢gikarir. Miicerret hisleri
nakleden bu dilin, beklenen tesiri temin edebilmesi biitiin agirhiklarimdan kurtulmasiyla
miimkiindiir. Dolayistyla konusma dilinin tabiiligine yaklasmasi gerekir. Eskilerin tabi ‘at-1
ifade adim verdikleri bu sade soyleyiste “Soz o kadar tabi T olmalidir ki ma ‘ndsi okuyanlarin
haberi olmaksizin zihinlerine girmeli ve giiyd kendi zihinlerinde peydd olmus bir ma‘nd
zannedilmelidir.” (Menemenlizade Tahir, 1314, s. 53). Dilin tabiilesmesi basit bir derekeye
inmesi degil, kolay ve rahat isleyecek kivami bulmasidir. Bunu biiyiik eserin temel sart1 kabul
edenler bile vardir. Octavio Paz’a gore “Siir herkese ait denilen bir dille yazilmissa eger,
olgunlasmis sanattir soz konusu olan. Biiyiik sanat, agik ve anlagilr olandwr.” (Paz, 1991, s.
33). Siir dilinin sadelesmesi, bir nevi sehl-i miimteniyi aramasi demektir. Esasen bu her
sairin idealidir, fakat kolay degildir. Onun i¢in sehl-i miimteniye ¢ogunlukla biiyiik sairler
ulasabilir.

Bir s6ziin sehl-i miimteni sayilabilmesi i¢in anlatilmasi zor olan manay1 kolayca
anlatabilmis olmasi gerekir. Mana, mahiyeti itibartyla zihni bir olgudur. Ses, renk, sekil,
kelime, s6z vb. gosterenlerle ifade edilmedikge miisahhas bir deger kazanamaz. Binaenaleyh
biraz kapsamli bir mananin dogru aktarilabilmesi i¢in ifade aracinin iyi diizenlenmesi sarttir.
Oyle ki gdstergenin unsurlar arasinda tam bir mutabakat olmalidir. Fakat miicerret fikir ve
duygular1 miigahhas araglarla karsilamak kolay degildir. Diger iletigim araglarma gore daha
sistemli olan dilin, naklettigi manay1 simrlandirmada daha kabiliyetli oldugu s6ylenebilir.
[lahi emirlerin sézle nazil olmasi bu fikri hakh ¢ikarmaktadir. flahi metinlerin keyfiyeti bir
kenara birakilirsa aslinda higbir mana sozle tam olarak aktarilamaz; zira bir zihinde dogan
mefthumun oldugu gibi bir bagka zihne ilkas1 miimkiin degildir. Sayet bu mana bedii hisleri
de ihtiva ediyorsa anlatma siireci, zihindekinin bir benzerini bagka zihinlerde yeniden insa
etmek seklinde gergeklesir. Iste bu keyfiyet dilin nemini bir kat daha artirr. Ozellikle edebi
metinlerde dil, manamn basit bir araci degil; manay1 kurgulayan ve orgiitleyen kurucu
unsurdur. Siirde ise dili manadan ayirmak imkansizdir. Ciinkii mana sozle kaimdir, s6z
degisince mana da degisir. “Soz, dimagin varlig: ‘ete kemige’ biiriindiirdiigli deger” (Duraly,
2013, s. 66); mananin kabi ve kabugudur. Kabuk; kokusu, rengi, bigimi ve hacmiyle 6zii
yansitir. Oyleyse sdziin her bakimdan manaya layik olmasi, manayr ¢abuk ve zarif bir
bigimde izhar etmesi gerekir. Siirde bu mahiyetteki s6zlere sehl-i miimteni denir.

I11. Sehl-i Miimteni S6ziin Estetik Unsurlar

Sehl-i miimteni sedece anlatma kolayhig1 degil, aym zamanda s6ziin estetik niteligidir.
Onda estetigin biitiin hususiyetleri mevcuttur. Lalo’ya gore “Giizel denilen sey, zevkin
kontroliinden gecmis, zahmetsizce, asgari vasitalarla azami verimi temin eden zihnin
kavradig1 ahenktir.” (Lalo, 2004, s. 74). Bu tanimin sehl-i miimteniye ne kadar uygun diistiigii
agiktir. Sehl-i miimteninin cazibesi iste bu estetizmle ilgilidir. Tekadmiil etmis edebi
gelenekler ona hususi bir ehemmiyet gosterir. Klasik Tiirk edebiyatinda sehl-i miimteniye
biiyiik bir ragbet vardi. Bu edebiyatin nazariyatini meydana getiren fesahat ve belagat ilminin
bedii kaideleri onu temine yoneliktir. Arap, Acem, Hint ve Tiirk edebiyatlarina tatbik edilen
bu ilmin ideal “s6zii” sehl-i miimtenidir. Nitekim Islami edebiyatmn en giizel musralar1 ekseri
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sehl-i miimteni s6zlerle sOylenmigtir. Zaten mezk(r ilmin esaslari bu misralarla
temellendirilir.

Sehl-i miimteni s6ziin riikkiinleri nelerdir? Siiphesiz ilk riiknii sadeliktir. Tabiati
sembolize ederek iisluplastiran Islam sanatlar vasf-: esasiyi vazetmek igin teferruat1 ortadan
kaldirmustir. Dolayistyla Islam sanatlarinda sadelik esastir. Bu durum siir ve edebiyat icin de
gecerlidir. Ancak sadelik 6ziin hafifletilmesi degildir. Bilakis kesif ve derin bir igerigin
insicamli ve sade bir Uslupla ifadesidir. Az kelimeyle ¢ok sey anlatamayan s6z sade degil,
basittir. Sade sifatin1 haiz bir soziin; herhangi bir fikri, maksad: veya hissi tam bir suhuletle
ortaya koymasi gerekir. Bu, fikrin kolaylig1 degil; ifadenin kolayligidir. Kisacasi sadelik bir
iislup meselesidir. Eskilerin ¢isliitb-1 sade adini verdikleri bu tarzi Menemenlizdde Mehmet
Téhir soyle tarif eder:

Uslith-1 sdde yalniz ifham ve tebeyyiine mahsis bir tarz-1 beyandir ki her
seyden ziyade seldset ve vuziih ile tabliyyete miiftekar bulunur. Kelimdt o kadar
mutdbik, ifade o kadar selis, o derece vazih ve tabii olmal ki okunduk¢a
mevziiu olan efkdr ve hissiyyat kelimdt-1 mahsiisasini dlem-i ilhdmdan berdber
alip getirmistir ve o fikrin bundan baska bir siretle ifddesi kabil degildir
zannolunmalidir.

(Menemenlizdde Téhir, 1314, s. 81)

Boyle bir kivama ulasan s6z her tiirlii siisten, sunilikten ve zorlamadan
kurtulur. Razi’nin su beyti sadelige 6rnektir:

Sermdye-i gdiran tiikenmez
Diinya tiikenir yalan tiikenmez

(Rdzi Divani).

Bu beyitteki ifade kolaylig1 bedii bir kiymet tagir. Klasik nazariyatta buna letdfet adi
verilmektedir. Bediiyatin temel ilkesi kabul edilen letdfet igin Ahmed Resid sunlar1 kaydeder:
“Bir zi-riihun eskdlinde letafet, a ‘zdsimn harekat-1 sehile icrasina en miisdit bir surette
bulunmasi demektir. Vaz iyydtta letdfet ise muhdfazasi en az kuva-yi adaliyye sarfina muhtdg
olan vaz iyyetlere hdstir. Esydda letdfet de en ziydde bu eskdl ve vaz iyydn andiran yerlerde
hissolunur.” (Ahmed Resid, 2017, s. 67). Buna gore “A4 zd-yi reftart miitekemmil olmayan
hayvanlarm, yiiriirken biiyiik bir sa 'y-i adali sarf eden insanlarin harekdtina latif denilemez.
Kaplumbaganin revisi, bir hamdlm ytiriiyiisti hichir zaman bize letdfet ihsds etmez.” (Ahmed
Resid, 2017, s. 66). Gergekten de agir ve hantal esya veya hareket kaba goriiniir. Ciinkii onu
ayakta tutan ya da harekete geciren kuvvetin veya adalenin maruz kaldig giigliik zihni de
mesgul eder. Aksine “Bir cism-i sdkinin muvdzene-i viiciidiyyesini muhdfaza etmek igin en
az mesd'i-i adaliyye sarfini istilzam eder bir vaz'iyyette bulunmasi bizde hiss-i letdfet tevlid
eder.” (Ahmed Resid, 2017, s. 313). Yine bunun gibi hafif, kolay ve ¢ok az bir gayretle icra
edilmis vehmini veren seri hareketler zarif goriinlir. Sigsman bir adamin agir aksak
yiiriiylisiine mukabil endami diizgiin geng bir insanin rahat ve akici yiiriiyiisii lizerimizde
estetik bir etki uyandirir. Tipki bunun gibi bir ceylanin fazla zorlanmadan hizl ve kesintisiz
kosmasi, herhangi bir kusun sanki hi¢ ¢aba sarf etmeden gokyiiziinde siiziilmesi, yunus
baliginin denizde zahmetsizce kayip gitmesi insanda bedii bir duygu hasil eder. Ayni sekilde
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sporcularm, dansgilarin ve akrobatlarin zor hareketleri kolayca yapabilmeleri hosumuza
gider. Zarif kabul edilen fiili insan davraniglarinin tamamu, sarf edilen kuvveti gizleyecek
kadar kolay ve rahat yapilan hareketlerdir. Bir tiiy gibi yavasca oturmak, bir kus gibi hi¢
zahmet ¢gekmeden dimdik kalkmak, zorlanmadan tane tane ve akici bir bigimde konusmak,
bir sarkiy1 uygun ses tonuyla perdeler arasinda rahat gegislerle kolayca seslendirmek vs. gibi.
Keza soziin de yiiklendigi manayi kolayca tasimasi bedii bir kiymet tasir. Yukarida letafetle
ilgili fikirlerine yer verilen Ahmed Resid, edebiyattaki letafeti “Ciimel ve ibdrdtin boyle
temevviicdt-1 hafife-yi miitemddiyye ile cereydmdir.” (Ahmed Resid, 2017, s. 67) bigiminde
tanimlar ki bu aslinda s6ziin, merami en az ¢aba ile dile getirmesi demektir. S6ziin bu kemale
ermesi agirliklarindan kurtulmasiyla miimkiindiir. Letafet kesbetmis kiilfetsiz soziin nihai
bi¢imi sehl-i miimtenidir. Ahmed Resid ayni eserin bir bagka yerinde “Letdfet, tabiiyyet-i
tslitba mazhar olan eserlerin hdssa-i miimeyyizesidir, sehl-i miimteni' sifatma liyakat
bununla tamam olur.” (Ahmed Resid, 2017, s. 278) demektedir ki bu durumda letafet sehl-i
miimteninin asgari sart1 sayilabilir.

Sehl-i miimteni s6z ayiklanmis s6zdiir. Ona déhil olan her kelime kendisinden
beklenen vazifeyi azami seviyede ifa etmelidir. Bunu saglamak i¢in kelime se¢imi ve iktisat
yasasina fevkalade itina gosterilir. Zira “Estetik nesnenin belirlenmesi bir segme edimidir.”
(Timugin, 2013, s. 154). Edebi eserde ve ozellikle de siirde dil aym1 zamanda estetik bir
nesnedir. Dolayisiyla fazlaliklarindan arindirilarak ortaya konabilmelidir. Klasik belagat
ilminde s6zii ayiklamamn en ileri bi¢imine hazf denilirdi. ‘Aradan kaldirma, giderme,
eksiltme, ¢ikartma, silme’ anlamlarina gelen hazf, soziin kelimelerini en aza indirme
cabasidir. Ancak bazen hazf edilen kelime veya kelimelerin anlatim bozukluguna sebep
oldugu goriiliir. Kelime sayisinin asgari seviyeye indirildigi daha estetik s6z sanatina icaz adi
verilir. “Bir fikrin, vizih olmak sartiyla, en az kelime ile ifadesine icdz deriz ki serd’it-i
sd’ireden sarf-t nazar, beldgatin mertebe-i a‘ldsidir.” (Ahmed Resid, 2017, s. 249).
Kelimelerin gorevlerini hakkiyla yerine getirdigi icaz sanatinda sz biitiin kiilfetinden
kurtularak hafifler. Boylece rahat ve kivrak bir ifade kabiliyetine ulasir. Naklettigi manay1
golgelemez. Sayet kelimeler de konugma dilindeki gibi kendiliginden yerini bulmus hissini
verirlerse soziin varacagi bigcim sehl-i miimtenidir. Ibrahim Hakki’nin asagidaki meshur
musralar1 hazf, icaz ve sehl-i miimteni baglaminda degerlendirilirse soziin mahiyeti daha iyi
anlasilacaktir:

Hak serleri hayr eyler
Zann itme ki gayr eyler
Arif ami seyr eyler
Allah gorelim neyler
Neylerse giizel eyler

(Divén-1 Ibrahim Hakki Erzurumi, Yok, s. 192)

Hak serleri hayr eyler misrast hitkmii tamamlanmus bir ciimledir. Faili Hak, fiili hayr
eylemek, nesnesi serler’dir. Tam bir imamn ifadesi olan climle agik bir anlam tasir. Bu
aciklik, dogru se¢ilmis en az sayida kelimenin kesin bir hiikmii dile getirmesiyle saglanmistir.
Ikinci musra birlesik bir ciimledir ve hiikmiin kesinligi, asgari kelime kullanimi ve anlam
acikligi bakimindan ilk ciimleye denktir. Fakat kelime tasarrufu ondan farklidir, ¢iinki
burada nesne ve 6zneler hazf edilmistir. Béylece ikaz anlam tagtyan ikinci misramin ciimlesi
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hem anlam hem de yapi olarak ilk misradaki ciimleye baglanir. Eger ikinci climle oldugu gibi
yazilmus olsayd1 “Zannetme ki Hak serleri gayr [hayirdan gayri] eyler.” bigiminde olacakti.
Bu durumda ciimle hem itnap ve iksarla sakatlanacak hem de iki ciimle arasindaki ilgi
zayiflayacakti. Hatta siir sozii olmakta ¢ikip nesir ciimlesine doniisecekti. Uglincii misra da
tek climleden meydana gelir ve o da en az dncekiler kadar miinakkahtir. S6z konusu ciimlede
hiikiim ve anlam tamamen degistigi i¢in 6geler belirtilmistir. Ancak nesne zamiri lizerinden
onceki musralarla ¢ok kuvvetli bir bag kurulmustur. An: zamiri ilk iki misray1 birden temsil
eder. Bu ciimlenin nesir dilindeki zamirsiz karsihgi soyledir: “Arif Hakk'm, serleri
[haywrdan] gayr eylemeyip hayr eylemesini seyr eyler.” Sair, i¢ ige gecen hiikiimler birligini
tek zamirle karsilayarak mithim bir vuzuh elde etmistir. Ug kelimeden olusan dordiincii
musraya iki climle sigdirilmstir. Mutlak bir tevekkiiliin ifadesi olan bu misra 6nceki tig
musray! da toplaylp son nmsradaki teslimiyet anlamma baglanustir. Ibrahim Hakki alt:
ciimleden olusan on bes kelimelik birime Sark Islam diisiincesinin 6ziinii ve Miislimanmn
hayat telakkisini sigdirmustir. Bu kadar derinlikli bir fikrin on bes kelimeye teksif edilmesi
siire genis bir vuzuh kazandirir. Ciinkii bilinmektedir ki “Ne kadar az sozle tefhim-i merdm
Olunabilirse aranilan te’sir i¢in zihinde kalacak kuvve-yi telakkiyye o nisbette ziyade olur...”
(Ahmed Resid, 2017, s. 248). Oyleyse fikri ve manay1 giiclendirmek icin kelimeyi en aza
indirmek gerekir. Fakat daha 6nemlisi dogru ve uyumlu kelimelerin se¢imidir. Biitiin
bunlardan sonra en sasirtici olan1 ise hakiki bir terkip degeri kesbeden bu s6ziin konugma
dilindeki gibi gok tabii gériinmesidir. Iste sehl-i miimteni tam da budur.

Sehl-i miimteni s6ziin bir diger ritknii tabiilik, klasik terimle sdylemek gerekirse
tabiiyyettir. Tabiiyyet “Efkdr ve hissiyyati zinet-i ca ‘liyyeden beri olarak gayet tekelliifsiiz
gayet serbestane bir stiretle beyan etmekten ibarettir.” (Mahmid Ekrem (Recé'izade), 1299,
s. 153). Siir dilinin kaynag konusma dilidir. “Siir; toplumun yagayan dili, onun efsaneleri,
diisleri ve derin arzulari, yani dilin en giiglii ve gizli egilimleri tarafindan beslenir.” (Paz,
1991, s. 31). Fakat bu dil konusma dilinin aksine hakiki bir dil degildir; zira “Sanatcinin dili,
gergekligi en dogal bigcimlerde ortaya koyan yapay bir dildir ve yapay oldugu édlciide
ozgiindiir. Bu yapay dille anlatilan hi¢bir sey basarili sanat yapitinda bir yapaylik olarak
algilanmayacaktir. Yapaylik dogalligi saglama adinadir.” (Timugin, 2013, s. 213). Bununla
birlikte edebt tiirler icerisinde siir dilinin ayricaligini belirtmek gerekir. Hakikatte o pratik
ihtiyaglardan dogmamustir, hayali olan bir gercekligi veya fevkalade bir hissi anlatmak igin
uydurulmustur. Buna ragmen insan kendi 6ziinden haber vermek istedigi zaman siire
miiracaat eder. Onun i¢in “Insanoglunun en sahici dili siirdir.” (Ozel, 2011, s. 21). Kendisine
kendisini anlatan insan, hi¢bir menfaatinin olmadig: bir iste kendisini aldatamaz. Oyleyse bu
dilin tabii olmasi gerekir. Zaten tabiiyete varamayan siir muvaffak da olamaz. Farabi “En
giizel siir dogal olan siirdir.” der (Bayrakdar, 1997, s. 51). Bu mertebeye ulasan siirin
tezyinatla oyalanmaya tahammiilii yoktur. Sehl-i miimteninin en giizel 6mekleri tabii
sOylenmis musralardan meydana gelir. Fuzili’nin asagidaki beyiti gibi:

Gelin ey ehl-i hakikat ¢ikalim diinyddan
Gayn yerler gezelim ozge safalar gorelim

(Fuzili, 1997, 5. 309)

Siir dilinin tabiiyeti samimiyetinden ileri gelir. Edebiyatta samimiyet, sanatkarmn
sOzliyle Oziiniin bir olmasi, sdziin sunilikten kurtulmasi demektir. Ahmed Cevdet “Insdnin
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lisant kalbinin terctimdmdir.” der (Ahmed Cevdet, 1299, s. 11). Soyledigi s6ze inanmayan
sanatkar samimi de olamaz. Samimiyet ve tabiiyet Ol¢iilerine ulasamayan sairin ise sehl-i
miimteni s6z sOylemesi beklenemez. Zira sehl-i miimteni musralar aslinda bir imanin
ifadesidir. Sair biitiin bir diinya goriisiinii, hayat tecriibesini, bedii telakkisini, sahsiyetini,
hissiyatim ve itikadin1 bu musralara yiikler. Onun i¢in sehl-i miimteni musralar anlik
duygusalhigmn egreti bir ifadesi degil, sairin poetik davasidir. Inandiriciligi bundan
kaynaklanir. Asagidaki misralar bu dikkatle okunursa mesele daha iyi anlasilacaktir.

Benim bunda kararim yok ben bunda gitmeye geldim
Bezirgdnim metd im ¢ok alana satmaya geldim

Ben gelmedim davad igin benim igim sevi igin

Dostun evi goniillerdir goniiller yapmaya geldim

(Yunus Emre, 1991, s. 140)

Inanan sair yalan syleyemez. Suara Suresi’nin 225 - 226. ayetlerinde sairlerin yalan
sOylemesi zimnen yasaklanmistir (Kur'an-1 Kerim ve Aciklamali Meali, 2006, s. 375).
Réazi’nin yukarida yer alan Sermdye-i sdirdn tiikenmez / Diinyd tiikenir yalan titkenmez
beytinde oldugu gibi siire zaman zaman yalan isnat edilmesi, onun asli malzemesinin hususi
bir hal veya hayal olmasindandir. Klasik mantikta siir “Bir beyanin bedelinin yerine gegerek
isitenlerin zihninde kendisine isaret edilen nesneyi naksede[n]” temsili Onermedir
(Bayrakdar, 1997, s. 48). Yani zihni gergekliktir. Miisliiman sairin itikadina ters diismedigi,
hatta bu itikad1 tevil veya tefsir ettigi igin yalan degildir. Ummi Sinan bir siirinde sdyle der:

Hak Muhammed yolina girdiim diyen kimse bugiin
Gérmediyse soylese yalan Miiselman olmadi

(Ummi Sindn, s. 259)

Aslinda klasik sair fani olan bu alemi de yalan bilir. Onun i¢in yasadiklariyla hayalleri
arasinda pek fazla bir fark yoktur. Biyolojik hayatina ne kadar inantyorsa hissi hayatina da o
kadar inamir. Hatta onun asil hayati sanatidir. Bu, modern sair i¢in de boyledir. “Sanatgt her
seyden once sanatimi yasayan kisidir, bir baska deyisle bir duygu-diisiince biitiiniinii estetik
diizeyde yasamaya alignus kigi...” (Timugin, 2013, s. 214). O halde hangi devir ve hangi
zihniyete mensup olursa olsun hakiki sairin sdzii yalan kabul edilemez. Siir en basit manada
kayip giden zamanin elinden bir seyler kurtarma cabasidir. Tabii gergekligi sanatin diline
doniistiiriirken s6zii sasilacak bicimlere soksa da ifade edilen mana vakidir. Bu sadece sairin
penceresinden gosterilen bir vakiadir. Nasil ki “Gegmis giinlerimi ¢ok zliiyorum.” diyen
birisinin yalanciligma hitkkmedemezsek “Gegmis zaman olur ki hayali cihan deger” diyen
sairin soziine de yalan diyemeyiz. “Diger tarafian sairin samimiyetine, duyarak yazdigina
inanmak insani bir ihtivactir.” (Eyiiboglu, 1997, s. 40). Hic¢bir okur samimiyetinden siiphe
ettigi siiri kolay kolay begenmez. Mantiga aykir1 da olsa siirde sdylenenlerin hissedilip
yasandigina kanaat getiririz. Hele hele sdylenenler, manevi bir halin ifadesi ise saire inanmak
icap eder. Esasen sehl-i miimteni s6ze malik sairler, yasadiklar olaganiistii halleri anlatan, i¢
diinyalar1 zengin, deha sahibi kisilerdir. Manay1 tam duyduklari gibi ona en yakisan ifadeyi
de kendiliginden buluverirler. Bu, kalbe dogan mananin kendine uygun soze dokiilmesi,
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mana ve ifadenin biitiinlesmesi, dilin nihai formunu bulmasidir. Elbette ki bu dil tabii dilden
farkl1 olacaktir. Buna ragmen sehl-i miimteni s6z gayet tabii goriiniir.

Sonug¢

Edebi manada s6z sahsi bir ifadedir. Edebi s6z sdylemek, konusulan dilin imkanlarim
sonuna kadar kullanarak yeni bir ifade bigimi ibda etmektir. Dolayisiyla ayni dili konusan
insanlarin ¢ok az1 “s6z” sdyleyebilmistir. Zira s6z, insan zekasinin miihim bir bulusudur.
Insan iizerinde tesiri tamdir. Edebi soziin kendine mahsus riikiinleri vardir. Bunlar dillerin
mantigina gore az ¢ok degismekle birlikte beynelmilel hususiyetler de arz eder. Giizel s6z
genellikle vecize kabilindendir. Vecize hem nesir hem de nazim dilinde ortaya ¢ikabilir. Siir
ise sifahi dile dayandigi igin soyleyisi dne ¢ikarir. Onun i¢in siirde soziin etkili olmasi estetik
olmasina baghdir. Tiirkge siirde soziin estetik formu sehl-i miimtenidir. Sehl-i miimteni;
sadelik, tabiilik, zarafet, suhulet ve biitlinliikk gibi bedii ilkelerden miirekkeptir. Bununla
birlikte saglam bir insicama sahip oldugundan manasi zihne kolay diiser. Sehl-i miimteni
estetiginin 6rnek metni Kur’an-1 Kerim’dir.
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