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Ozet

Calicilarin ortak teknik ve miizikal anlayiglarla ortaya ¢ikardiklar
eser ve performanslarin biitiiniine ekol denmektedir. Fliit tekniginde de ekoller
ses rengi, artikiilasyon, vibrato, miizikal anlayig gibi pek ¢ok ogeyi yakindan
etkilemistir. Savaslar, ekonomik kaygilar gibi sebeplerle yer degistiren
ekollerin dncii sanatgilar, fliit teknikleri ve stillerini farkl: iilke ve kitalarda
solistlik, orkestracilik, egitmenlik yoluyla yaymuglardir. Bu siiregte farkl
kiiltiirlere sahip sanat¢ilar arasi etkilesimlerin en etkin oldugu yer ustalik
swiflart olmustur.

Calismada ekollerin evrensellesme siirecinde ustalik simiflarinin
etkisinin incelenmesi amac edinilmistir. Literatiir arastirmasi, ¢aliciliklar
referans sayilabilecek pek ¢ok sanatcimin ustalik siniflarina, ders ve konser
kayitlarina erisim bu ¢alismaya stk tutmustur. Ulusallasma evresinde pek ¢ok
tilkenin  sanat¢ilarimin  kimliklerini icralarmma yansittigi  goz oniinde
bulundurularak fliit teknigine ve literatiiriine en ¢ok etki eden ekoller tizerinde
calisilmistir. Calismanin ilk boliimiinde miizikte ulusal kimliklesme, ekollerin
dogusu ve temel ekoller incelenirken ikinci béliimde ustalik siniflarinin
evrensellesme siirecine katkisina yer verilmistir. Diinya tarihi ve miizik
tarihinin i¢ i¢e geligimi ulusallasma doneminde sanatgilarin performanslarina
ulusal kimlikler kazandirirken; bilhassa ustalik smiflart ve teknolojik
gelisimler yardimyla sanat¢ilar arasi artan etkilesimler sanat¢ilarin
caliciliklarin teknik anlamda birbirine yaklastirmis, ortak estetik anlayislar,
sentez ekoller yaratilmasina yardimct olmustur.

Anahtar Kelimeler: Ekol, Evrensellesme, Fliit, Ulusalcilik Akima,
Ustalik Siniflar.

Abstract

All performances that players have created with technical and
musical insights are called schools. In flute technique, schools influenced
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many elements, such as, sound color, articulation, vibrato and musical
understanding. The leading artists of schools, which were relocated by reasons
like wars and economic concerns, spread flute techniques& styles through to
be presented as soloist, orchestra and instructor in different countries.
Through this period, mastery classes were the place where interactions
between artists were most effective.

Aim of the study is, examine the effect of master classes to the schools
through the globalisation process. This literature study is enlighted by access
to the mastery classes, lecture and concert records, whose performances could
be considered as reference. Schools, which have the most influence on flute
technique and literature are studied, considering the fact that artists of many
countries reflect their identities in their performances, in the period of
nationalization. In the first part of the study, national identity in music, birth
of schools and basic schools are researched, in the second part, contribution
of master classes to the process of globalization has taken place. The
intertwined development of World and Music history brings national identities
to performances of artists, during period of nationalization; Especially with
help of master classes and technological developments, the increased
interactions between artists, have brought the artists' performances closer, in
a technical sense and helped to create common aesthetic insights and
synthesised schools.

Keywords: School, Globalization, Flute, Nationalism, Master
Classes.

GIRIS

Aym kiiltirii paylasan sanatgilarin ortak teknik ve estetik
anlayisla ortaya koyduklari iiriinler biitiiniine ekol denmektedir (Say,
2002: 172). Ekol, ortak yonleri ve amaglar1 olan, belirli ilkelerde
birleserek genel bir stil ya da miizikal bir akim olusturan sanatgilar
grubuna verilen ad ve 6zgiin bir egitsel yontem ve teknik gelistirerek
yeni kusaklarin yetismesini amaclayan usta sanatcilarin genel miizikal
cizgisi seklinde de tanimlanabilir (Say, 2010: 503).

Calg1 ekolii, sozciik olarak bir calginin ¢alinmasinda ve
Ogretilmesinde kullanilan 6zgiin yol ve yontem anlamina gelmekte ve
bu yontemlerin bulunmasi ve olgunlasmasi yiizyillar almaktadir
(Coskuner, 2015: 3). “Kiiltiirlerin karakterlerinin farkliligi, ekollerin
onem verdigi noktalarin da farklilasmasi sonucunu doguruyordu.
Calgic1  bestecilerin  doneminin sona yaklagsmasi, ulusal beste
ekollerinin gelismesi ve gelisim yonleri de c¢alg1 ekollerindeki
anlayigslan etkilemistir” (Coskuner, 2015: 3).
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Ekolii tamimlarken akim, stil ve teknik kelimelerini de
tanimlamak yerinde olacaktir. Akim “Bir sanatkar grubunun belli bir
donemde, ortak diinya goriisii, estetik ve edebiyat anlayisi ¢ergevesinde
olusturduklar1 edebiyat hareketi; bu anlayis ve hareket cevresinde
kaleme aldiklar1 edebi eserlerin olusturdugu biitiindiir” (Y dre, 2011: 4-
5). Ingilizce’de stream (akim), mainstream (ana akim) ve movement
(hareket, akim) kelimeleri, Fransizca’da ise, Tiirk¢e’de ekol olarak
kullanilan ve okul anlamina gelen école kelimesi akim anlaminda
kullanilmaktadir (Yore, 2011: 4-5).

Giincel Tirkce Sozlik iginde islup, bigem anlamindaki stil,
sanatcinin 6zgilin anlatig tarzidir ve bir sanat, bir bilim, bir meslek
dalinda kullanilan y6ntemlerin hepsi olarak tanimlanan teknik ise
icinde yer alinan ekoliin yaratim yontemlerini anlatir (TDK, 2019).

Miizikte Ulusal Kimliklesme ve Ekollerin Dogusu

Miizikte ulusal kimlikler altinda gruplanan ekoller diinyada
ulusalcilik akimini hazirlayan politik etkenlerle belirginlesmistir.

“Diinyadaki iiretim bi¢imlerinin ve buna bagli olarak toplumsal
yapinin degisimi ve doniisiimi, tarim toplumundan sanayi toplumuna
gecigle baslamistir. Otuz Yil Savaslari ve Fransiz Devrimi ile
Avrupa'da baslayan bu sancih siireg, Iki Diinya Savasi ve Soguk
Savasa kadar gelmistir ve halen giiniimiizde de devam etmektedir.
Biiyiikk imparatorluklardan ulus devletlere doniisiim siireci, yerel
kaynaklarin, ticaret yollarinin ve jeo-politik degerdeki bdlgelerin
paylasilamamasi, etnik ve dinsel milliyetgiliklerin artmasi, anti
Semitik hareketler gibi birgok etmen, Diinyada Ulusalcilik Akimint
koriiklemistir” (Mustan Dénmez ve Oyan, 2015: 89).

18. yiizy1lin sonlarina kadar ¢alicilikta 6nde olan Almanlar ve
Italyanlardan olusan bir bati Avrupa merkezli cogunluktan bahsetmek
miimkiindiir. Ulusalcilik akiminin  etkisi ile Ingiltere, Rusya,
Macaristan, Belgika ve Hollanda gibi iilkelerde {iretilen miizik yapitlari
ve miizikal olaylar ses getirmistir. Milli miizik, ortak teknikle dile
getirilen halk 6zgiinliigii demektir ve bunun modeli Rus, Iskandinav,
Macar, Ispanyol, Balkan milletleri ekolleridir (Kahraman ve Tebis
2012: 55. Akt. Ayas, 2016: 138).

Rus besteciler, kendi halk miiziklerinde yatan zenginlikleri
ortaya ¢ikarmis, Fransiz besteciler, kendine 6zgii olan bir ‘Fransiz’
bicemi ugrunda ugras vermis, Debussy gibi bir¢ogu bu amaca
ulastiracak 6zendirici dersleri Musorgski’nin yapitlarinda bulmuslar;

3



AKU AMADER / SAYI 11

ardindan Dvorak, 1890’larda kendi Cek ve Slovak halk sarkilarinin ruh
ve Ozlyle dolup tasan miiziklerinde Amerikali besteciler lizerinde
firtinalar estirmis, onlara halk miizigi miraslarmi incelemeyi ve
kullanmay1 agilamislardir (Finkelstein, 1995: 19. Akt. Mustan Dénmez
ve Oyan, 2015: 91).

Ekoller c¢alma tekniklerini yakindan etkilemislerdir. San
tekniginde artikiilasyon kullaniminin fliit teknigi ile iliskili oldugundan
yola ¢ikilarak diinyadaki san ekollerini birbirinden ayiran niteliklerin
basinda dil-konugma 6gesinin 6nemli bir yer tuttugu ve konusma-miizik
dilinin, uluslarin tanitilmasinda en biiyilk etken oldugu bilgisiyle
artikiilasyon kullanimiin fliit ekollerini birbirinden ayiran 6nemli bir
unsur oldugunu séylemek miimkiindiir (Ayaz ve Nayir, 2017: 160).
Fliitte Bel canto (sarkilama) tekniginde opera alaninda ekol olan
Italya’min ilham verdigini sdylemek miimkiindiir. Traversiéres
dergisinde Emmanuel Pahud ile yapilan goriismede Pahud’iin
“Almanlar ve Ingilizler, Fransizlarin kullandig1 ‘tu-ku tu-ku’
artikiilasyonunu yapamiyorlar. Bu Fransiz dilinin bir avantajidir. Bir
Italyan eseri calarken Italyanca konusuyormus gibi diisiinerek
artikiilasyonlarin esere uyumlu olmasimi saglamaya calisiyorum.”
seklindeki agiklamasi, artikiilasyon yapilirken yasanan kolaylik ya da
zorluklarin konusgulan dil ile ilgisine isaret etmektedir (Hepyticel, 2009:
3).

19. ylizy1l sonlarindan itibaren teknolojinin gelisimi ile miizigin
evrensellesme siireci baglamigtir. Farkli kiiltiir ve uluslardan icracilarin
birbirleri ile iletisime gegmeleri, kiiltiire 6zgii teknik farkliliklarini ve
estetik anlayislarin1 paylasabilmeleri, bilgi aligverisi yapabilmeleri
evrensellesme siirecini hizlandirmigtir. Ustalik siniflar, farkli {ilkelerde
egitim gorme, yarigma ve konserlere katilim ile sanatg¢ilarin farkl
ekollerden kisilerle ¢alismasimna ve etkilesim i¢inde bulunmalarina
imkan saglamistir (Araboglu, 2011: 38). Artik diinyanin kiiltiirel,
ekonomik ve tarihsel siirecte geldigi noktada ekoller, ¢agimizin iletisim
ve ulasim olanaklariyla birlikte 6yle bir gelisim ve sentez gostermis
bulunmaktadir ki, yeni bir ekoliin dogusundan séz edilememekte;
Israilli, Rus, Japon, Koreli, Cinli, Kuzey Amerikali, Latin Amerikali,
Avrupali, Iskandinavyali binlerce miizisyen artik tek bir ekole bagh
oldugu sdylenemeyecek sekilde calgi calmakta, pek ¢ok c¢algi ustasi
egitim siirecinde farkli ekollerin temsilcileriyle ¢aligmakta ve onlarin
farkli 6zelliklerini kendi begenisiyle birlestirerek kullanabilmektedir
(Coskuner, 2015: 8).
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Bu gelismeler sonucunda gelinen noktada giliniimiiz
sanatgilarina bakildiginda kesin bir ekolden bahsetmek miimkiin
olmamakla birlikte bir 6nceki neslin sanatcilarinda bunun daha net fark
edildigi gortilmektedir.

Alman Fliit Ekolii

Bat1 Avrupa merkezli klasik bati miiziginde fliit tekniginin
gelismesinde J. J. Quantz ve T. Boehm’iin yeri biiyiiktiir. J. J. Quantz
abanoz ve fildiginden iiretilen yumusak tinil fliitlerine yeni perdeler
eklemis ve pes seslerde kuvvetli ve yogun bir ses rengi elde etmek
amaciyla fliitiin agizlik deligini ovale donustiirmiistiir (Powel, 2002:
98). 18. Yiizy1l ve oncesinde tahta, boynuz gibi farkli materyallerden
uretilen fliit 19. Yiizyilda Teobald Boehm tarafindan giimiis
kullanilarak iiretilmeye baslanmis; deliklerin parmakla kapatildig:
onceki donem fliit mekanizmasindan deliklerin perdeler yardimi ile
kapatildigr mekanizmaya gecis yapilmistir. Perdeler arasi mesafelerin
milkemmellesmesi ve deliklerin parmaklardan ziyade perdelerle
kapanmasi entonasyon kalitesini ylikselten etkenler olmustur. Boehm
mekanizmali perde sistemi klarinet, obua, fagot gibi diger tahta iiflemeli
enstriimanlara da uygulanmistir ve getirdigi kolayliklar sonucunda
klasik bati miiziginde tiim fliit ekollerinde Boehm mekanizmal1 fliit
benimsenmistir.

Teobald Boehm’iin perdeler arast mesafeyi
mitkemmellestirmesi ve bir nesil 6nceki fliite gore daha kolay ajelite
yapilabilecek bir fliit mekanizmasi gelistirmesi fliitiin solistik bir
enstriiman olmasinin 6niinii agmustir.

“Oda miiziginde, orkestralarda ve solo enstriiman olarak sahnelerde
yer almasi fliitiin yapisal olarak gelistirilmesiyle yakindan ilgilidir. Bu
gelismelerle ses kapasitesinin artmasi, ses renginin zenginligi, hizl
tempolarda yer alan virtiidzik pasajlarda teknik 6gelerin gorkemli bir
sekilde icra edilebilirligi Boehm sistem fliitiin icadi ile miimkiin
olmustur. Flitiin fiziki olanaklarinin artmasi ile besteciler fliite yeni
eserler yazmig ve icracilardan da bu yenilikleri seslendirmeleri
istenmistir” (Bulut, 2015: 57).

Dudak pozisyonunun gergin ve paralel oldugu Alman ekoliinde
ses rengi Boehm fliitten sonra olduk¢a koyulasmig, agirlasmis ve
kalinlagmistir (Aksoy, 2009: 19). Alman fliit ekoliinde vibrato az
kullanilmakta, daha diiz sesler ile g¢alinmaktadir. Ancak miizigin
evrensellestigi bugiinlerde Alman fliit ekoliiniin, Fransiz ekoliinden
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etkilenerek bazi degisimlere ugradigi, Alman ekoliinde kullanilan diiz
seslerin yerini vibratolu seslere biraktigi sOylenilebilir (Kurtaslan,
2014: 246). Alman fliit ekoliinde dil tekniginde “Artikiilasyon igin
kullanilan hecelerin konusulan dile, yasanilan iilkeye gore farklilik
gosterdigi  digtiniildiigiinde t ve d harflerine getirilen hecelerin
cogunlukla kullanildig1 goriilmektedir” (Kurtaslan, 2014: 246).

“J. J. Quantz ve T. Boehm’lin yan1 sira J. G. Tromlitz ve ses rengi,
esneklik ve nilans yapmadaki farkli diisiinceleri Alman stiline
getirilmesine katki saglayan G. Scheck Alman fliit ekolii i¢in 6nemli
bir yere sahiptir. Alman ekoliinii benimseyen diger bazi fliitistler
sunlardir; K. Wilhelm, K. P. Valentin, K. Gottlieb, A. B. Fiirstenau,
M. Fiirstenau, H. Heindl, E. W. Heinmeyer, P. Herbert, H. Albert, K.
Carl, D. Nicholas” (Kurtaslan, 2014: 246).

Fransiz Fliit Ekolii

izlenimcilik akiminin  etkisindeki donemde bir durumu
anlatmaktan ziyade bir duyguyu, ortami hissettirmeye caligsan, anlik
goriintli izlenimi veren eserler ve buna uygun icralardan bahsetmek
miimkiindiir. “Izlenimci ressamlarin bir sis perdesinin ardindan
sunduklar1 goriintiiler bestecilerde de ayni hissi yaratma ihtiyaci
hissettirdi. Edebiyatcilar, heykeltiraslar, sairler, ressamlar ve besteciler
arasindaki bu etkilesim eserlerin yaratim tekniklerinde de benzerlikler
yaratt1” (Kocakiilah, 2014: 6). Oyle ki “Debussy kendi yazdig1 bir
mektupta (Subat 1906) izlenimci 6gelerin miizik ile bir resimden ¢ok
daha iyi sergilenebildigini belirtti” (Sadie, 1980: 30-31). Fransiz fliit
ekoliiniin de bu anlatimdan yakindan etkilendigi, sarki sdyler gibi, zarif
bir miizikal anlayisa sahip olundugu sdylenebilir. “Fransiz ekoliinii
giicli kilan, virtiozite diizeyinde teknigi kazandiran disiplinli bir
calisma programi iizerine kurulmus olmasidir ve enstriiman iizerinde
ustalagsmaya elverisli olan tek ekol olmasidir” (Gabaron, 2005: 16).

“Yirminci yiizy1l baslarinda Paris Konservatuvari’nin kendi
ekollinii yaratmas1 adma fliit literatiiriine yeni eserler kazandirmasi
hedefi fliitiin tarihsel gelisimi adina 6nemli bir hareket olmustur”
(Bulut, 2015: 57). Donemin fliit eserlerinin biiyliik ¢ogunlugu C. P.
Taffanel’in Paris Konservatuvari’nda ogretmenlik yaptigir yillarda
yazilmigtir. Paris Konservatuvari’nda son smif dgrencilerinin mezun
olabilmek i¢in ¢almalar1 gereken zorunlu eser anlamina gelen, bitirme
smav1 i¢in yazilan ve ilk kez sinavda seslendirilen ‘Morceaux Imposé’
calma ve bestecilerin bu sebeple her yil fliit icin yeni besteler {iretme
gelenegi vardir. Okulun 6gretmenlerinin giiniimiizde diinyanin pek ¢ok
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yerinde halen kullanilmaya devam edilen metodlar hazirladiklar1 ve pek
cok eserin Fransiz fliit ekoliiniin 6ncii fliit sanat¢ilarina ithafen yazildig:
diistintildiigiinde Fransiz fliit ekoliiniin fliit dagarin1 da biiylik 6l¢iide
etkiledigini  sdylemek  miimkiindlir. “Fliit  0gretmenlerinden
Ogrencilerine aktarilan ve 6gretmenlerin fliit calma teknigini arttiran
metodlar1 yazip uygulayarak géstermesi adeta bir gelenek haline gelmis
ogrencilerinin yurt disinda farkli okullarda gdrev yapmasi ya da
orkestralarda ¢almasi bu metod ve eserlerin tiim diinyaya yayilmasina
olanak saglamistir” (Bulut, 2015: 57).

Fransiz fliit ekoliinde dudak pozisyonu oldukga rahattir. Alman
flit ekoliindeki dudak pozisyonunun gerginliginin aksine ozellikle
rahat birakilmis {ist dudak sayesinde ¢ok daha zengin tonlar ve ses
renkleri elde etmek miimkiindiir. Vibrato sarki sdyler gibi, derinligi
degisken ve yumusaktir. Fransiz fliit ekolii dil tekniginde Fransiz dilinin
kullanim sekline gore t harfinin belirgin olarak sdylenmesi fliit calmada
bliyiik kolaylik saglamaktadir (Kurtaslan, 2014: 245). Mekanizmasi
gelismis ve metalden tiretilen Boehm fliitlerle calmay1 benimseyen bu
ekolde entonasyon dikkatle ve kolaylikla ¢alisilan bir diger noktadir.

Rahat bir dudak pozisyonu, ileri seviye teknik birikim, tiim
oktavlar arasi esit kuvvet uygulanan bir ton ve zarif bir miizikal anlayis
ile Boehm fliitin gelismis mekanizma, ses rengi ve entonasyon
kusursuzlugu saglamasimin birlesiminde Fransiz ekoliinde iist diizey
solistik performans saglayan bir ¢alicilik ortaya ¢ikmistir. 1795-1893
yillart aras1 gorev yapmis Paris Konservatuvan fliit 6gretmenleri igin
Fransiz fliit ekolii kuruculari demek miimkiindiir (Bkz. Ek Tablo 1).
Ekoliin 6ncii fliit sanat¢ilarindan bazilar1 benzer sekilde F. Devienne, J.
Tulou, L. Dorus, J. H. Altes, C. P. Taffanel, A. Hennebains, P. Gaubert,
M. Moyse, J. Demmersman, G. Crunelle, M. Debost, J. P. Rampal, P.
Y.Artaud, A. Marion’dur (Kurtaslan, 2014: 245).
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Tablo 1. Fransiz Flii{_Ekolii Kurucular: Paris Konservatuvart Fliit
Ogretmenleri (1795-1893)

Fliit 6gretmeni adi Yasadigi | Konservatuvarda
yullar hizmet ettigi yillar
Frangois Devienne 1759-1803 1795-1803
Antoine Hugot 1761-1803 1795-1803
Jacques Schneitzhoeffer 1754-1829 1795-1802
Nicolas Duverger 1795-1802
Johann-Georg Wunderlich 1755-1819 1795-1802
1803-1819
Joseph Guillou 1787-1850 1819-1829
Jean-Louis Tulou 1786-1865 1829-1859
Louis Dorus 1812-1896 1860-1868
Henri Altés 1826-1899 1869-1893

(Powell, 2002: 221).

Ingiliz Fliit Ekolii

Ingiliz fliit ekoliiniin dnciisii C. Nicholson’dir. Nicholson’un
kendi yaptig1 biiyiikk perde delikleri ve ekoliin siddetli, parlak, giiclii
tonu belirleyicidir. Bu ekolde perde delikleri farkli biiyiikliikte olan
fliitler tercih edildigi i¢in sik1 ve her sese gore degisen dudak pozisyonu
ortaya ¢ikmus, artikiilasyon kullanimi bakimindan; Ingilizlerin ‘t’
harfini belirgin olarak seslendirmemesi ya da seslendirirken ‘d’ olarak
degisime ugratmasi artikiilasyon kullaniminda farkliliga ve ¢ok sayida
cesitlilige yol agmis, ayrica bu ekolde c¢ok az kullanilan ya da
kullanilmayan bir vibrato anlayis1 gelismistir (Hepyiicel, 2009: 16-17).

Ingiliz fliit ekoliiniin temsilcileri J. Radcliff, A.P. Vivian, J.
Richardson, O. Svendsen, R.Carte, F. Griffith, E. German, A. Fransella,
A. Manns, H. Wood, E. De Jong, R. Murchie, C. V. Stanford, L.
Whitelock, R. Murchie, L. Goossens, G. Acroyd, W. Alwyn, H. Clarke,
A. Gleghorn, G. Jackson, W. Smith, G. Walker, J. F. Cook, G. Gilbert,
T. Wye’dir (Raposo, 2007: 24).

Ingiliz fliit ekolii ve Fransiz fliit ekolii arasindaki farklar soyle
karsilagtirilmaktadir (Raposo, 2007: 7).
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Tablo 2. Fransiz Fliit Ekolii ve ingiliz Fliit Ekolii Karstlastirmasi

Fransiz Fliit Ekolii Ingiliz Fliit Ekolii

Guimiis flit kullanimi Tahta fliit kullanimi

Seste tutarli vibrato kullanimi Diiz ses kullanimi1

Rahat bir agiz pozisyonuyla | Giilimser gibi gergin, siki
calma dudak pozisyonuyla ¢alma
Tiim oktavlarda esgit, homojen | Alt oktavda biiyiik, genis, {ist
sesler oktavda ince sesler

Fransiz ekoliinde sesin baslangicindan sonuna dek siirekli
vibrato kullanimi, rahat bir dudak pozisyonu kullanimu, tiim oktavlarda
benzer renkte, esit kuvvette hava dagilimi olan sesler tercih
edilmektedir. Ingiliz fliit ekoliinde sesler vibratosuzdur. Alt oktavlarda
daha kuvvetli hava akimi {ist oktavlarda daha siki bir dudak pozisyonu
ile ortaya ¢ikan sesler mevcuttur. Oktavlar arasi renk ve iiflenen hava
kuvvetinde farkliliklar vardir.

Evrensellesme Siirecinde Ekoller ve Ustahk Simiflarimin
Etkisi

2. Diinya Savasi siirecinde ve sonrasinda yasanan baskilar ve
kiyimlar Avrupa’da ve Amerika’da miizik yasaminda biiyiik degisimler
yasanmasina sebep olmustur. Avrupa cevresinde pek ¢ok merkezde
hangi eserlerin sanatsal degere sahip sayilacagi ve yorum izni verilecegi
siyasal ideolojilerle belirlenmistir. 20. yiizyilin fasist rejimleri miizigi
amagclar1 igin kullanmus; hangi bestecilere miizik yapma izninin
verilecegini, nelerin bestelenecegini ve hangi eserlerin icra edilecegini
belirlerken siyasal doktrinler esas alinmistir. Josef Stalin donemindeki
Sovyet siyaseti sanatsal eser yaratimina iliskin yol gosterici ilkeler
belirlemekle yetinmemis, bunlardan sapmaya kalkiganlari cezalandirma
yoluna da gitmistir. Dmitri Sostakovi¢’in 4. Senfonisi’nin uygun
bulunmayip, meslektaglarinin hapis ve siirgiin cezalarina carptiriligini
bilen Sostakovi¢ hemen 5. Senfonisi’ni yayinlamistir.

“Almanya’da Nazizm’in Irk¢i-fagist ideolojik doktrini 1930'arin
baslarindan itibaren miizikte ciddi kargasaya yol agti. Yahudi
miizisyenlerin ¢caligmasi yasaklandi; Yahudi kdkenli, siyasal bakimdan
sakincall ya da asir1 avant-garde egilimli besteciler boykot edildi; Felix
Mendelssohn Bartholdy ve Gustav Mahler gibi besteciler devlet
yardakeilarinca yazilan miizik tarihi kitaplarinda karalandi. Sayisiz
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miizisyen kovusturmadan kurtulmak i¢in kagip bagka iilkelere sigmndi”
(Solmaz, 2017).

Benzer sekilde Nazi Almanyasi’ndan 1939'da kagarak Sili’ye
siginan Lenie Alexander, Salvador Allende’ye verdigi destekten dolay1
1973'ten sonra da Paris’te siirglin yasamistir (Solmaz, 2017).

Daha oOzgiir iiretme ortammin oldugu Amerika, go¢ eden
miizisyenler tarafindan tercih sebebi olmustur. Nazi rejiminden kagarak
Amerika’ya siginan besteciler Hollywood un 1930 sonrast donemdeki
en Onemli isimleri olmustur. Miklos Rozsa, Max Steiner, Erich
Wolfganf Korngold, Dimitri Tiomkin, Franz Waxman bu bestecilere
ornektir.

2. Diinya Savas1 ortamindan kagma ihtiyaciyla go¢ etmeleriyle
ekollerin 6nde gelen temsilcilerinin farkli iilke ve kitalara yerlesmesi,
1900’ler sonrasi gelisen ulasim, haberlesme ve iletisim araclari
yardimiyla sanatgilar arasi etkilesim artmis; ekolleri olusturan temel
anlayislar farkli tilke ve kitalara yayilmistir. Bu donemde gelistirilen
ucak, otomobil gibi tasitlarla sanatcilarin farkl kitalara, tilkelere erisimi
kolaylasirken, telefon, radyo, plak ve televizyon gibi icatlarla
performanslar1 daha biiylik kitlelere ulastirma kolayligi saglanmas;
sanatcilar arasi etkilesim artmistir.

Plak ve radyo 19. yiizyil sonu 20. yiizyilin ilk yarisinda miizik
sanatin1 yiginlara ulastiran en onemli araglardandir. “Sanat miiziginin
yayilmasinda radyonun gorevi, miizigi yiginlara ulastiran obiir arag ve
ortamlarin geligmesine bir destek olmasindadir. Konserlere gosterilen
ilginin artmasinda, plak satiglarinin yiikselmesinde radyonun etkisi ¢cok
biyiiktiir” (Mimaroglu, 2006: 218-219).

G. Gilbert, M. Moyse, W. Kincaid, G. Laurent ve G. Barrére
Avrupa topraklarinda egitim alip savas, ekonomik kaygilar, go¢ gibi
sebeplerle Amerika’ya yerlesip diinyanin pek ¢ok yerinden sanatgi
yetistiren fliitistlere ilk 6rneklerdir. G. Gilbert Fransiz ekoliiniin 6nde
gelen flitistlerinden Paris Konservatuvari profesorii Rene LeRoy ile
calismus, Ingiltere’de yillarca orkestraci, egitimci ve solist olarak
sanatin1 icra etmis ve saglik sebeplerinden otiiri 1969 yilinda
Amerika’ya go¢ etmis, 6gretmenlige burada devam etmistir (Demetra
Baferos Fair, 2003: 9).

Benzer sekilde Ikinci Diinya Savasi’nin etkilerinden
uzaklasmak adina Amerika’ya yerlesen Fransiz fliit ekoliiniin
temsilcilerinden M. Moyse da Uzak Dogu, Avrupa ve Amerika’dan pek
cok fliit sanatgisi ile caligmistir. W. Kincaid ve G. Laurent ve G. Barrére
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de Paris Konservatuvar profesorleri ile caligmus, egiticilik ve ¢alicilik
hayatlarni Amerika’da siirdiirmiislerdir. Oyle ki go ettikleri topraklara
katkilar1 g6z oniinde bulundurulup Amerika’da sanat etkinliklerine
devam eden bu fliitistler Amerikan fliit ekolii kurucular1 olarak da
nitelendirilmislerdir (Demetra Baferos Fair, 2003: 9).

Farkli kiiltiirlerden gelen fliitistler arasi etkilesimin en etkin
oldugu ustalik siniflar ise ekollerin evrensellesme siirecinin en dnemli
parcasidir. Marcel Moyse Amerika’ya yerlestikten sonra yaptigi ustalik
smiflart ile diinyanin pek c¢ok yerinden gelen fliitist ile etkilesime
gecmis, Fransiz fliit ekoliiniin diinyanin pek ¢ok yerine yayilmasina
katkida bulunmustur.

“Moyse, 1941 yilinda Paris'teki Alman-Nazi isgalinden kagarak,
ailesiyle birlikte St. Amour’a yerlesmistir. Ikinci Diinya Savasi’nin
ardindan ilkesine geri donmiis fakat kariyerine kaldig1 yerden devam
edemeyince 1948 yilinda Giiney Amerika'ya yerlesmistir. Burada
kaldig: stirede Avrupa’da ustalik siniflarn diizenlemeye baslamustir.
1951 yilinda ailesiyle birlikte Brattleboro’a yerlesmis ve 1952 yilinda
Rudolf Serkin ve Adolf Buch ile birlikte Vermont’da Marlboro Yaz
Miizik Okulu’'nu kurmustur. Bu aktivite daha sonralart Marlboro
Koleji'nde miizik béliimiine déniistiiriilmiistiir. Ilerleyen yillarda bu
kurslar iiflemeli oda miizigi baghig1 altinda Moyse un miizisyenlik ve
ogretmenlik tecriibesi ile kursa katilan birgok iiflemeli ¢algi
sanatcisin1 etkilemistir. Bu kurslara aktif katiim olmasi ve kurs
bitiminde aktif katilimcilarin performans gostermeleri bugiinkii
popiiler yaz donemi ustalik smiflar1 geleneginin ilk adimlari
sayilmaktadir” (Hepyiicel, 2009: 35).

Ustalik sinifi kavramini bu noktada incelemek dogru olacaktir.
Egitmenligi-calicilig1 referans kabul edilebilecek sanat¢ilarin iilke ici
ya da farkl iilkelerde belirli bir zaman araliginda ¢ogunlukla seyirci
karsisinda ve piyano eslikli olarak yaptigi derslere ustalik sinifi
denmektedir. Konservatuar kiiltiiriiniin temel bir 6zelligi olan ustalik
siiflari, yliksek profilli sanatcilarin ileri diizey 6grencileri veya geng
profesyonelleri egittigi, profesyonel sanat¢ilarin bulundugu, belirli bir
miizikal stil veya tiire sahip uzmanlarin yonlendirdigi belirli bir miizik
stili veya ziimre ya da egitmenlerin vokal veya enstriimantal olarak
kendi Ogrencileri veya diger Ogrencilere ders verdigi, samimi
performans siniflari, organizasyonlardir (Creech ve digerleri, 2009: 1).
Hevesli klasik miizisyenler ve 6gretmenler tarafindan, ustalik siniflari,
yarismalar, smavlar ve pratikle birlikte en etkili miizikal gelisim
araglarindan biri olarak kabul edilir (Wikipedia, (b.t.) Akt. Hanken,
2010: 150).
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Bir festival olarak Isvigre Weggis’de diizenlenen Sir James
Galway’in ustalik smiflar1  giiniimiizde en prestijli kurslardan
sayilmaktadir. Her sabah caligmalar James Galway ile birlikte 1sitnma
egzersizleri ile baglamaktadir.

Resim 1. Sir James Galway’in Her Sabah Ustalik Sinifindaki
Ogrenciler ile Yapmis Oldugu Istnma Egzersizleri

p—

(http://galwayflutefestival.com/daily-warm-up).

Tim katilimcilarin dersleri izleme zorunlulugu oldugu kursta
James Galway’in yani sira esi Lady Jeanne Galway ve farkli iilkelerden
inlii flitistler de konuk 6gretmen olarak ders vermektedir.

Resim 2. Ustalik Sinifinda Performanslart ve Ogretmenlikleri ile
Katkida Bulunan Farkli Ulkelerden Unlii Fliitistler

(http://galwayflutefestival.com/artists)
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Juergen Franz (Almanya), Andrea Oliva (Italya), Nicola Mazzanti
(Italya), Sir James Galway (Irlanda), Andrea Griminelli (Italya),
Claudio Montafia (Italya) ve Raffaele Trevisani (Italya)

Flit korosu ensemble c¢alismasi olarak programda yer
almaktadir.

Resim 3. Fliit Korosu ile Ensemble Calismast

(http://galwayflutefestival.com/flute-choir)
Kursta ayrica ‘Feldenkrais’ adi verilen 6z farkindalik ve

yumusak harekete odaklanan bir beden egzersizi ¢aligmasina da yer
verilmektedir.

Resim 4. Feldenkrais Calismast

(http://galwayflutefestival.com/feldenkrais)
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Ustalik smifinin son giinii diizenlenen konser katilimcilara
performanslarin1 sunabilme ve {inli fliitistlerle birlikte calabilme
imkan1 sunmaktadir. Konser sonrasi ¢alicilara verilen hediyeler ve
tinvanlar bugiin fliitistler i¢in prestij sayilmaktadir.

Resim 5. Son Giin Konser Sonrast Verilen Unvanlar

(http://galwayflutefestival.com/awards)

Resim 6. Son Giin Konser Sonrast Yiiksek Performans Gisteren
Fliitistlere Verilen Hediyeler

(http://galwayflutefestival.com/awards)

Konserden elde edilen gelirlerle gelecek senelerde yer almak
isteyen Ogrencilere burs imkani saglanmaktadir
(https://galwayflutefestival.com/).

Berlin Filarmoni Solo fliitisti Emmanuel Pahud’iin de ders
verdigi Kanada Saint-Irénée Quebec’de gergeklestirilen ‘Domaine
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Forget’ yilin belli donemlerinde prestijli ustalik siniflarina ev sahipligi
yapmaktadir. Ileri diizey fliit dgrencilerini agirlayan bu ustalik sinifinda
Ogretmen ile bireysel dersin yani sira kariyer planlama tizerine konugma
ve konferanslara da yer verilmektedir. Kurs siiresince tiim derslere,
konferanslara ve konserlere ticretsiz erisim hakki, kamp, spor, turistik
geziler, yoga vb. sosyal faaliyetler de Ogrencilere sunulan diger
imkanlardir (https://www.domaineforget.com).

2010 yilinda izmir Urla’da Urla Sanat Akademisi biinyesinde
diizenlenen Berlin Filarmoni Orkestrasi emekli solo fliitisti Andras
Adorjan’mn ustalik sinifinda da 6grenciler bireysel derslerin yani sira
oda miizigi galigmasi yapmis, kurs bitiminde ¢aligilan eserler karma
dinleti ve fliit korosu konseri olarak dinleyiciye sunulmustur.

Resim 7. 2010 UMA Andras Adorjan Fliit Ustalik Sinifi Fliit Korosu
Calismast

(https://www.cornucopia.net/events/Masterclasses-in-Urla/)
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Resim 8. 2010 UMA Andras Adorjan Fliit Ustaltk Sinifi Konseri

e j AT S Pt ™
3\ ) SovEE

(http://www.hurriyet.com.tr)

2010 yilindan beri diizenli sekilde devam eden Ozel Marmara
Egitim Kurumlar1 ve Maltepe Universitesi biinyesinde gerceklesen
Prof. Ayla Uludere ve Prof. Lydia Osavkova egitmenliginde
gergeklesen fliit yaz ustalik siniflar1 Tiirkiye’de devam ettirilen en uzun
soluklu ustalik sinifidir. Her yastan ve seviyeden fliitistin katildig1
ustalik sinifinda;

“Yirmi dort saat boyunca ayni yurtta konaklayan egitmenlerin
kontrolii ve gozetimi altinda keyifli ve giivenli bir sekilde kurslar
siirdiiriilmektedir. Bu sebepledir ki, 6grenciler gerek yurtlarinda,
gerekse ders salonlarinda tam bir konsantrasyon / odaklanma
saglayabilmektedirler. Mini hayvanat bahgesi ve yilizme havuzuyla
tim katilimcilara daha renkli ve eglenceli bir ortam sunulmaktadir.
Giinde ¢ 0Oglin hazirlanan saglikli ve temiz yemeklerde,
katilimcilarin isteklerini goz Oniinde bulundurarak diyetisyen
kontrolii ile meniilerin olusturulmasi, personelin miizige ve
miizisyene karsi ne kadar sevecen, duyarli ve anlayish olduklarinin
birer gostergesidir. 11k yillarinda bir hafta olarak baslayan kamp son
yillarda ki katilimin artisiyla ikiye boliinerek, 5 giin kiigiikler ve 5 giin
biiyiikler olmak {izere toplam giin sayis1 10’a ¢ikarilmstir. Her iki
grupta da gecerli olan prensipler ve isleyis 6grencinin her giin ders
almasi, herkesin mutlaka oda miizigi gruplarina katilmasi, zaman
zaman yapilan yarigmalarla 6grencinin calisma motivasyonunun
arttirtlmasi; yapilan solo ve oda miizigi ¢alismalarinin neticelerini
ailelerin izleyebildigi, goriintii veya ses kayitlarinin yapilabildigi,
licretsiz halka acik olarak sahnede verilen bir konser olmasi ve
akabinde alkislarla sunulan sertifikalariyla sonlandirilmasi seklinde
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gerceklestirilmektedir. Katilimcilara bu yil 10. yila 6zel olarak birer
canta hazirlanmis, ayrica ”Keylan Miizik Evi” kamp siiresince bir
stant acarak yarigmada dereceye girenlere aksesuarlar hediye
etmistir” (Bayramogullari, 2016: 90).

5-7 Ekim 2015 yilinda Istanbul’da gergeklestirilen Avusturya,
Isvicre, Fransa, Italya ve Tirkiye’den iinlii fliitistler ile diizenlenen
Fliitistan etkinliginde Ogrenci ve kariyerine devam eden fliitistler
birlikte ¢alma ve ¢alisma olanagr bulmustur. Basel Miizik
Akademisi’nden Felix Renggli, Ensemble Intercontemporain ve Paris
Konservatuvari’'ndan Sophie Cherrier, Viyana Opera Orkestrasi ve
Viyana Konservatuvari’ndan Karl Heinz Schiitz, Lyon Ulusal
Orkestrasi’ndan Jocelyn Aubrun, Maggio Musicale Fiorentino
Orkestrasi’ndan Nicola Mazzanti (piccolo), Flutes d’ Azur’un sefi olan
Vence Konservatuvar’ndan Mauricio Lozano, Nice Ulusal
Konservatuvar1 ve Bordighera Senfoni Orkestrasi’ndan Sibel Pensel,
Borusan Istanbul Filarmoni Orkestrasi ve Istanbul Devlet Senfoni
Orkestrasi’ndan Biilent Evcil {i¢ giin boyunca verdikleri ustalik siniflar
ve konserlerle, deneyimlerini gen¢ kusaklarla paylasmustir.
Calismalarin  amac1  “Tirkiye’deki tim  fliit  6grencilerini,
Ogretmenlerini ve yorumcularimi bir araya getirmek, iilkemizdeki
fliitistleri ve yaptiklar1 ¢alismalar1 bu uluslararasi isimlere sunarak,
ilkemizin tanitimina katkida bulunmak, yetenekli 6grencilerin
yurtdisindaki konservatuvarlarda egitim goérme imkanina Onayak
olmak, farkli iilkelerin fliit ekollerini tanitmak, stand agacak fliit
magazalar1 sayesinde, bir¢ok enstriimani tanima imkani: sunmak...”
seklinde aciklanmistir (Uluslararas1  Istanbul Flit Bulusmasi,
http://www.sanattanyansimalar.com).

“Fransa’nin Nice kentinde yaz aylarinda Rampal ve Marion
tarafindan yaz kamplari diizenlenir. Bu derslere katilanlarin biiyiik bir
¢ogunlugu konservatuvar 6grencisidir. Derslerden sonra bazi geceler
Rampal ve Marion, bdlgenin ambiyansini ve bolgeye 6zgiin seyleri
paylagmak i¢in Nice’in i¢inde ve yakin yerlerindeki restoranlarda fliit
sinift i¢in partiler organize eder. Sabah saat 5’de bir diizineden fazla
flitgli uykulu gozlerle restorana girer ve kahvaltilarini yapar.
Ogrenciler 34 kahvaltidan sonra dus almak ve saat 10°da derslere
baslamadan 6nce birkag saat uyuklamak igin yurtlarina geri doner.
Ogrenciler bu tarz etkinlikler sayesinde de miizigin sadece
parmaklardan, agizdan, dillerden ya da notalardan degil, zengin bir
yasamdan geldigini 6grenmis olurlar” (Cohen, 2003: 6).

Benzer sekilde 29 Temmuz - 8 Agustos 2020 tarihleri arasinda
Anghiari Italya’da gerceklesecek olan Mark Sparks ve Sergio
Pallottelli’nin ustalik smifinda yapilacak bireysel dersler disindaki
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etkinlikler ve kiiltiirel paylasimlar “siki ¢alisma, provalar ve sohbetler,
sabahlar1 ve aksamiistlerinin ¢ogunu kapsayacaktir, ancak yakindaki
kasabalar1 ziyaret etmek, Italyan yasaminim, yiyecek ve giinesin tadini
cikarmak icin bolca zaman olacaktir. “ seklinde katilimcilara
aciklanmaktadir (https://www.musicalchairs.info).

TARTISMA

Ustalik  siniflari,  egitimcilere erisimi  kolaylastirmasi
bakimindan ekoller arasi etkilesimde ayirt edici bir yere sahiptir.
Konservatuvarda egitim veren bir egitici ile ¢aligabilmek i¢in okulun
giris Olgiitlerini yerine getirmek, uzun siireli yurtdisinda yasamak
gerekliligi vardir. Ustalik siniflar1 ile yas sinirt olmadan meslek
hayatina ge¢cmis sanatcilar bile egiticiler ile caligsabilmekte, boylece
uzun siireli yurtdisinda yasama gerekliligi ortadan kalkmaktadir.
Egitmenin okuldaki kontenjani ile karsilastirildiginda ustalik siniflari
sayesinde ¢ok daha fazla sayida katilimci ile etkilesime gegme firsati
bulunabilinmektedir.

Uluslararasi ustalik siniflarinda ¢alismaya dahil olabilmek igin
katilimcilar teknik yeterliliklerini ve estetik anlayiglarini ortaya koyan
kayitlar gondermelidirler (Ornek icin bkz.
https://www.domaineforget.commie/flute-performance stage/#
internship, James Galway Weggis ustalik siniflari
https://galwayflutefestival.com). Kaydm kabul edilmesi durumunda
diinyanin pek ¢ok yerinden gelen katilimcilar hem egitmen ile bire bir
caligabilmekte, hem de diger katilimcilarin kiiltiirel kimliklerinin
caliciliklaria yansimasini dinleme firsati bulmaktadirlar.

Katilimcilar pasif (yalnizca dinleyici) ya da aktif (dinleyici ve
calici) olarak yer almaktadirlar. Ustalik siniflarinin uzunlugu degisken
olmakla birlikte igeriginde oda miizigi ¢alismalari, yarigmalar,
konserler de olabilmektedir. Yarismalar ve sonrasinda verilen ddiiller
katilimcilar i¢in motivasyon kaynagi olmakla birlikte 6rnegin Sir James
Galway’in Isvigre Weggis’de geleneksellesmis yaz kurslarinda verilen
0diil ve unvanlar prestij olarak goriilmekte, bugiin pek c¢ok fliitistin
0zgecmisginde ayrica belirtilmektedir.

Katilimcilar halen egitimine devam etmekte olan 6grencilerin
yan1 sira profesyonel Kkariyerlerine devam eden sanatgilar da
olmaktadir. Egiticilik yapmayan orkestra sanatcilari gibi bir okulda
birlikte ¢aligma firsati bulunamayacak fliitistler ile ustalik siniflarinda
birlikte ¢alma, ders yapma, elestirilerini dinleme gibi etkilesimlerde
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bulunmak bilgi aktarimi agisindan oldukea etkilidir. Ozellikle festival
olarak diizenlenen ustalik siniflarinda ¢alismaya adini veren egiticinin
yan1 sira solist ya da orkestraci olarak kariyerine devam eden iinlii
flitistler de egitim vererek ustalik smiflarini desteklemektedirler.
Boylece katilimcilar tek bir kursa katilimla pek ¢ok farkli isimle
caligma, calma, bilgi aligverisinde bulunma firsatina erismektedirler.
Sozgelimi Weggis’te diizenlenen Galway Flute Festivali kapsaminda
Sir James Galway ve esi Lady Jeanne Galway’in yani sira James
Galway ile birlikte ¢alismis profesyonel kariyerleri devam eden Davide
Formisano, Andrea Griminelli, Andrea Oliva gibi {inlii isimler festival
kapsaminda egitici olarak ve konserlerde yer almaktadir. Ozellikle yaz
ustalik siniflarinda tiim giinii kapsayan etkilesim, giinliik ¢alismalarin
bitiminden sonra sohbet ile devam etmekte ve katilimcilar egitmenlerle
yapilan dersler ile smirli kalmayip giinliikk hayatlarin1 yakindan
izleyebilmekte, sohbet edebilme firsat1 bulmaktadirlar.

Biitiin bu etkilesimler sonucunda Rus, Uzak Dogu, Balkan,
Amerikan, Tiirk vb. kokenli pek ¢ok sanat¢i ortak bir teknik beceri
seviyesini gelistirmekte, kiiltiirden kaynakli teknik ve miizikal anlayis
farkliliklarini paylasabilmekte, birbirine ¢ok yakin estetik anlayislarla
performans ortaya koyabilmektedirler. Gelinen bu noktada
performanslar arasindaki farkin ekollerden kaynakli olmaktan ziyade
Oznellesen performanslarin sonucu oldugunu sdylemek miimkiindiir.

SONUC

Sanayi devrimi sonrasinda pek ¢ok devletin benimsedigi Ulus-
Devlet modeli ile ulusalcilik akimini hazirlayan politikalar Bat1 Avrupa
merkezli miizik yaratim ve performansim etkilemis, farkli kiiltiirel
kimlik ihtiyaglar ile yeniden sekillendirmis, ulusal kimlikler altinda
ekoller olugmustur. Bu ekoller yalnizca teknik ve miizikal anlayis
farkliliklart ile degil ayni zamanda farkli materyallerden yapilmis ve
farkli mekanizmalara sahip fliitlerin benimsenmesi ve ekollerin
benimsedigi teknik ve miizikal anlayisa yakin yazilan metodlar,
besteler ile birbirlerinden ayrilmistir.  Devam eden yillarda savaslar,
gocler ve ekonomik sebeplerle ekollerin 6nemli {iyelerinin yer
degistirmesi, ustalik siniflari, yarigmalar, iletisim-ulasimda yasanan
gelismelerin  sonucunda artan etkilesimlerle ekoller kendi iginde
degisimler gostermistir. Bir dnceki nesilde kabul edilen ekollerin farkli
materyal ve mekanizmadan tretilen farkl fliitleri benimsemesi kavrami
yerini bugiin tiim diinyada kabul edilen ortak bir fliit mekanizmasina
birakmugtir.
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Ustalik smiflarinin kiiltiirler ve ekoller arasi etkilesimde ayirt
edici bir yeri vardir. Her yagtan, pek ¢ok farkli {ilkeden ve seviyeden
fliitistin gerek egiticiyle gerekse de diger fliitistlerle etkilesimi ve bu
etkilesimin yalnizca ders saatleri ile sinirli kalmayip ustalik smifinin
stiresi boyunca devam etmesi, etkilesimin egitmenlerin giindelik
hayatlari, ¢aligmalari, sohbetleri ile gelistirilmesi, siniflarda diger
miizisyenlerle oda miizigi ¢aligmalar1 yapabilme olanagi, yarigmalar,
odiiller ve unvanlar, konserler ile katilimcilarin motivasyonunu
arttirmast ve diinyanin farkli bolgelerinden gelen pek cok fliitist ile
teknik ve miizikal anlayiglart paylagsmalar1 bakimindan ¢ok &nemli
etkileri vardir.

Miizigin kiiresellestigi bu cagda artik ¢alicilarin teknik ve
miizikal anlayiglarimi ulusal ekoller altinda gruplamak miimkiin
degildir. Bir onceki nesilde ulusal kimlik catis1 altinda benimsenen
calicilik anlayisindan farkli olarak bugiin calismada bahsedilen tiim bu
gelisim ve etkilesimler sonucunda calicilarin bireysel segimleri ile
teknik ve miizikal estetik anlayiglar1 ortaya ¢ikmaktadir. Giiniimiiz fliit
teknigi ve miizikal anlayisinin sentez bir ekol oldugu sdylenebilir.
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