OZET

Bu arastirma temel tasarim ilke ve elemanlarindan biri olan ‘doku’ kavrammin anlami, doku
gesitleri ve dogal-yapay dokulari kullanan bazi sanatgi resimlerinin incelenmesi ve dokunun
duyumsanmast konusunu agiklamaya yonelik bir ¢alismadir. Literatiir taramasi sonucu elde
edilen verilerde doku-yiizey, birim-biitiin iliskisine deginilerek, dokunun duyumsanmasi konusu
Worringer ve Deleuzenin “duyumsama” tammlarina dayanarak agiklanmaya ¢alisilmigtir.
Dogal- yapay, sert-yumusak yiizeyler ile dokunun insan iizerindeki yarattigi genel duygusal
etkiler islenmistir. Gergek dokuyu daha iyi anlamak icin Anselm Kiefer’in ¢alisma teknigi ile,
yapay dokuyu daha iyi anlamak icin hipergercek¢i sanat¢i Ralph Goings ve trompe loeil resimleri,

mozaikler ya da dijital doku 6rnekleri verilerek incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Doku, Doku gesitleri, Duyumsamak, Temel Tasarum, Sanat.
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ABSTRACT

This research aims to explore the meaning of ‘texture’, as one of the basic design principles
and elements, and the texture types. It also aims to investigate the paintings of some artists’ using
natural - artificial textures, and to explain touch sensation. Texture-surface is tried to be explained
on the basis of the definition of “sensation” of Worringer and Deleuze, emphasizing the relation of
unit-whole by using the data obtained after the literature search. The natural-artificial, hard-soft
surfaces and the general emotional effects created by the touch on the human are processed. In
order to better understand the real texture, the work technique of Anselm Kiefer is examined. As
for the artificial texture, the hyper-realist artist Ralph Goings and trompe loeil paintings, mosaics

or digital textures are examined.

Keywords: Texture, Texture Types, Sensation, Basic Design, Art.

*Anadolu University Faculty of Education Departman of Fine Arts Education Program in Arts and Crafts Education
Eskisehir/TURKEY y inari dolu.edu.tr
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1. GIRIS

Doku, gorme ve dokunma duyulariyla kavranabilen, homojen bir yiizeysel etki 6gesidir (So-
zen ve Tanyeli, 2014, 5.96)). Gorsel sanatlarla ilgili yerli kaynaklarda doku, etimolojik agidan
genellikle dokunma fiiline dayandirilsa da yabanci kaynaklar “texture” terimini kullanmaktadur.
Texture dokum, dokunus (Tiirk¢edeki dokunmak fiilinden degil dokumak fiilinden hareketle)
kumays, tesekkdil, biinye, yap1 anlamina gelmektedir. Kokenine inildiginde Fransizca “text” soz-
ciglinden tiiretilmis texture (doku), yap: (constuct), baglam (context), insa etma (construct),
dokuma (weave) anlamlarina gelmektedir. Tiirkgedeki dokunma kelimesi ise Ingilizcede “to-
uch” kelimesiyle ifade edilmektedir. Buradan doku kavraminin aslinda dokunsallikla ilgili degil
dogrudan yapu ile ilgili oldugu sonucuna varilabilir. Dolayisiyla dokunun yalnizca yiizey degil,
nesnenin yiizey karakteristigine baglh olarak nesneden yansiyan 11k ile iligkili oldugunu anla-
yabiliriz (Seylan, 2005, s. 120). Bu kelime anlamlar1 da bizi dokuyu cesitlerine gore incelemeye

gotiirecektir. Ancak oncelikle yiizeyi anlama gabasi ile dokuyu ele almak yerinde olacaktir.

Her cismin yiizeyi dokunuldugunda sert ya da yumusak piiriizler icerir. Bu piiriizlere o cis-
min dokusu denir (Divanlioglu, 1997, s. 58). Her cismin kendi yapisini yansitan bir dokusu olsa
da bir diizenin bir araya gelen elemanlarinin kendi kisiliklerini, yapilarini yitirip birlikte bir etki
uyandirmalari ile de ayr1 bir doku meydana gelebilmektedir. Bu doganin yapisal bir 6zelligidir.
Objelerin dis gortintislerindeki ayricaliklar saglayan, tizerlerindeki dokusal yap: farkliliklaridar.
Yani doku bir yiizey degerlendirmesidir (Cellek ve Sagocak, 2014, s. 149).

Yiizey, ¢izgilerin uzayda araliksiz tekrari ile olusur. Matematik tanimi ile “bir cismi uzaydan
ayiran dis ve yaygmn boliim” olarak tanimlanmaktadir. Kendi kurulus yasalarina gore olusan
herhangi bir formun en dista kalan niteligi olan ytizey; insanin algilamasinda, nesnel diinya
ile temasinda nesnenin yapisi hakkinda bilgi veren, nesne ile iliski kurabilen en dis katmandir
(Seylan, 2005, 5.120). Yiizey nasil olursa olsun dokuya dair parca ile biitiin arasinda bazi temel
baglantilar bulunabilir. (Gékaydin, 2002, s. 89), dokunun par¢a biitiin iligkisi tizerine bunun bir
yigilma degil, biitiinlesme oldugunu, bu iliskilerin biitiinlesmenin baglantilar: ile anlam kaza-
nan bir elemanlar biitiinligii oldugunu soyler. Ciinkdi elemanlarin birimlerin gorev ve belir-
ginligini bu durum biitiine kosullandirir. Bu eylem birimin ve biitiintin bir karsilik igermesidir.

Dokunun tanimi ve parga-biitiin iliskisi su maddeler ile ele alinabilir;

o Doku, birbirine es ya da birbirini tamamlayan birim bigimlerin belli sistemlerle yan yana

gelmesinden olusur,

 Dogal dokularda dokuyu olusturan birim bi¢imleri matematiksel bir yapilanma- bir eslik
gostermemesine karsin biitiin iginde birbirlerini tamamlayarak yapisal sistemi olusturur-

lar,

o Dokulardaki yapisal karakterler, islevleriyle iligkilidir. Dokusal yiizeylerin olusumunu
saglayan birim bicimleri ve bunlarin yan yana gelis sistemleri daima farkliliklar gosterir
(Cellek ve Sagocak, 2014, 5.150).

Mekan kavraminin bir 6gesi olarak yiizey, gorme ve dokunma duyularimiz ile algilanabilir.
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Gorsel algillarimiz sirasinda sertlik, esneklik, ptriizlik gibi niteliklerine verdigimiz anlamlar
genellikle ge¢mis yasantimizda dokunma duyumuzla edindigimiz deneyimlere dayanarak var-
digimiz 6znel yargilardir. Ozellikle gorsel sanatlarda yiizeye ait 6nemli bir 6zellik olarak kul-
lanilan doku, dokunma duyumuzla edindigimiz deneyimin gorsel ifadesi olarak diisiiniilmesi
yaygin bir goriistiir. Ancak, her nesnenin biitiini drgiitleyen bir i¢ yapt maddesi, kendini dig
ylizeylerle, kabukla, doku ile kendini goriiniir kildig1 unutulmamalidir. Bir kemigin, stingerin
yiizeyini diger nesnelerden daha piiriizlii kilan tamamen bu nesnelerin igsel kurulus nitelikle-
ridir (Seylan, 2005, s. 120).

Her malzemenin kendi 6zelligini gosteren bir dokusu vardir. Doku temel anlamu ile pargala-
rin birliginden, varliklarin birlesmesinden meydana gelmis bir butiinliktir. Bu biitiinlegmeler,
umulmadik sonuglara neden olur. Bu olgu Fullere gére “enerjetik” yani insan ve evren iliskisi
anlamina gelir (Gokaydin, 2002, 5.90).

Gling6r (1983), dokuyu piiriizliiliik ile agiklarken, piiriizliliigii bir kutup, yumusaklig: bir
kutup olarak kabul ettigimiz taktirde, arada pek ¢ok doku kademesi bulunacagini soylemis,
fakat egitim ¢aligmalarindan bahsederken ifadelerin kolaylikla anlasilabilmesi i¢in doku gesit-
lerini kabaca {i¢ grupta toplamistir. Bunlar; sert (kaba) dokular, orta sert dokular ve yumusak
dokulardir. Ancak konu ile ilgili pek ¢ok kaynak incelendiginde dokunun su sekillerde de gesit-
lendirildigi goriilmektedir;

« Dogal doku, « Dinamik doku,

o Gergek doku, o Geometrik yapili doku,
« Yapay doku, o Kristal yapili doku,

o Gorsel doku, « Optik doku,

« Dokunsal doku, « Giincel doku,

« Organik doku, « Soyut doku,

« Kimyasal doku, « Icat edilmis doku.

Burada sunu belirtmek gerekir ki (6zellikle dokunun Tiirkee ve diger dillerdeki anlamlari ile
diigtiniildiigiinde), doku ile desen bagka baska seylerdir. Bir malzemenin yiizeyinde dogal ola-
rak mevcut olan ya da sonradan yapilmis ve malzeme yiizeyinde piiriizliiliik hissi yaratmayan
boyama, baski, resim ve motifler hi¢ bir zaman doku (dogal) sayilmazlar. Ancak bir malzemenin
dokusu o malzemeye gozii kapaliyken bile el siiriildiigiinde hissedilen piiriizliik duygusudur.
Elle hissedilen sicakligin, soguklugun ve bastirinca duyulan yumusaklik ve sertligin dahi doku
ile alakas1 yoktur. Burada doku kelimesi ile, hafifce bir cisme dokunulup tizerinde el gezdirildi-
ginde hissedilen piiriizliiliik kastedilmektedir. Uzerinde pek ¢ok kiigiik delik ve gozenek bulu-
nan bir lastik siinger aslinda yumusak bir madde olmasina ragmen, elle hafif dokunuldugunda
bu gozenekler piiriizliik hissi yaratti1 igin sert dokulu bir cisim sayilir (Giingor, 1983, 5.26).

Burada Giingor’iin bahsettigi yapay/gorsel doku degil, gercek dokudur.
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2. DOGAL DOKU / GERCEK DOKU / DOKUNSAL DOKU

Cisimlere dokunmakla hissedilen dokulardir. Dogal doku islevsellikle ilgilidir ve dis yapr ile
dis yap1 arasinda uyum vardir (Cellek ve Sagocak, 2014). Hem dokunma ve hem de gorsel idrak-
le algilanan dogal dokular, sert ve yumusak dokular olarak ikiye ayrilirlar. Bu iki doku birbirinin
zittidirlar. Bu iki zit doku arasinda bir seri orta sertlik ya da orta yumusaklikta ara doku tiirleri
vardir. Sert dokulu bir yiizey (islenmemis granit yiizeyi gibi), gozle algilandiginda oldugundan
daha yakinda ve biiyiik goriiniir. Yumusak dokulu bir yiizey (islenmis mermer yiizeyi gibi), ya
da cisim ise digerinin zitt1 oldugundan etkisi de zittir (Divanlioglu, 1997). Dogal doku, islev-
sellikle ilgilidir ve i¢ yapiyla dis yap1 arasinda uyum vardir. Dogadan kaya, aga¢ kabugu, yaprak,
tahta, balik, portakal, kozalak, deri gibi 6rnekler verilebilir (Cellek ve Sagocak, 2014). Dogada
en yaygin bulunan doku tiirii gergek dokulardir. Karanlik bir odada, elimizi cam veya duvara
stirersek, etki farkini ve ne olduklarini anlariz. Cok farkli dokunsal degerler olustururlar. Bu do-
kunsal degerler de, objenin yiizey kalitesidir. Bunu algilama dokunma yolu ile olur. Iste dokun-
ma duyumuza seslenen bu dokulara gercek ya da dogal dokular diyoruz. Uzerimizde kabariklik,
yumugaklik, kayganlik, sogukluk, rahatlik, piirtizlii, ptitiirlii gibi ¢esitli duygular meydana geti-
rirler. Kumast alan kisi, malzemeyi parmaklari ile yoklayarak ytizey kalitesi hakkinda bir fikir
edinebilir. Malzemenin elimizde biraktig1 etkiye gore yiinlii, pamuklu veya karisik bigiminde bir

sonuca variriz (Gokaydin, 2002).
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Ressamlar da malzemenin ger¢ek dokusunu islevsel hale getirebilir ve bu ¢alismalar siklikla

iki boyutluluk sinirmi agip ii¢ boyutluluga yonelmis gibi goriiniir. Sanatcilar tuval yiizeyi tize-
rinde ¢izmeye ve boyamaya basladiginda yiizeyin dokusal niteligini degistirirler. Bazi durum-
larda, fiizen veya grafitle oldugu gibi, degisim hafiftir ve yiizey hissinde ¢ok az bir degisiklik ya-
pilmistir. Diger taraftan impasto (yogun boya tabakasi) resimlerde uygulanan boyanin kalinlig
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ve dokusu olduk¢a agir ve kaliplanmis olabilir. Bu yigilmis malzeme yiizeyin dokunus hissini
degistirir ve genellikle boya kendi keskin 1s1k ve golgelerini yaratacak sekilde dokulanir. Do-
kusal zenginlestirme belirli konunun olusturulmasinda kullanilabilir, ama ¢ogu zaman sadece
ilging gorsel detayli bir alani canlandirmak i¢in kullanilir (Ocvirk, vd. , 2015, s. 169).

Doku sanatta bilinen ilk magara resimlerinden itibaren her zaman kullanilmistir. Nitekim
Paleolotik donem insaninin magara duvarlarinin dokusunu izomorflar halinde, yani ¢ikintilar:
bazi seylere (bizon ve benzeri hayvanlara) benzeterek kullandigini ya da diiz yiizeylerde motif
kullanimu tercih ettigini biliyoruz. Ancak gercek anlamda bilingli olarak ilk kez 20. Yiizyilda
kullanildi. Kum, kagit vs. Malzemenin gercek dokusu sezildiginde, fiziki doku, sanatin bir par-
cast oldu. Ilk kullanilisinda formlara gok degisik bir estetik anlam getirecegi diigiiniilmityordu.
Doku 6gesini eserlerinde ilk kullananlar; Picasso, Braque, Jackson Pollock, Marc Toby, Debuffe
ve Burridir. Seura 11k titresimini, Van Gogh ise doganin ritmini kullanmistir. Emprestyonistler
doganin gecici hallerini fir¢a vuruslary, fizik, renk, viziiel doku olarak kullanmislardir (Gokay-
din, 2002). Van Gogh'un Yildizli Gece (Starry Night) resminde oldugu gibi, diger sanatgilar da
pigmenti agir seritler halinde dogrudan boya tiipiinden siirerek boyanin agtig1 izlerle resmin
konusunu giiglendirir. Her iki durumda da ger¢ek dokunun olusumu, resim materyallerinin
kendine has karakteri olan boya kalitesi ile giiglendirilir. Sanat¢1 boya kalinligini, parlakligini,
ve dokusal zenginligi, cesitli vernikler, baglayicilarin kum ve mermer tozu ile birarada tutul-
mast araciligiyla kontrol eder. 1908de Picasso ¢izimine bir parga kagit yapistirdl. Bu bilinen
ilk papier colle 6rnegidir. Daha sonra bu uygulama gazetelerin pargalari, mentiler, biletler ve
benzerlerinin kullanimini icerecek bigimde genisletilmistir. Papier colle kisa zamanda gergek
nesneleri kullanan bir sanat formu olan kolaj teknigine yol act1. Halat, sandalye hasir1 ve kagit-
tan daha buytik cisimler olan bagka egyalar kullanildi. Bu nesneler gercek doku ve taklit doku
deneyimini yanyana getirmek igin, baski dokularin oldugu fotograflarla birlikte kullanildi (Oc-
virk vd., 2015, 170). Buna verilebilecek en iyi 6rneklerden biri Alman sanat¢1 Anselm Kiefer’in
caligmalaridir. Kiefer 1980’lerde ortaya ¢ikan Yeni Digavurumcu sanat akiminin en 6nemli sa-
nat¢ilarindan biridir. Alman tarihi ve kiltiiriiniin trajik goriintiileri tizerine yorumlar, simgesel
manzaralar yapmistir. Sanatci, “biiylik boyutlu tuvallerinde harap manzaralari, savas sonrasi
ortamlari dile getiren genis ufuklu goriiniimleri, abartilmis bir perspektifin kullanildig1 i¢ me-
kanlar1 konu alir... Resimlerinde figiir kullanmamasina karsin kompozisyonlari, psikolojik bas-
kilari, éliimii ve yalnizh§ cagristirmaktadir” (Otgiin, 2000). Bu ¢agrisimlarda oldukga bagarili
olmasinin bir nedeni belki de dokuyu kullaniyor olmasidir. Kiefer, boyay: kat kat stirerek, sik sik
sa¢, saman gibi farkli materyaller kullanir. Béylesi katmanli ¢aligmalar yaparken bazen kazimasi
bazen yakmasi gerekmis ve bu eserlerinde kullandig1 yéntemleri 1974 yilinda yayimlanan Ma-
len-Verbrennen (resim yapmak) adli yapitinda anlatmustir (Geng, 2015). Malzeme kullanimina
Beuys'tan etkilenerek baglayan sanatci, bu agir malzemeleri bityiik boyutlu tuval yiizeyleri tize-
rinde kullanmaktan ¢ekinmez. Yalnizca boya ya da beton-harg¢ ile degil gercek malzemeleri de
ylizey lizerine yapistirarak resimlerine ti¢iincti boyutu ekler. Resimlerine uzaktan bakildiginda
iki boyutlu ve yalnizca gorsel doku goriiliirken, yakindan ya da farkli agilardan bakildiginda do-
kunsan gercek doku oldukga etkili bi¢cimde hissedilir. Renk kullanimina énem verse bile kusku-
suz ¢aligmalarinda en 6ne ¢ikan tasarim eleman: dokudur. Sanat¢inin rahatsizlandig: ve biyiik
boyutlu tuvaller iizerinde ¢aligamadigi bir donemde 70x100 cm boyutlarinda duralitler tizerine

yaptig1 “defterler” adini verdigi bir dizi doku ¢aligmalar: da bulunmaktadur.

SANAT & TASARIM DERGISI

419



Resim 2. Gergek dokunun resimde kullanimina 6rnek, Anselm Kiefer’in calismalarindan bir detay.

3. YAPAY DOKU / GORSEL DOKU

Herhangi bir cismin resmini yaparken onun yiizeyinin piiriizliik derecesi bir takim taramalar
ve noktalar yardimryla belirtilir ki kagit iizerine resmedilen bu doku bir yapay dokudur. Ciinki
resme elle dokunulursa, elde hicbir zaman o cismin yiizeyinde gergekte hissedilen doku etkisi
olusmaz. Buna karsilik gozle bu resme bakildiginda o cismin yiizeyindeki piiriizlilik derecesi
oldukga iyi anlagilabilir. Bu bakimdan yapay doku resimde, kumas desenlerinde ya da gergekte
malzemeye vermek istedigimiz piiriizliiliigii anlatmak {izere tasarimda ve ayrinti detay resimle-
rinde ¢ok kullanilir. Yapay dokulara gorsel doku da denilebilir (Giing6r, 1983). Gorsel dokular,
renkler, tonlar, gizgiler, motiflerden olusur. iki boyutlu elemanlardir. (Gokaydin, 2002). Her yii-
zey kendi karakteristik acik, koyu ve yansitma 6zelligine sahiptir. Sanat¢inin malzemesiyle us-
taca yeniden iiretildiklerinde bu taklitler, nesnelerin gercek ytizeyleriymis gibi yanilgisina sebep
olabilir. Gergek gibi goriinen ama aslinda ger¢ek olmayan ytizeyin niteliginin taklit doku oldugu
sOylenir. Taklit dokular, seyleri taninabilir yapmak i¢in kullanighdirlar, daha da 6tesi bizler on-
lar1 izlerken zengin bir dokunsal haz deneyimleriz. Hollandali ve Flaman ressamlar mitkemmel
dogal etkilere sahip natiirmortlar iirettiler. Eserleri taklit dokuya duyduklar: adanmiglik ve tut-
kuyu gosterir. I¢ mimarlar bu teknigi, taklit tag veya damarli mermer gibi sahte yiizey boyama
islemleri yaparken kullanir. Taklit doku genellikle, fotografik detaylar kullanip gercekligine ikna
ederek goz aldatmacasi yapmaya calisan trompe loeil resimleri ile iligskilendirilir. Simiilasyon,
kendi bagina oldukga etkileyci bir beceri olabilen bir kopyalama teknigidir. Ancak bir izleyici
kompozisyonun sundugu her seyi deneyimleyebilmek icin detay zenginligini asmak zorundadir
(Ocvirk vd., 2015, s. 172).
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Resim 3’te hiperrealist sanatg1
Ralph Goings’'in “Cream pie” isimli
¢aligmasini goriiyoruz. Hiperrea-
list sanatcilar caligmalarinda gorsel
dokuyu en detayl: bicimde kullan-
maya calisirlar. Firga izleri goriin-
memesine ragmen yansittiklar
objenin dokusu neredeyse gercek
denilebilecek sekildedir. Fotogra-
fik goruntiiler ile iki boyutlu ylizey

tizerinde {i¢ boyutlu bir yanilsama

olustururlar. Goings’in bu ¢aligma-
Resim 3. Yapay doku / Gor el dokuya 6rnek; Ralph Goings, Cream Pie, 1979, oil on canvas. smda; parlak piiriizsiiz bir zemin
tizerinde bir dilim pasta ve bir fincan kahve goriiyoruz. Kullanilan tabak ve fincan i¢in porselen
diyebiliyoruz, ¢iinkii maddenin dokusu oldukea gercek denebilecek sekilde yansitilmis. Kahve
fincaninin yaninda duran kagik igin, ayn1 yiizey tizerinde ayni boya malzemeleri kullanilarak
yapildig1 halde metal diyebiliyoruz. Tiim resim yagl boya ile yapilmis olmasina ragmen, tiim
objelerin dokusu birbirinden farkli géritnmekte; pastanin kremasi, metal kagik, porselen tabak
ve fincan, daha geride duran cam bardak, pecete ve catal. Oysa tuval ylizeyi tizerinde elimizi
gezdirecek olsak hig bir piiriiz hissetmeyiz. Bu doku sadece gorsel olarak algilanabilen yapay

dokuya iyi bir 6rnektir.

Doku diger sanat elemanlar1 arasinda belki en 6zgiin olanidir, ¢iinkii hizlica iki duyu stirecini
harekete gecirir. Dokunma duyusu yoluyla daha yakindan ve daha dramatik olarak kavranir,
ama ayn1 zamanda dokuyu gorebilir ve buna bagli olarak hissini tahmin edebiliriz. Bir resmi
ya da heykeli seyrederken, sanat¢inin sekil, renk ve deger oriintiilerini kullanig karakteristigi
yoluyla objeleri taniyabiliriz. Ama ayn1 zamanda sanat¢inin bu nesnelerin yiizey karakterini
isleyisine de tepki verebiliriz. Boyle bir durumda, hem gorsel hem de dokusal deneyimler edi-
niriz (Ocvirk, vd, 2015,s. 172). Yani gorsel ve gercek dokular ayri ayri olabilecegi gibi, bir arada
da bulunabilirler. Hali yiizeyi gercek ve gorsel doku birlikteligine giizel bir 6rnektir. Hal1 ylizeyi
hem gergek hem gorsel doku ile ortiilidiir (Gokaydin, 2002).

Haliya deginmisken gorsel dokulara verilebilecek en iyi orneklerden biri olan oriintiiden
bahsetmek yerinde olacaktir. Doku ile oriintii arasindaki fark boyutluluktur. Oriintii tekrarlar-
dan olusur ve ytizeyin dokusu ile ilgili degil goriintiisii ile ilgilidir. Ancak gorsel dokusu bulunur

ve ¢ogunlukla siisleme olarak hizmet verir. Bunlara geometrik doku da denir.
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Resim 4. Gorsel doku (geometrik yapili doku) ya da oriintii 6rnegi, EI- Hamra Sarayrndan mozaik 6rnegi.

El- Hamra mozaik 6rneginde de gordiigiimiiz gibi boyle bir yiizeyde gordiigiimiiz ve do-
kundugumuzda hissettigimiz sey birbirinden oldukg¢a farkli olacaktir. Dokundugumuzda diiz
bir ylizey hissederken, gordiigtimiizde renklerin agik-koyu olmasi, sekil ve motiflerin igige geg-
mesinden kaynakli optik illiizyon denebilecek bir hisle kars: karsiya kaliriz. Bu his troemp loil
resimlerindeki gergeklik yanilsamasi olmasa da bir sonsuzluk dongiisii hissine isaret edebilecek
bir histir. Kaleydeskoplar gercek minik cisim pargalar: kullanarak bir mercek yardimiyla bak-
mamizi saglayarak benzer bir his yaratabilirler. Béyle diisiiniildiigiinde farkli bir agidan da olsa
halilar da oldugu gibi kaleydeskoplar da hem gercek hem de gorsel dokuya 6rnek olabilirler.
Dokular1 siniflandirmak bazen zor olsa da bu tip dokulara bir 6rnekte icat edilmis dokulardur.
Cogunlukla dekoratif zenginlestirme ve goreli iistiinliik veya vurgu ve hareket icin kullanilirlar.
Sanatgilar genellikle bir deneyime ya da siradan gergekligin disinda bir yere ¢agrisim yapmak,
izleyiciyi sasirtmak i¢in icat edilmis dokular: kullanirlar. Brian Fridge'nin “Ardisik Kubbe” isimli
caligmasi buna 6rnek olarak gosterilebilir. Ardigik kubbe, sanat¢inin buzdolabr dondurucusu-
nun i¢inin 7 dakikalik videosudur. Videonun malzemesiyle sanatgr icat edilmis ya da olusturul-
mus bir doku yaratir. Bu malzemenin zaman bazli boyutu normalde goriilemeyecek imgeleri

ortaya ¢ikarir ve mini evrenler yaratir (Ocvirk, vd, 2015).
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Resim 5. Icat edilmis doku 6rnegi, “Vault Sequence (Ardisik Kubbe)”, Brian Fridge.

5. DOKUNUN DUYUMSANMASI

Duyumsamak, (-i) duyular aracilifiyla bir seyi algilamak demektir (tdk). Felsefe ve sanat
alaninda Willhelm Worringer’in yazdig1 “Soyutlama ve Duyumsama /Ozdesleyim (Abstraction
und Einfiithlung)” ve Gilles Deleuze’nin Francis Bacon iizerine yazdigi “Duyumsamanin Man-
t1g1” konu ile ilgili ele alinabilecek iki 6nemli eserdir. Ancak ikiside olduk¢a genis bir igerige
sahiptir ki burada yalnizca ikisinin de duyumsama tanimlarina kisaca yer verilecektir. Worrin-
ger duyumsamayi soyutlama ile yanyana getirerek iki kavrami da kendi i¢inde ve birbirleriyle
iligkilendirerek sanatin diigiinsel boyutuna 6nemli agiklamalar getirmistir. Ona gore duyum-
sama eyleminin sart1, genel kavrayici bir etkinliktir. “Her duyulur obje, benim igin var oldugu
stirece, daima iki 6genin, duyulur veri ile benim kavrayici etkinligimin bileskesidir. Estetik haz,
bir objede kendi kendimizden duydugumuz bir hazdir” der (Worringer, Cev. Tunali, 1985, s.
16). Arastirmanin temelini olusturan bu ctimleler, doku ile duyumsama kavramlarini yanyana
getirme ihtiyacini agiklar niteliktedir. Doku ister dokunsal ister gérsel olsun bir nesneyle olan
aradaki bagi kilan bir unsurdur. Boylelikle belki de kendimizden duydugumuz hazza bir objeyi
aract kilmis oluruz. Yani doku bize ayna olacak varlikla aramizda bir bag olusturur. Varoluscu
psikolog Rollo May de “ bir nesneyi ona duygulanimsal baglanisimiz olmadan goéremeyiz” der
(May, Cev. Oysal, 2016). Worringer duyumsamanin 6z itibariyle soyut sanatta vuctit buldu-
guna vurgu yapsa da Deleuze Cezanne ve Baconin sanatini ele alarak konuyla ilgilenmistir.
Cezanne figure giden yola basit bir ad verir; duyumsama. Figure, duyumsamayla iligkili duyulur
bi¢cimdir; dogrudan dogruya sinir sistemine etki eder, yani tene. Soyut bi¢im ise beyin dolayi-
muyla islediginden beyne hitap eder. Duyumsama kolay olanin, 6nceden yapilmigin, klisenin

tersidir, ayn1 zamanda sansasyonel olani, kendiliginden olanin da tersidir. Duyumsamanin bir
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ylzli 6zneye bir yiizii nesneye cevrilidir (Deleuze,Cev. Batukan ve Erbay, 2009,s 40). Dokuda
boyle degil midir? Varolan nesnenin kendi yapisini yansitirken ona dokunan ya da géren kisinin
de kendi ge¢mis deneyimlerine bagl olarak hissettigi seydir. Bacon séylesilerinde sik sik “du-
yumsamanin diizenleri’, “duyumsal diizeyler”, “duyulur alanlar”, ve “hareketli sekanslar’dan soz
ederken ne demek istiyordur. Basta her diizene diizeye veya alana spesifik bir duyumsamanin
karsilik geldigi sanilabilirdi; Bu durumda her duyumsama bir sekansin ya da bir dizinin i¢cinde
bir terim olacakti. Resmin 6zellikle de Bacon’inkinin dizilerle ilerledigi kesindir. (Papa dizisi,
portre dizisi, agiz dizisi gibi). Her bir duyumsama c¢esitli diizeylerde, farkli diizenlerde ya da
¢oklu alanlardir (Deleuze,Cev. Batukan ve Erbay, 2009, s. 41). izleyiciye vermek istedigi duygu-
yu gruplara ayiriyor ve diziler halinde konuyu isliyor olabilir mi?

Dokuyu duyumsamak adina onu da kendi i¢inde bir diziye ayirmak miimkiindir. Ciinki
dokular da duyumsayan kisi igin farkli alanlarda farkli etkiler yaratir. Giingér (1983) bunu iig
baslikta toplamistir. Bunlar;

« Dokunun kendi etkisi; Insanlar hayatlar1 boyunca elle dokunarak hissettikleri dokular1
ayn1 zamanda da piuriizleri gorerek dyle keskin aligkanliklar edinmislerdir ki, artik elle dokun-
madan cisimlerin dokusu hakkinda s6z soyleyebilirler. Bu aligkanlik sayesinde gorsel idrak bir
nevi doku organi gibi gorev yapar. Ornegin; sert dokulu cisimler oldugundan daha yakinda,
yumusak dokulu cisimler oldugundan daha uzakta goriiniir.

o Dokulu malzemenin renk etkisi; sicak renkler ad1 altinda toplana sar1, kirmizi ve turuncu
renklere sahip cisimler olduklarindan daha yakinda, yesil , mavi ve mor gibi soguk renkler ol-
duklarindan daha uzakta gériiniirler.

o Dokulu yiizeylerin parlakliginin etkisi; parlak cizimler oldugundan daha yakin, mat ci-
simler daha uzakta goriiniirler.

o Nasil gordiigiimiizden ¢ok nasil hissettigimiz konusuna deginecek olursak; yumusak
dokulu cisimler insanda sitkunet ve rahatlik duygulari uyandirirken, sert cisimler dinamik duy-
gular olusturur. Sert dokular insan1 uyanik tutar, azim ve iradesini destekler, keza insana heye-
can verir (Glingor, 1983, s. 27). Bu sebeple, resimde doku kullanimi yansitmak istenilen duygu-
yu izleyiciye ulastirmak adina hayli 6nem tagir. Ayni sekilde mekan tasarimlarinda, endiistriyel
tasarimlarda, moda tasariminda da 6nemi yadsinamaz.

SONUC

Temel tasarim elemanlarindan biri olan doku, 6zellikle resim sanatinda, yalnizca organik bir
deger olarak dogal-dokunsal degil, yapay-gorsel olarakta yer almaktadir. Her ne kadar resim
sanatinda 20. Yiizyilda biligli olarak kullanilmaya baslansa da, geriye dontip bakildiginda ma-
gara resimlerinden itibaren tiim sanat tarihinde dokunun etkisi goriilmektedir. Teknolojik ge-
lismelerle birlikte doku gesitleri de artmus, hatta artik giicliikle siniflandirma yapilmaktadir. Bu
aragtirmada, doku yalnizca bir gorsel tasarim elemani olarak ele alinmamus, felsefi derinligi de
g6z 6niinde bulundurulup, duyumsamak kavramu ile iligkilendirerek aciklanmaya ¢aligilmigtir.
Sanat egitiminin her diizeyinde yapilabilecek doku ¢aligmalar1 olsa da (gergek dokulu cisimlerle
ylzey lizerinde tasarimlar, kagit tizerine ¢ini miirekkebiyle doku uygulamalar: yada geometrik
oruntiili motif tasarimlar: gibi) lisans ve lisans {istii diizeyinde sanat egitimi ile birlikte, felsefe

ve psikoloji alanlar1 da ise kosularak yapilacak aragtirmalar da alana 6nemli katkilar saglayabilir.
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