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~Ozet: Bu calismada tarihsel gergegin cegitli edebiyat eserlerinde kurmaca

diinyaya nasil yansidigi islenmektedir. Tarihsel gercekligi tam olarak
agikliga kavusamamis Seyh Bedrettin olayi, Tiirk edebiyatinda cegitli
yazar ve gairler tarafindan islenmis ve her sanatgi olay: kendi diisiince
yapisina gore yorumlamistir. Nazim Hikmet Simavna Kadisioglu
Seyh Bedrettin’'de gsiir yoluyla, Orhan Asena Simavnali Seyh
Bedrettin’'de tiyatro yoluyla, Mustafa Necati Sepetgioglu ise
Daragaci’nda roman yoluyla ayni konuyu farkl bakis agilarindan ele
almigtir.

Anahtar sozciikler: Tarih, ve edebiyat, gercek, kurmaca, Seyh
Bedrettin, Nazim Hikmet, Orhan Asena, Mustafa Necati Sepetcioglu.

Summary: In this article, the relationship between the real world and
fictitious world has been emphasized. History as a written record of real
world past events may shed light on the fictitious world created in novels,
short stories, dramas or poems. Seyh Bedrettin event, which is the one of
the real world past events (historical event) is one of the vague events of
Ottoman Empire. The reflection of this event on the fictitious world
created in Turkish literature is quite interesting. Since the event itself in
history is vaque the interpretation of it is various. In other words each
author has reflected his point of view hile mentioning this event in
literature. Nazim Hikmet’'s poem called Simavna Kadisioglu Seyh
Bedrettin, Orhan Asena’s drama called Simavnali Seyh Bedrettin,
Mustafa Necati Sepetgioglu’s novel called Daragact consist of different
interpretations of Seyh Bedrettin event from those authors’ and poets’
point of view. So history is one of the sources to interpret literary works
and Seyh Bedrettin event is an example of this.

Keywords: History and literature, real world, fictitious world, Seyh
Bedrettin, Nazim Hikmet, Orhan Asena, Mustafa Necati Sepetcioglu.

I. TARIHSELIN CEVRESINDE

Hangi bilim dalinda ¢aligirsanmiz caligin, en azindan su iki 6zelligi gézden
uzak tutmanmz olasi degil: “Insan” ve “zaman”. “‘Seyh Bedreddin’ ya da Tarihsel
Gergeklikten Kurgusal Soyleme” baglikli bu ¢alisma, insan ve zaman kavramlarinin
birbiri ile siki sikiya ortiigtiigii edebiyat ve tarih bilimlerinin ortak ¢aligma alani ile
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sinirlandirilacakutir. Iste bu noktada, bizi tarih agisindan ilgilendiren gergek, tarihi
oncelikle insanlik siirecinin bellegi olarak kabul edip, tarihi olaylarin ardinda yatan
diisiinsel yap1 ve kronolojinin bu diisiinsel yapiya etkisini aragtirmaktir. Edebiyatla
ortiigtiigii nokta ise, bu etkilesimin kurmaca diinyaya ne sekilde ve ne oranda yansi-
digidir.

Bu sorunun cevabini bulmak igin tarihte var olan, “Seyh Bedreddin” olayin-
dan yola ¢ikilmigtir. Ciinkii, tarihte, “Seyh Bedreddin” olayi, heniiz tam anlamiyla
acikliga kavusturulamamis bir gercekliktir. Seyh Bedreddin hakkindaki bilgilerin ek-
sikligi, malzemenin yetersizligi, yiizyillar boyunca resmi tarihgiler tarafindan tarih
kitaplarinda bilingli olarak, nesnel bir sekilde Seyh Bedreddin’in konu edilmemesi,
diger yandan Seyh Bedreddin olayinin toplum bilincinde yagamaya devam etmesi,
olayin degisik yorumlara sebep olabilecek yapisi, bir isyan hareketinin degisik do-
nemlerde, degisik insanlar tarafindan i¢inde bulunduklar: ideolojilere gore yorum-
lanmis olmasi gibi ard arda siralanabilecek pek cok neden, hem tarih hem de edebi-
yat yapitlari igin bir 6rnek olay olusturacak niteliktedir.

L1. Gergek-Kurgu Iliskisi

“Seyh Bedreddin” olayindan yola cikarak, bir tarih-edebiyat iligkisi kurul-
maya calisilirken her iki sosyal bilimin de tanimlarini yapma cabasina
girilmeyecektir. Ciinkii gerek tarih gerekse edebiyat kavramlar iizerine yapilmig son
caligmalar tarandi11 zaman ortaya ¢ikan temel sonug su olmustur: Bilim adamlari,
tarih bilimine, edebiyata, edebiyat iiriinlerine; donemlere, donemin sosyal, felsefT,
siyasi, dini, bakis acilarina veya yazarlarin ve bilim adamlarimmin iginde
bulunduklar1 kosullara, bilgi birikimlerine, kiiltiir diizeylerine; ya da okuyucunun
algilama giiciine gore yeni tanimlamalar getirmektedirler.

Bu saptamada gozden uzak tutulmamasi gereken ¢ikis noktasi ve temel bakis
acis1, tarihin de edebiyatin da bir yaratici tarafindan, yeniden onun bakis agisi, biri-
kimi, kiiltiir diizeyi, doneme ait hakim goriigler ve kabuller agisindan meydana geti-
rilmig olmasidir. Ve bu yaratim siirecinde, tarihgi ve edebiyatgi zaman zaman ayni
malzemeyi degerlendirmek durumunda kalabilirler (“Seyh Bedreddin” olayinda oldugu
gibi). Oyleyse malzemeler ayni oldugu halde, ortaya ¢ikan yaratinin tarih ya da
edebiyata aitligini belirleyen temel ve tek unsur, degerlendirme ve islenme
sonucunda olusan iriinde (yani edebiyat veya tarih yapitinda) goriilebilir. Clinkii
tarihi de edebiyati da degerlendiren ve yorumlayan, bu yolla yaratan kisi, gii-
niimiiziin insanidir ve giiniimiiz kosullarinda yasayip yaratmaktadir. Bu diisiinceyi,
bir tarih aragtiricisinin bakig agisindan somutlamak gerekirse:

Biz ge¢misi ancak giiniimiiz agisindan inceleyebilir, gegmis anla-
yisimiz1 bugiiniin goézleriyle olusturabiliriz. Tarihgi ¢aginin insamdir ve
¢agina insan varolusunun kosullar ile baghdir. Kullandig1 - demokrasi,
imparatorluk, savag, devrim gibi kelimelerin kendilerinin bile, onlar1 ayi-
ramayacag bugiine 6zgii anlam yiikleri vardir (Carr 1993: 31).

Ayni ¢agda yasayan, ayni gergeklerden yola ¢ikan, zaman ve mekan kavramla-
rint bir olug siireci i¢inde degerlendiren, insani temel alan ve olaylar: biitiinleyen,
gegmisi ve giiniimiizii tamamen degil sinirlandirarak yorumlayan bu iki disiplinin
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ayrildiklar1 tek yer olan yapitlarin kurgu diizeninin degerlendirilme kriterleri ve
uyguladiklari metotlar da birbirinden bagimsiz ve farkhdir.

Eserlerin yorumlanmasina gegmeden 6nce, metot ve degerlendirme kriteri ac1-
sindan birka¢ nokta agiga ¢ikartilmalidir. En kaba soyleyisle, bir tarih yapitinda,
gecmigten giiniimiize kadar insanligin yasadig: her tiirlii 6nemli olay, hareket, ol-
musg, bulunmus ve kilinmig sey, belli bir metotla iglenmis ve bu yolla insan ve
toplumlarin zaman ve mekan icindeki gelisimi de saptanmigtir. Tarih yazari, bu
sekilde bir degerlendirme yaparken, segme ve ayiklama yoluyla bir sinirlandirmaya
gider. Tarafs1z olma zorunlulugu tagiyan tarih yazari, belge ve kanitlar kullanarak
bir gerceklige ulagsmaya ve kavramlari agiklikla tanimlamaya caligir. Zaman
boyutundaki kargilagtirmalarla (es zamanli ya da ard zamanl kargilagtirmalar)
yorumlar yapar. Par¢adan biitiine ulagma cabasi icindedir. Ancak su géz 6niinden
uzak tutulmamalidir ki, tarih yazar “elbette olgular, olaylar ve belgelerden yola
cikar fakat olgular, olaylar ve belgeler kendi baslarina tarihi olusturmaya
yetmez”’(Carr 1993:25). Bir yorumcuya ihtiyaci vardir.

Su ana kadar, tarih bilimi i¢in sdylenenler ayn: zamanda edebiyat icin de ge-
cerli dogrular1 olusturmaktadir. Oyleyse her iki alanda varolan su iki anahtar
kavrami, hem tarih hem de edebiyat agisindan bir kez daha irdelemek gerekir: Insan
ve gergek. Tarih yazari, nesnel olmak amaciyla insani, daha dogru bir deyisle
insansal bir 6zellik olan siibjektiviteyi dislamak zorundadir.

... Tarih, bir bilim olabilmek icin, “genel olarak insanmin”, bagka
deyisle en biiyiik ¢ogunlugun yagamini diizenlilikleriyle anlayip agiklamak
durumundadir. Ciinkii, “tarihi yapan” ana etken, bireysel ve biricik (baska
deyisle benzersiz) olgular degil, tersine yinelenen, diizenlilikler gosteren
olaylardir (Ozankaya 1992: 7).

Opysa, tarihten farkli olarak, edebiyatin 6ziinii, bireysel ve biricik olgular ve
bu olgularin merkezindeki, (yaratici ya da yarat1 icinde yer alan) insan olusturur.
Nermi Uygur’un deyimiyle:

Ne peki bir edebiyat yazisini, edebiyat kilan sey? Bana kalirsa
konu da, bilgisel igerik de, sozciiklerin se¢imi de, iislip da edebiyati belir-
latmada yetersiz her biri. Cokgoriiniimli bir yapis1 olan edebiyatin ne ol-
dugunu kavramak i¢in bagka ozellikleri de ise karigtirmak gerekir. Bunla-
rin belki de en 6nemlisi, bir edebiyat yazisimin insan agisindan yazilmig
bir yazi olmasidir. (...) Insan olmasaydi edebiyat da olmayacakti. Diliyle,
caligmasiyla, bicimlendirme giiciiyle insandir edebiyat yaraticisi. Edebiyat
yapitinin yoneldigi ortam da insan ortamudir: Insan igindir edebiyat, in-
sandir edebiyati okuyan, anlayan, verimlendiren; insana sunulmustur ede-
biyat, insandir edebiyati degerlendiren. (...) Tiirii, konusu, degeri ne olursa
olsun her edebiyat yapit1 insan agisindan yazilmigtir; bu, dogrudan dog-
ruya yazinin kendisine sinmistir, yazar ile okuyucuyu hesaba katmaksizin
yazinin kendisinde gosterilebilir; boylesine bir 6zellik bezenmemis hig
bir edebiyat yapit1 yoktur (Nermi Uygur 1985: 14-15).

Edebiyat yapitlarinda, “insanin varlig1”, iki 6zelligi de beraberinde getirir.
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Oznellik (bu 6zellik subjektif olmay1 gerektirir ve tarih bilimi ile taban tabana zit-
tir) ve canlandirma. Bu bakig agisini, edebiyat metinlerinde, tarihi konular isle-
yen Orhan Asena, su sekilde degerlendirmektedir:

Tarih iki boyutludur. Sanat ii¢ boyutlu. Tarihte en 6nemli boyut
eksiktir: Can boyutu. Tarihin kusbakisi alinmig fotografinda kabartilar da
cokiintiiler de goziikmez. Ormandaki aga¢ gozden kagar. Oysa sanatg, hari-
tay1, haritada ormani degil, o aaci1 goriir; agaca kus dalisi yapar... Kisaca,
agacin yagamini bir canh siire¢ olarak yakalar (Asena 1987: 20 Haziran).

Oyleyse, edebiyat yazari, insanin kendisiyle ve gevresiyle kurdugu bagda tra-
jik, dramatik ya da komik unsurlardan segmeler, ayiklamalar yaptiktan sonra bunu
dilin biitiin olanaklarini kullanarak (s6z sanatlar1 gibi) ve belli bir formda (siir, ti-
yatro, roman gibi) diizenler. Bu diizenlemede, heyecan ve ilgi uyandirma esastir. Bu-
nun igin de, edebiyat yapitinda siirekli bir ¢catisma goriiliir. Bu, elde olanla, olmasi
istenen arasinda yaganan gatigmadir. Yapitta; trajik, dramatik, epik ya da komik ...
unsurlar bu yolla agiga ¢ikar. Goriildiigii gibi, tiim bu unsurlarin bir sonucu olarak,
edebiyat yapitlarindaki “gercek” kavramu, tarih biliminde oldugu gibi genel dogrular
icermez. Oyleyse bir edebiyat yazari, tarih yazarina gore, yaratisinda daha 6zgiirdiir.

Edebiyat yapitinda, sadece yazarin gercegi dile getirilir ve bu gercek hayatin
gercegi ile uyusmak zorunda degildir. Oysa, tarih yazarlari, yapitlarina kendi bakis
agilarin1 damitarak yansitsalar bile, sonug olarak genel dogrulari, tabularint yikamaz-
lar, belgelere dayanarak devrin gergegini yansitmak durumunda kalirlar. Ciinkii ta-
rihgi, malzemesine ve delillere kendini inandirmak zorundadir. Aksini savunamaz.
Buna kargin bir edebiyat yazari, olaylara ve insanlara 6nyargisiz yaklagabilir. Tu-
tumu; elestirel, yergici, onaylayici, heyecan verici olabilir. En genel anlamda bir
sema ile tarih ve edebiyat arasinda anlattiklarimiz1 somutlastirmak istersek, su sonug
ortaya gikar:

TARIH
-Hayatin gergegi anlatilir.
-Objektif olmak esastir.
-Secilmig gergekler vardir.
-Olasihiklar iizerinde durur,
kanitlar, belgeleri aragtirir ama
olasiliklardan bahsetmez.
-Olaylar 6n plandadir.
-Tarihgi bir sanatgr tavrina
girebilir, hatta onun gibi
diigiinebilir. Yorum yapabilir,
hayal giiciinii kullanabilir. Buna

EDEBIYAT

-Sanatin gergegi anlatilir.
-Subjektif olmak durumundadir.
-Gergegimsiler vardir.
-Olasihklardan bahseder.

-Kisiler on plandadir.
-Edebiyat¢i, hayal giicii,
yaraticthgim estetik ogeler ve
islipla dengeler. Sonugta bir
sanat eseri olusturur.

ragmen olay: aktarandir, sanatgi

degildir.

En gergekgi edebiyat yapiti1 bile, bu durumda yasanmig olam degil, gergege
uygun olani anlatir. Edebiyatta, gergekler arasindan se¢gme, ayirma, bagka bir dlgekle
yeniden yaratma esastir. Bu durumda, edebiyat yapitlarinda, tiirler degistikge, ele ali-
nan gercekler ve onlarin yansittiklar1 degerlerle kurmaca diinyadaki gercekler arasin-
daki benzerlikler de degisir. Iste bu 6zellikleriyle edebiyat yapiti, gelismeye ve de-
gismeye agiktir. Zamanla edebiyat formlari, edebiyatin ilkeleri, dil biitiinliigii, yeni
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diizenlemeler, akimlar, kurallar, edebiyatin zevk alma ve eglendirme yan1 gelisip de-
gisebilir. Boylece gergek kavrami da tiim bu unsurlara bagli olarak gelisip degisime
ugramaktadir.

Her ne kadar Hegel ve Taine, edebiyat yapitini insan ve toplum agisindan bi-
rer belge ve abide olarak nitelendirmiglerse de, giiniimiiziin edebiyat degerlendirmele-
rinde edebiyat yapitinin dogrudan dogruya bir sey 6gretme amaci yoktur. Edebiyat
yapiti, her seyden dnce estetik bir deger tasir. Eger bu 6zellik ikinci planda kalirsa,
yani yazar, edebiyat yapitinda dogrudan bir sey savunmaya kalkigirsa veya bir dii-
slince empoze etme amacin tagirsa o zaman, edebiyat yapiti tarih eseri ile amaglar
yoniinden aynilagir. Bu yolla, yaratilan iiriin de, estetik plandan uzaklagtig ol¢ii ve
oranda edebiyat yapit: olmaktan da uzaklagir.

Tarih, bir edebiyat yazari i¢in miikemmel bir malzeme olusturur. Ancak yu-
karidaki agiklamalardan sonra, tarihi konu alan edebiyat yapitin1 degerli kilan 6zelli-
gin, tarihe baglilik degil, edebiyat yapitinin kendi iginde biitiinliik kazanmasi (form
veya kompozisyon) ve yeni bir diinya (6znel yarat1) olusturmasidir. Buna ragmen,
edebiyat yazari, tarihi degistiremez ama, onu gorgiisii, bilgisi ve kiiltiirii oraninda
yeniden yorumlar, yazar ve ayrintilarla zenginlestirir. Bu yaratma siireci icinde de,
tarihten ¢ok tarihi yaratan olaylar zinciri, olaylar orgiisii ve kisilerle ugragir. Tarihte
kisiyi esas alan edebiyat yazari, sanat¢t olmanin avantajiyla, tarihi gerceklere birden
¢ok bakig agis1 katabilir. Boylece tarih kaynaklarinda géremedigimiz insan psikolo-
jileri, insanin hirslari, insanlararas: iligkiler, catismalar, celiskiler, trajik ve drama-
tik yonler... edebiyat yapitinda, dile gelmek icin bir ortam yakalar.

Tiim bu diizenlemelerin sonucunda, tarihi konu alan edebiyat yapiti ile yazar,
okuyucusuna bir tarih bilinci vermek zorundadir. Toplum hafizasi (toplum hafiza-
sindan kasdedilen sey tarihtir) da, tarih bilincinin olugmasina eslik eder.

Her defasinda, edebiyat yazari tarihe yonelmez. Tarih yazari da, belgenin sus-
tugu yerde edebiyata, 6zellikle yazili ve sozlii iiriinlere yonelir. Clinkii toplumun bi-
lingalt, s6zlii edebiyatta yasar (Ornegin destan, efsane, menkibe, atalar sozii gibi.).
Diger yandan ge¢mis zaman iginde, edebiyat yapiti basiimigsa ve elde mevcut ise o
giiniin estetik anlayigini, bozulmadan giiniimiize tagir. Edebiyat yapit1 kullandig1
malzeme geregi (halkin dilini kullanir), ve hitap ettigi ziimre geregi (belli bir top-
luma ait olma), halkin kiiltiirel, manevi, siyasal ve toplumsal gelisimi hakkinda do-
layli yoldan fikir verir ve bu yoniiyle de tarihe 1g1k tutar.

Tarihi konu alan edebiyat yapitlar ise, tarihi yaganan zaman iginde canli
tutma 6zelligine de sahiptir. Bu yoniiyle de okuyucunun tarihe ilgisini siirekli tuta-
rak, tarih-edebiyat etkilesimini de siirdiiriir. Tarihi konu alan edebiyat yapitlarinda
zaman ve mekan farkliligina ragmen (tarihi konu alan edebiyat yapitinda, anlatilan
zaman ile okuyucunun edebiyat yapitini okudugu zaman birbiri ile hi¢ bir sekilde
ortiismez) temel insani unsurlar ortaya konuldugu i¢in, ge¢misle su an arasinda bir
suireklilik de olugturulmus olur.

Tarih-edebiyat baglaminda, tiim bu etkilesimlerin bir sonucu olarak, bir ede-
biyat yaraticisinin temel yapidaki uyusumlar diginda, tarihe yonelmesi konusunda
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ozetle sunlar denilebilir':

1. Tarihi konular, ¢esitli sebeplerden dolay: (sahsi ¢ikarlar, sansiir ... gibi)
yasadig1 giiniin sorunlarina deginemeyen edebiyat yazarinin siginagidir. Giiniin
olaylar: tarihi bir atmosferde anlatilabilir. Bu yolla tarihsel olaylar ve giiniimiiz
gercekleri bir sekilde ortiigtir.

2. Milliyetgiligin, Milli devlet ve devamlilik diisiincesinin kuvvetlendigi,
tilke sinirlar1 iginde diisman giiclerin varliginin hissedildigi donemlerde tarih konusu
yogun olarak edebiyat yapit1 igerisinde islenir. Bu durum, romantik diisiince ve ide-
alist felsefe ile de yakindan baglantilidir2.

3. Ulusal bilincin uyandigi, ulusal birligin kurulmaya c¢alisildig1 donemlerde
(Istibdad Dénemi ve Cumhuriyetin ilk yillarinda oldugu gibi) de tarih, konu olarak
stk¢a bagvurulan bir kaynaktir. Ancak estetik kayginin bildiri, propaganda y6niine
tistiin geldigi zamanlarda tarihi konu alan edebiyat yapitlari tarih gergekliginden ve
nesnelliginden uzaklasabilir.

Goriildiigii gibi tarihi konu alan edebiyat yazarlarinin asil amaci, bu konu
cergevesinde ¢ogu kez, cagdas ve giincel sorunlara deginmek, 6rnek olmak, bir uyari
vermektir (And 1970: 768). Bu durumda edebiyat yapitinda, tarih konusunun iglen-
mesi, tarihi gercekleri aydinlatmaktan ¢ok, giiniin toplum yapisini ve insanini ver-
mek i¢in bagvurulan yollardan biridir.

II. TARIHSEL GERCEKLIK / BIR HAYATIN ANATOMISI

Tarihte, Seyh Bedreddin, resmi ideolojiye karsi gelmesi dolayisiyla siyasi
(Musa Celebi ile taraf olup Mehmet Celebi’ye kargi olmasi), bir isyan ¢ikarmasiyla
toplumsal (Musa Celebi’nin 1413 yilinda, kardesi Mehmet Celebi’ye yenilmesi so-
nucu devlet idaresinin Mehmet Celebi’nin ele ge¢gmesi, Seyh Bedreddin’in bu miica-
delede yenilen kardesten yana taraf olmasi), tinlii bir fikih alimi ve mutasavvif ol-
mastyla dini ve hukuki (Variddt yazari) agidan 6nem tasiyan bir sahsiyettir.

Seyh Bedreddin olayini, birinci elden aktaran resmi Osmanli tarih
yazarlarimin timii, (Seyh Bedreddin ile ayni donemde yagayan vak’a-niivislerin
yazdiklari, Dervis Ahmet Asiki’nin Asikpasazdde Tarihi, Dukas’in Dukas Tarihi,
Stikrullah bin Sihabeddin’in Behgetii’t Tevdrih’i ve daha sonra II. Beyazit devrinde
yazilan tarihler, Miiderris Mevlana Mehmet Negri’nin Cihdn-niima adl kitabi, Idris
Bitlisi’nin Hegt Behist’’i gibi) Abdiilbaki Golpimarli’dan (1966) 6grendigimiz
kadariyla, Seyh Bedreddin’i, devlet diizenine karsi gelen biri olarak goriir ve
anlatirlar. Bu yoniiyle de, Seyh Bedreddin olayina, siydsi ve suglayici bir yan
katarlar. Oysa, Seyh Bedreddin’in giiniimiize ulagsan yapitlarinda, onun ne sekilde bir
diizen istedigi veya onerdigine dair bir aciklama goriilmemektedir. Bilinen gergek,
Seyh Bedreddin’in, Fetret Doneminde (1402-1413), Mehmet Celebi ve Musa
Celebi’nin tahti ele gecirmek i¢in yaptiklart miicadelede, Musa Celebi’ye taraf
oldugudur. Bu miicadelede, Musa Celebi’nin yenilmis ve diger kardegin tahta ¢ikmig

I Metin And’in makalesi (1970), bu konuda yararlanilan temel kaynaktir.

Bu konuda, Sadik Kemal Tural’in (1976), (1982), (1985), (1986) ¢aligmalari dikkate alinmigtir.
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olmas: sonucu, Seyh Bedreddin, resmi ideolojinin kargit1 bir pozisybnda kalmistir.

Boyle olmakla birlikte, yine de suglayici tavrin, Abdurrahman Seref Bey,
Hayrullah Efendi, Dagistanli Murat Bey, Baba Rifki, Ahmet Rasim, Ahmet Resit,
Serefettin Efendi ve Bezmi Nusret Kaygusuz? gibi yazarlarin eserlerinde de devam
ettigini goriiriiz. Sadece, Ibn-i Arabsah’in Ukidii’n-Nasiha adli yapiti ile, Tagkdprii-
lizade Ahmet Efendi’nin Sakaayik-i Numaniye adl yapitinda, “Seyh Bedreddin™ ola-
yinin anlatiminda, Agikpasazade’nin kendisinden sonra gelen tarihgileri etkileyen
olumsuz bakis agisini gérmiiyoruz. Tarih kitaplarindaki bu bir iki istisna harig, si-
yasi agidan varilan tiim bu olumsuz bakis agilarina ragmen, resmf tarih yazarlarinin
tiimii, Seyh Bedreddin’in “tasavvuf” ve “fikih” alanindaki derin bilgisini de yadsiya-
mamaktadirlar.

Resmi tarih yazarlarina gore, Seyh Bedreddin, Osmanli “fakih” ve
“mutasavvifi”dir. Fikih bilgisinin yiiksekligi, Cami “al-fusiilayn ve Latdif al-isdrat
adl eserlerinde goriiliir. Ibn-i Arabgah ve Seyyit Serif Curcani gibi donemin tinlii
bilginleri, Seyh Bedreddin’in “fikih” bilgisinin biiyiikliigiinii takdir ederler. Véaridat,
onun tasavvuf goriiglerinin toplandig1 kitabidir. Boylesine biiyiik bir din bilgini
olmasina ragmen, Seyh Bedreddin, 6yle tekke koselerinde, post iizerinde oturan bir
seyh degildir. O, “batini” goriislere egimli, fakat tasavvufun iginde yer alan ve “ehl-i
siinnet” icinde degerlendirilmesi gereken birisidir (G6lpinarh 1966).

Yapitlarindan da anlasildig: gibi, akil ve iman ikilemi, onun din goriisiinde
onemli bir yer tutar. Abdiilbaki Golpinarli’nin (1966: 5-7) belirttigi gibi, Seyh Bed-
reddin’in tarikat zincirindeki ustasi, Seyh Abd - Medyan-i Magribr’dir. Seyh Abi -
Medyan-i Magribi, Ibn-i Arabi’nin seyhidir ve Ibn-i Arabi, ona biiyiik sayg1 goste-
rir. Akilcilik gizgisinin gelismesinde etki eden ustasi ise, Hz. Muhammed soyundan
geldigi kabul edilen Husayn-1 Ahlati’dir. Seyh Bedreddin’e isyan ruhu ise, su kanal-
dan gegmise benzemektedir.

Bizce Bedreddin’in hayatinda ve giristigi harekette en 6nemli rolii
oynayan, Abdurrahman Ibn-i Aliyy Ibn-i Ahmed il-Bestami’dir.
Antakya’da dogan, Misir’a, Sam’a gidip tahsil eden, 834’de (1430-1431)
vefat eden, Munla Fenari’de de okuyan bu zatin tefsir, hadis, fikih
bildigini, fakat bilhassa cefr ve havass-1 huriifa merakhh oldugunu
Baldirzade, “Ravzatii’l- Avliya”da kaydediyor (Golpinarli 1966: 7).

Yine kimi resmi tarih yazarlarina gore, Seyh Bedreddin, ayn1 zamanda da,
“fazilet” sahibi bir insandir. “Ziihd” ve “takva” sahibi oldugu i¢in de fenaliklardan
kaginir. Diger yandan, fikih ve tasavvuf bilgisinin bir sonucu olarak da 6zgiin bir
ogretiye sahiptir. Bu 6gretisi ile o donemde bir ¢ok 6grenci yetigtirmigtir.

Ogrencileri arasinda bulunan Yahudilikten donme Torlak Kemal, Taner Ti-
mur’un (1994: 125) belirttigine gore, sadece 3000 dervigi, Seyh Bedreddin’in 6greti-
sini carpitarak isyan etmeleri i¢in harekete gegirtir. Ancak bu dervislerin,
¢ogunlukla Osmanl Imparatorlugu’nun kurulusundan beri batiya gogen ve dirlik
arayan savascilar oldugu soylenmektedir. Sonugta Torlak Kemal, dervisleriyle

3 Saydigimiz isimler A. Cerrahoglu’nun (1966) kitabindan alinmigtir.
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birlikte, Manisa’da isyan ¢ikartir ve asilarak 6ldiiriiliir. Seyh Bedreddin’in diger bir
ogrencisi olan Borkliice Mustafa da, Aydin ve Karaburun’da, Bedreddin’in goriisleri
dogrultusunda binlerce taraftar toplayarak isyan ¢ikarir. O da, yakalanarak asilir.
Buradan anlagilmaktadir ki, Seyh Bedreddin’in ogretisi, devrin ideolojisi ve
dgrencileri tarafindan yanlig anlagilmigtir. Bu durumda, isyan hareketini baglatanlar,
Seyh Bedreddin’in doktrinini yanlis yorumlayan 6grencileridir.

Kimi resmi tarih yazarlarinin genel goriisii bu sekilde, biiyiik bir bilim ada-
minin, ayni zamanda isyan ¢ikartabilecek bir yapiya sahip olamayacagi konusunda
yogunlagmakta, bunun bir sonucu olarak da, isyan ¢ikartanlarin Seyh Bedreddin’in
ogrencileri oldugu diisiincesine varilmaktadir.

Okuduklarimizdan edindigimiz bilgilerden ¢ikarilan diger bir sonuca gore ise,
Seyh Bedreddin, biiyiik bir din bilgini olmasinin yani sira, siyasi bir gérevi de bu-
lunmaktadir. Bir donem, Musa Celebi’nin kazaskerligini yapmigtir (1411 yilinda).
Musa Celebi, 1413 yilinda kardesi Mehmet Celebi’ye yenilince, Seyh Bedreddin,
1000 akge aylik baglanarak Iznik’e siirgiin gonderilir. Borkliice Mustafa ile Torlak
Kemal ayaklandiklar1 zaman, Seyh Bedreddin, iznik’te kalmaktadir. htilale ne ge-
kilde ve hangi boyutta katildig1, kesin bir sekilde bilinmeyen bir sorun olarak kalir-
ken, Seyh Bedreddin’in siyasi tavrinin Musa Celebi’nin yaninda yer almasi nede-
niyle, halktan ve yenilenden yana oldugu bir gergektir. Diger yandan; Fetret Devri
(1402-1413) sonlarina dogru, iktidari kisa bir siire icin ele geciren Musa Celebi’nin,
Osmanl aristokrasisine Seyh Bedreddin’in diigtinceleriyle cephe aldig1 konusunda da
ileri siiriilen goriigler de bulunmaktadir. Yine giiniimiiziin kimi yorumcularina gore,
Musa Celebi’nin halki, Mehmet Celebi’nin ise toprak sahiplerini temel alan iki
ayri politik diigiinceye benimsemis olduklari diigiiniilmektedir.

Osmanli Devleti’nin, Fetret Devri’nin bunalimindan heniiz ¢ikuigr ve yeni
bir siyasi yapilanmaya gegtigi bir donemde, kendi sinirlar igindeki diizende, en ufak
uygunsuz bir hareketin olugmasina izin veremeyecegi agiktir*. Bu durumda, kimi
kaynaklarda Seyh Bedreddin’in din adamu sifati, onu ihtildlden soyutlamalarina neden
olurken, buna kargilik bagka kaynaklarda, tam tersi yorumlarin yapildig goriiliir:
Soyle ki; Seyh Bedreddin, bir din diigmanidir. Ehl-i Stinnet’in kurallarin yikacak ha-
rekette fiilen bulunmug bir “alevi”, bir “zindiktir.

Tiim bu goriislerin sonucunda en kabagercek olarak denilebilir ki, Seyh Bed-
reddin, din alaninda 6zgiin bir 6gretiye (giiniimiizde “Bedreddinilik” ya da “1g1k”lar
olarak adlandirilan goriig dogrultusunda) sahiptir. Siyasi alanda ise, Fetret Devri'nde,
Musa Celebi ile ayni safta yer almigtir.

4 Mogol istilast sonucu, XIII. yiizy1l boyunca biitiin Anadolu, bir sufi dervig yatag: haline gelir. Bu
kitle daha sonra Osmanli imparatorlugu’nun kurulugunda en biiyiik rolii oynayan unsurdur. Diger
yandan Islami kabiilden sonra kurulan biitiin Tiirk Devletleri iist seviye kadrolan itibariyla hem
Sunni kalmiglar hem de en ileri anlamda Acem zevkinin tutkunu olmuglardir. Siilik ve Alevilik ise,
daima Tiirk zevkine siki sikiya bagh yagamig ve halk kitlesi iginde taraftar bulmustur. Oyleyse
Devlet, ehl-i siinnet inanglarin1 korumak ve savunmak igin dinf ilimlere agirlik vermis, heterodoks
yapi i¢inde sunni olmayanlan ezmistir. Bu durumda Osmanli Imparatorlugu’'nda ¢ikan biitiin
isyanlarin en 6nemli nedeni dini temelli olmugtur. $eyh Bedreddin olaymin digerlerinden farki,
Fetret devri iginde diigiilen siyasi bunalim, iktidar miicadeleleri, halk arasinda savag sonunda
dogan maddi ve manevi sikinti gibi pek ¢ok nedenin sozii edilen din boyutuna eklenmesidir.
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1II. TARIHSELDEN KURGUSAL SOYLEME

Tarihte, Seyh Bedreddin olayinin farkli bicimlerde algilanabilen toplumsal ve
siyasal bir yani oldugu kadar, dini ve tasavvufi bir boyutunun olmasi, tiim bu un-
surlarla bir derinlik tagimasi, diger yandan Seyh Bedreddin’in, yagaminin trajik bir
yaninin da bulunmasi ve asilarak 6liimle biten bir son, elde varolan belgelerle tarih-
sel olay hakkinda verilen yargilarin mutlak dogrulardan uzakta olmasi Seyh Bedred-
din’i edebiyat diinyast igin ilgi ¢ekici hale getirmektedir®.

Ustelik tiim bu unsurlar bir sekilde giiniimiiz yasantisi ile de benzerlikler
(din, devlet, diizen, insan, halk anlayiglar1 agisindan) tagimaktadir. Biraz 6nce sayilan
nedenlerden 6tiirii Seyh Bedreddin olayi, giiniimiiz tarihgilerini, edebiyatgilarini, ma-
gazin ve popiiler basini, sag ve sol ideolojiyi benimsemis gruplar1 bu konuyu ele
almaya tegvik etmistir.

Tarih perspektifimizin olmamasi, tarihsel bir olay olan “Seyh Bedreddin” ko-
nusunda birbirine taban tabana zit olan bu goriislerden genel dogrular1 bulup ¢ikart-
mamizi gliclestirmigtir. Tiim bu giigliige ragmen calismamizda, kurmaca diinyaya
yansidig1 kadariyla, tarihi bir olay olan “Seyh Bedreddin” konusuna, elden geldigince
objektif bir bakis agisiyla yaklagilmaya ¢aligiimistir.

Seyh Bedreddin konusunda, boylesine ¢cok malzeme arasindan bir sinirlama
yapmaya gittigimizde, secimimiz ayni konuyu eserlerine malzeme olarak alan, an-
cak farkli bakis agilarina sahip yazarlar, Nazim Hikmet (siiri), Orhan Asena (tiyatro
oyunu) ve Mustafa Necati Sepet¢ioglu (romani) olmustur.

I11.1. Simavna Kadisioglu Seyh Bedreddin Destant (Nazim Hikmet)

Tarihf bir olay olan Seyh Bedreddin konusu, Tiirk edebiyatinda ilk olarak Na-
zim Hikmet’in siirine konu olmustur. Oyle ki, 1936 yilindan sonra, Tiirk edebiya-
tinda ayni konu ne zaman islenecek olsa, tarihe ait gerceklerden ¢ok, Nazim
Hikmet’in siiri, kendisinden sonra gelen sairleri ve yazarlari etkilemistir. Ciinkii
“Simavna Kadisioglu Seyh Bedreddin Destan”, o zamana kadar Tiirk edebiyatinda
goriilen ilk ve en kapsamli Osmanli tarihine yonelen siir olma 6zelligini tagir
(Giirsel 1992). Diger yandan siir, anlatim agisindan da, doneminin edebiyat
anlayigina gore ileri diizeyde sanatsal bir deger tasir.

Nazim Hikmet, siirini yazma siirecini yapitin onsoziinde anlatir. Bu
agtklama bizim, siiri anlam agisindan ¢ézmemiz igin bir ipucu olusturur.
Hapishanedeyken, bir aksam Mehmed Serefettin Efendi’nin, “Simavna Kadisioglu
Seyh Bedreddin” isimli “risalesi’ni okuyan sdirin, hayal diinyasinda, birdenbire

5 Tirk edebiyatinda, Seyh Bedreddin olay: ilk olarak 1936 yilinda Nazim Hikmet’in “Simavna
Kadisioglu Seyh Bedreddin” adli yapitinda goriiliir. Bundan sonra, Orhan Asena (1969), Erol Toy
Azap Topraklari(1973), Hilmi Yavuz (1975), Mustafa Necati Sepetgioglu (1979), Mehmet Akan
"“Hikdye-i Mahmud-i Bedreddin (1986), Ahmet Telli siirlerinde aynm konuyu iglerler. Rus yazari,
Radi Fig de Ben de Halimce Bedreddinem(1998)adli bir roman yazar. Alman edebiyatinda da
Seyh Bedreddin konusunu igleyen iki yazarin oldugu bilinmektedir. Leopold Schefer (1784-1862)
Der Gekreuzigte Oder Nichts Altes Under der Sonne adh kisa romaninda bu konuyu igler. Daha
sonra Johannes Scher Daemonen adh kiiltir tarihine iligkin tasvirlerinde Seyh Bedreddin’i,Ein
Turkischer Heiland baghg altinda anlatir.
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Bedreddin ve Borkliice Mustafa tipleri canlanir. Ve tarih olayim zihninde yagamaya
baglar.

Bir aspirin olsa. Avuglarimin i¢i yaniyor. Kafamda Bedreddin ve
Borkliice Mustafa. Kendimi biraz daha zorlayabilsem, bagim boyle
gozlerimi sulandiracak kadar agrimasa, ¢ok uzak yillarin kihi¢ sakirtilari,
at kignemeleri, kirbac sesleri, kadin ve ¢ocuk ¢igliklar i¢inde iki 151kl
imit sozii gibi Bedreddin’le Mustafa’nin yiizlerini gorebilecegim.” (Ran
1994: 224-225) (...) “Birdenbire kendimi o bir tiirli goéremedigimiz,
denizle duvarimizin birlestigi yerde, kayalarin iistiinde buldum.
Borkliice’nin miiridiyle yan yana karanhk denizin dalgalarini sessizce
asarak yillarin arkasina, asirlarca geriye, Sultan Giyasettin Ebulfeth
Muhammed bin ibni Yezidiilkiris¢i, yahut sadece Celebi Sultan Mehmet’in
dénemine gittik.

Ve iste size anlatmak istedi§im macera bu yolculuktur (Ran 1994:
228).

Yukaridaki alintidan ve siirin sdyleminden ¢ikarilan sonuca gore, siiri anlatan
Nazim Hikmet’tir. Boylece daha siiri anlamlandirmaya baglamadan 6nce hemen sunu
soyleyebiliriz. Siirdeki tarih olay1 ve tarihe ait gergekler ancak séirin gergekleri ile
ortligtiigii oranda siire girecektir. Bu noktada, “Simavna Kadisioglu Seyh Bedreddin
Destani” adli yapitta, sdirin, tarih olayina bakis agisi, tarihi sinifsal agidan degerlen-
dirmek istegi olarak belirlenebilir. Bu nedenle, sdirin, tarihteki Seyh Bedreddin ola-
yina, boylesine sicak yaklagmasinin nedeni, olay1 tarihimizdeki ilk halk ayaklan-
mast olarak nitelendirmesidir.

Duygusal bir yaklagimla yola ¢ikan Nazim Hikmet, bu tarih olayinin ger-
¢eklerini ¢cok da arastirmamus, tarihi, kendi mesajim verebilmek igin bir arag olarak
kullanmigtir. Hatta Nurullah Atag, Nazim Hikmet’in giirini, biitiin meziyetlerine
ragmen tarihi gercekler agisindan eksik bulur. Seyh Bedreddin ile Borkliice Mustafa’-
nin son yillarini anlatmasini da elestirir. Her ne kadar Ata¢’in elestirisine tam anla-
miyla katilmiyorsak da, Nazim Hikmet’in konuyu, 6zellikle isyan boyutuyla sinir-
ladigini da inkar edemeyiz.

Siirde goriilen halk, toprak, sinifsal yapi, alternatif diizen fikri, otorite gibi
kavramlar, XV. yiizy1l Anadolu’sunu betimliyor goriiniiyorsa da, anlatilan toplum-
sal ve ekonomik yapu, siirin yazildigr donemde (1930-1940’1 yillar) de karsilik bu-
labilecek niteliktedir. Nazim Hikmet, kendi zamanini ve diigiincelerini XV. yiizyila
tasimigtir. Oyle ki, 1923 sonrasi yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti de, Fetret
Devri’nde oldugu kadar siddetli degilse de bunalimhi bir donem yagamaya baglar. Bir
yandan reform hareketleri devam ederken, diger yandan iilkenin yeniden yapilanmast,
sanayi bunalimi, yeni toprak diizenleme kanunlari (1862 ve 1926 da olmak iizere iki
Arazi Kaniin-ndmesi olusturulur), ilk olarak beg yillik kalkinma plani (1935-1939),
Tarim Kooperatifleri Yasasi (1935) donemin toplumsal ve ekonomik yapisinda
o6nemli atilimlar olarak dikkati geker.

Siir, manzum-mensur, numaralandirilmig on dort boliimden olugur. Ayrica
siirden bagimsiz, ama konu olarak onu tamamlayan su alt bagliklar1 da gormek

29 G

miimkiin: “Tornaci $efigin Gomlegi”, “Ahmedin Hikayesi”, “ Simavna Kadisioglu

167



S. DILEK YALCIN

Seyh Bedreddin Destanina Zeyl” ve “Milli Gurur”.

Nazim Hikmet, Seyh Bedreddin olayina giris yapmadan ve sozii kahramanlara
getirmeden Once birinci boliimde, olayin gectigi donemi ve destan zamanini tanitir.
Ikinci boliimde, destan kahramani Seyh Bedreddin ile tamgiriz. Okuyucu, Seyh Bed-
reddin’i Iznik’teki yagami ile tanir; dnceki yasami hakkinda bilgi verilmemistir.
Ugiincii boliimde Torlak Kemal ve Borkliice Mustafa’nin, Seyh Bedreddin ile olan
iliski ve baglantilart anlatilir. Bu boliimde, Torlak Kemal ve Borkliice Mustafa elle-
rinde Vdridat adl1 kitap, kendi davalan i¢in yola ¢ikarlar. Dordiincii boliimden on
liciincii boliime kadar, destan tiiriiniin de gereklerine uyarak isyan hareketi anlatilir.
Besinci, sekizinci, on bir ve on ikinci boliimlerde sdir, diizyazi ile araya girerek, ta-
rihe ait gercekleri siir dilinden bagimsiz olarak ifade edilmistir. Ozellikle dokuzuncu
boliimde toprak icgin verilen kavga cok canli olarak anlatilmigtir. On iigiincii bo-
liimde, anlatimdan Seyh Bedreddin’in yakalandigini, yargilandigini ve kendi 6liim
fermanin1 kendisinin verdigini okuyucu anlar. Siirin son boliimii yagmurlu bir gii-
niin betimlemesi ile biter. Sanki Seyh Bedreddin’in 6liimiinden duyulan iiziintii, bir
doga betimlemesiyle sonsuza iletilir.

Destanlar, tarihi fakat efsanelesmis kahramanliklar1 anlatirlar. Bu siiri ile de
Nazim Hikmet, Seyh Bedreddin’i efsanelestirmek istemistir ve bunun icin de edebi-
yatin biitiin olanaklarini kullanmigtir. Boylece Nazim Hikmet, giirine sectigi tiir ile
Tiirk edebiyatinda, Seyh Bedreddin’i efsane kahramani diizeyine ¢ikartan ilk sir
olma o6zelligini de tagir. Sair, bir yandan tarihe ait olan1 verirken, diger yandan
edebiyatta, destan yaratma gelenegini de devam ettirmis olur.

Son olarak, bir edebiyat yapitini ortaya ¢ikartan sdir veya yazar, eger konu
olarak tarihi ele aliyor ve igliyorsa, boylesine genis bir kaynaktan se¢me yaparken
bilingli insan olmanin getirdigi 6znellikle, bir noktada yogunlasmak ve konusunu
sinirlamak zorundadir. Bu se¢me onun diinya goriisii ile de yakindan ilgilidir. Ele
alinip iglenen tarih olayinin yaratici iizerindeki etki giicii, yarattig: kisi ile yazarin
zaman zaman bir 6zdeslik kurma istemesi, yaraticinin bilingaltindaki tam olarak
aciklanamayan kimi ozellikleri de ¢agristirmaktadir. Bilimsel bir temele dayal
olmamakla birlikte, biz, Nazim Hikmet’in bu konuyu se¢mesinin altinda yatan
nedenlerin, sadece siirinin 6nsoziinde anlattiklariyla simirlt olmadigini diigiiniiyoruz.
Bize gore, Hazim Hikmet kisilik olarak da Seyh Bedreddin ile bir 6zdeslik kur-
mugtur. Bunun psikolojik agiklamalari ise ayri bir inceleme konusudur. Seyh Bed-
reddin, bir Selguklu Sultaninin torunudur. Bu yaniyla bir biirokrattir ve segkin bir
yan tagir. Diger yandan sonradan Miisliiman olan bir Rum Hatunun ogludur. Bu tarz
bir yagam big¢imine, Nazim Hikmet’te de rastliyoruz. Sairin, baba tarafindan dedesi
Nazim Paga, Halep Valiliginde bulunmusg bir biirokrattir. Geleneksel Osmanli kiil-
tiirli, Mevlevi ve sair olan dededen toruna gegmistir. Diger yandan anne Polonya ko-
kenli bir aileden gelir. Bau kiiltiiriiyle yetigmis olan Celile Hanim ayni1 zamanda
ressamdir. Her iki kiginin de, hemen hemen ayni tarz bir kiiltiirlenme siirecinden
gecmis olmalari hog bir tesadiiftir.

111.2. Simavnali Seyh Bedreddin (Orhan Asena)
Orhan Asena, Simavnali Seyh Bedreddin adl tiyatro oyununda (1969), bir
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tarih olay1 olan Seyh Bedreddin’i, bu kez kisilik 6zelliklerini esas alarak yeni bir
kurmaca diinya yaratir. Yazar, tiyatro oyununun 6nsoziinde, yazma siirecini anlatir-
ken, tarihi gerceklerin tutarsizligindan bahsettikten sonra, 6znel olacagini ve sanatgi
kisiliginin araya girecegini sdyleyerek, okuyucudan, kendisini hog gormesini ister.
Boylece daha tiyatro oyunu okunmadan 6nce yaratim siireci dile gelirken, tarihi ger-
¢eklere baglilik konusunda, okuyucu, yazarin, 6znel tavri acisindan uyartlmis olur.

Bu yoniiyle de tiyatro oyununda, tarihi gergekler bir zemin olustururken, kisi
ve Seyh Bedreddin’in, yazarin muhayyilesinde yarattig: kisilik ¢oziimlemesi, 6n
plana gecmis olur. Boylece Orhan Asena, Seyh Bedreddin gibi, tarihte cok genis ve
kapsamli, iistelik kesin dogrularin bulunmadig: bir konuyu, insan agisindan deger-
lendirerek siirlandirmigtir. Tiyatro oyununun odak noktasinda Seyh Bedreddin yer
aldigina gore, bu durumda yapitin anadiisiincesini de su sekilde belirlemek (tarih ger-
cekleri acisindan yaklagildiginda) yanlis olmaz sanirim: Seyh Bedreddin, yasami ile,
kisiligi ile, bilim adami ve siyaset adami olarak yaptiklari ile, yiiregini tiim insan-
liga agan, insanlar arasindaki iligkide de sevgi, hosgorii ve diizeni isteyen bir kisidir.

Tiyatro oyununda, bu temel diisiincenin verilmesi ayn1 zamanda, tiyatroda
aksiyonu saglayacak olan “celigki” ve ‘“‘catigmalarin” da 6ziinii olusturacaktir.
Ciinkii Seyh Bedreddin, insanlar arasinda sevginin varligini, onlarin esit olmasini,
diizenin hosgoriiye ve paylasmaya dayali olmasini isterken, ayni1 zamanda, hem tinlii
bir mutasavvif hem de siyaset adami olarak bunu eyleme ve gercege doniistiirmeye
caligirken, sonugta tiim bunlar birer hayal olarak kalmistir. Ustelik her sey
diizensizlige, karmasaya, isyan ve oliime sebebiyet vermistir.

Orhan Asena, tiyatro oyununda, bu temel karsitli1 yaratabilmek icin, Seyh
Bedreddin’in kisilik 6zelliklerini, iki noktada yogunlagtirir. Birincisi Seyh Bedred-
din, giiniimiiz kimi tarih ve edebiyat yazarlarinin degerlendirdigi gibi materyalist bir
insan degildir. Ciinkii o, her seyden Once, biitiin bilim adami 6zelliklerini ve ya-
samda gercgeklestirdikleri eylemleri, Tanr1 kelamina dayandirmig bir mutasavviftir.
Iste bu kisilik 6zellikleri ayni zamanda tiyatro oyununda trajik sonu hazirlamak igin
de iyi bir malzeme olugturacaktir. Ve yapitta, agirlikla hissedilen yon ve tiyatro
oyununun tonunu bu mistik ruh ve Seyh Bedreddin’in manevi diinyasi olugturacak-
tir.

Seyh Bedreddin’in, aile ile iligskilerinde (Cazibe, onun manevi sevgisini gos-
teren bir tipleme iken, Hatice tensel sevgisinin dile geldigi bir tiplemedir); Osmanl
devlet idarecileri ile olan iligkilerinde (Musa Celebi yine Seyh Bedreddin’in manevi
diinya goriigiiniin temsilcisi iken, Sehzdde Mehmet Celebi maddi yoniine 11k tutar);
isyan hareketine katilan insanlarla olan iliskilerinde (Borkliice Mustafa ve Torlak
Kemal onun manevi diinya goriisiiniin temsilcileriyken, Bayazit Paga maddi diinya-
nin temsilcisi olarak kalacaktir); tiyatro oyununun aksiyonundaki, birinci anlam di-
zeyinde, hep bu maneviyata ait olan yan agirhkl olarak iglenir.

Sonugcta, hem tarih olayinda, hem Seyh Bedreddin’in kisiliginde yenilecek ve
yok olacak yoniin bu i¢ diinya (manevi diinya) olmast da aslinda bir ¢eligkidir.
Ciinkii bu i¢ diinyada, miikemmeli arama ve ona ulagma ¢abasi vardir ve gergeklere
karsilik gelen dig diinyanin biitiin olumsuzluklarindan uzaktir.
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Diger yandan, tiyatro oyununun ikinci bir anlam diizeyinde, $eyh Bedreddin,
kendi kigiliginde de diializmi yagayan bir insandir. Onun biiyiik bir Islam filozofu
ve mutasavvif olmasi, fikih bilgisi, donemin resmi devlet ve din anlayist ile de
uyusacagi anlamina gelmez. Bu yani ile Seyh Bedreddin, diizene, oncelikle diisiince-
leri ile ters diigen bir kisilik de ¢izer. Tasavvuf goriisiinde, “Vahdet-i Viicut” degil de
“Vahdet-i Mevcut” ilkesine baglh kalan Seyh Bedreddin’in, Tanr1 kavramina yak-
lagimi1 da farkhidir. Tanri’y1 akilla idrak eden her Miisliimanda, Tanr1 bulundugu
gibi, her Yahudi, Hristiyan veya Mecuside de Miisliimanlarin Tanr1’sinin bulundugu
diisiincesi Seyh Bedreddin’i tiim insanlarin esit ve ayni olduklari tezine gotiiriir.
Yine, tiyatro oyunundan ¢ikan sonuca gore, Seyh Bedreddin’in 6gretisi akilci bir
yontemle incelenecek olursa; tiim insanlar egit haklara sahiptir ve inanglar1 onlarin
gergekleri gérmelerine engel olmamalidir.

Iste bu temel diisiince, tiyatro oyununda, tarihi zemin ve gercekler diisiiniile-
cek olursa, Osmanli ideolojisi ve devlet yapisina ters diiser. Padisah ya da Sultan
kavraminin, neredeyse Tanri kadar kutsal goriilmesi, onun Tanr1’nin halifesi olmasi,
tiim buyruklarinin tipki Tanr gibi sartsiz kabulii, birey kavraminin giindeme gelme-
sini engeller. Oysa, Seyh Bedreddin, din bilginidir ve Tanr1’y1 kavrayis bi¢ciminden
¢tkardigr sonug ve vardigi noktada da birey esastir. Tiim bireyler, cins, din, 1rk,
sinif, mal-miilk farklar1 agisindan esittir. (Istirakiyyun diigiincesine yakin bir
anlayig) Ve bu esitligin varolmas1 gereken bir sosyal diizen yoktur ama olmasi
gerektir. Iste bu yeni diizene gére olusturulacak bir sosyal devlet anlayisina, tarihte
Osmanl Devleti tarafindan aninda ket vurulur. Boylece de Seyh Bedreddin, aslinda
evrensel bir gercekligi dile getirirken, ayn1 zamanda kendi trajik sonunu da
hazirlamig olur.

Tiyatro oyunu, bu diisiinsel yapiy1 iki paralel ¢izgi halinde sunar. Bu ikilem
siirekli bir catigma dogurur. Soyle ki:

eyh Bedreddin

(manevi) (maddi)

Cazibe Hatice

Musa Celebi Mehmet Celebi
Borklice Mustafa, Torlak Kemal Yildinm Bayazit
Halk Mevlana Haydar

Kisilerde gordiigiimiiz bu kargithk, tiyatro oyununun diisiinsel yapisina da
yerlestirilmigtir. Ornegin, diigiinceye ve eyleme, maddi ve manevi diinyaya ait olma,
bilime ve siyasete, kigiye ve Tanr1’ya, hak ve batila, isyan ve 6liime, hayal ve ger-
cege, eski diizenle yeni diizene ait olma diigiincesi gibi.

Tiyatro oyununda, kargihig1 olmayan ve yalniz birakilan bir tek Gazi Evrenuz
tiplemesidir. Bunun diginda, biitiin oyun kisileri ve diisiinsel yapi, siyah ve beyaz
gibi iki kutba ayrilirken, bunlar statik ve degismez bir sekilde iglenmiglerdir. Seyh
Bedreddin bile, tiyatro oyununun bag kahramani oldugu halde, oyun boyunca gelisip
olgunlagmaz. Digerlerinden ayrilan Gazi Evrenuz, belki de tiyatro oyununda ve do-
layisiyla gercek yasamda olmasi gerekeni yasayan kisi durumundadir. Gazi Evrenuz,
tiyatro oyununun baginda, $eyh Bedreddin’in ve Musa Celebi’nin yanindayken,
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diger bir deyisle duygunun, manevi diinyanin ve ideallerin yanindayken, yaratilan
sartlar sonunda Mehmet Celebi ve Yildirim Bayazit’in temsil ettigi diinya goriigiinii
benimser. Madde, diizenin gerektirdigi yan, kisaca gerceklerin tarafina geger:

Gazi Evrenuz: Yanilmalar tiiketti bizi. $imdi anlarim ki bu diinya
ulu ataniz Orhan Gazi'yle kesfine ¢iktigimiz diinya degil. Ya diinya yanlig
ya biz. Su anda bile bilmezem dogru mu ettim, egri mi? Bir kimse bu hale
diisti mi gayri kendi icerisine c¢ekile, kendi kendine kulak vere.
Bagislayin bizi Hiinkdrim (Asena 1969: 57).

cwe

Diinyanin ve diizenin zamanla, sartlarla degistigi, bu nedenle insanin da de-
gismesi gerektigi diisiincesi, tiyatro oyununda, Gazi Evrenuz tiplemesi ile verilir.
Ancak sonugta Gazi Evrenuz da, tipki Seyh Bedreddin gibi yenilen taraftadir; her ne
kadar onun yenilgisi pasif ve i¢ diinyasiyla sinirh da olsa.

Ozetle, sunu sdylemek yerinde olur: Kisi gegmiste de olsa, giiniimiizde de,
her ne kadar bireysel Ozelliklerini, ideallerini ve dogrularini ortaya ¢ikarmaya
caligsin devlet gibi, din gibi diizenin degismez 6Zeleri tarafindan yenilir. Bu Seyh
Bedreddin olayinda oldugu gibi sert ve acimasizca da sonlanabilir, Gazi Evrenuz gibi
goriiniiste sessiz ve pasif fakat i¢ diinyasinda son derece c¢alkantili bir gekilde de son-
lanabilir. Oyleyse, yenilmemek igin, yok olmamak igin, bireyin yasadig: degisimle-
rin, iginde yasadig! toplumun, devlet, din gibi kurumlariyla da birbirine paralel
gitmesi gerekir.

[11.3. Daragact (Mustafa Necati Sepetgioglu)

Edebiyatimizda tarihf roman yazari olarak bilinen Mustafa Necati Sepetci-
o8lu, destansi bir roman dizisine baglar. Konu baglangici olarak Malazgirt Savagi’ni
alan yazar, bu dizinin sonunda, Osmanh Imparatorlugu Fetret Devri’ni anlatan bir
licleme olusturur. Bu Ath Gegide Gider, Gegitteki Ulke ve Daragaci. 1979 yilinda
yazilan “Daragact”, bu iliclemenin sonuncu kitabidir. Roman, Nigbolu Zaferi sonucu
Osmanl Imparatorlugu’nun zaferi ve Yildirrm Bayazit’in iilkeler fetheden yaninin
anlatimi ile baglar ve Seyh Bedreddin’in asilarak idam edilmesi ile son bulur.

486 sayfalik roman, roman teknigi agisindan ¢ok basarili olmamakla
birlikte, ¢aliymamiz acgisindan Onem tagimaktadir. Romanda konu, ikiye
boliinmiistiir. Kurguyu olugturan ve agirlikli tema olarak iglenen, birinci anlam
diizeyinde, Yildirnm Bayazit’in zamani ve donemi hikdye edilir. Romanda
kargilastigimiz ilk olay, Yildirnm Bayazit’in Anadolu Hisar1 yaptirma istegidir.
Ardindan Konya’nin alinmasi gibi askeri zaferler, Osmanli Imparatorlugu’nun
topraklarini genigletme politikasi, giiglii yapisi, adalet sistemi (6rnek olmasi
agisindan, Yildirim Bayazit’in adaleti ihlal ediyorlar goriisii ile iilkedeki tiim kadilar:
yakmak istemesi ve kadilar1 bir soytarinin kurtarmasi gibi), savag politikasi,
Osmanli’nin tutsaklarina olan davraniglari, Timur ile Yildirim Bayazit’in mertge
savagmasi, Bursa’nin imari1 ve Ulu Cami’nin yapilmasi gibi konular hep bu birinci
anlam diizeyinde yer alir.

Romanda asil bizi ilgilendiren yan, ikinci anlam diizeyinde verilen konudur.
Seyh Bedreddin olayinin anlatimi olarak belirleyebilecegimiz problem, romanda do-
laylr olarak anlatilan diger konudur. Burada da romanin odak noktasinin ikiye ayril-
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masi gibi, konu boliinmiistiir.

Seyh Bedreddin konusunun romana girisi, Yildinnm Bayazit’in veziri Ali Pa-
sa’nin, Yildirnm Bayazit’a, Sakiz adasinda bir fitne ¢iktig1 haberini vermesi ile bas-
lar. Bu fitneyi ¢ikaranin Bedreddinciler oldugu soylenir. Yazar, romaninin biitii-
niinde, Seyh Bedreddin’i isyankér olarak ele almaz. Ancak olaylar dylesine gelisir
ki, Seyh Bedreddin de o garkin i¢inde istemese de yer alir ve sonugta idam edilir.
Aslinda isyan hareketini ¢ikaranlar Torlak Kemal ve Borkliice Mustafa’dir.
Romandaki olumsuz tiplemeleri de bu kisiler olusturur.

Romanda bu kigilerin, Seyh Bedreddin’in 6gretisini ozellikle ve bilerek
yanlig yorumladiklarini, bunun bir sonucu olarak Seyh Bedreddin’in kendilerini
uyardigim goriiyoruz. Bu konu iizerinde 6zellikle duran yazar, Cevresi tarafindan
yanlis anlagilan $eyh Bedreddin’in, ruh halini uzun uzun tasvir eder.

- Bunlar ben mi diigiinmiisiim? Bérkliice neler ¢ikariyorsun sozle-
rimden? Disiindiiklerim saftir benim, kotiiliiksiizdiir. Miislimanim
elhamdiilillah, Miisliman olarak diisiiniiyorum. Bagka tiirlii diisiinmek
benim yok olmam demektir. Soylediklerinin i¢inde bir tek, insanlar tek
bir Tanrinin kuludur, s6zii benim soziimdiir, 6yle soyledim. Tann bizdedir
dedim.

- Biz de buna inandik Seyhim.

- Hayir. Siz? Siz bagka bir seye inamyorsunuz. Yahud ... bilmiyo-
rum ne yapmak istiyorsunuz bilmiyorum ama benim diisiincelerim degil
bunlar. Benim diisiincelerimi ¢ekip uzatiyorsunuz, bagka kaliba dokiiyor-
sunuz, baska bicimlere sokuyorsunuz, yanls!

- Oyleyse kadin harig her cesit malda ortakhik diyelim, seyhim?

- Neee? (Sepetcioglu 1979: 45)

Yukaridaki alinti, bize resmi Osmanli tarihgilerinin yorumunu hatirlatir bi-
¢imde iglenmigtir. Sepetcioglu da, Seyh Bedreddin’in isyan ¢ikaran biri olmadigini,
onun dgrencileri tarafindan yanlig anlagilan 6nemli bir bilim ve din adami oldugu
goriigtinii kabul etmektedir. Bu diigiinceyi vurgulamak isteyen yazar, romanda, $eyh
Bedreddin’in Varidar adl eserinden siklikla s6z eder.

Yazar tarafindan romanda verilen temel diigiince, Osmanli Imparatorlugu’nun
hem i¢ hem de dis giigler tarafindan yikilmaya caligilmak istenmesidir. Romanda
uzun uzun anlatilan dig tehlike, Yildirrm Bayazit’in mertge Timur’a yenilmesi ve
onun hilelerine kargt koyamamasidir. Zira, Yildirrm Bayazit, sadece Timur’a yenil-
memis Osmanogullar1 diginda bir ¢ok Tiirk Beyliginin de ihanetine ugramigtir.
Daragaci’nda, Osmanli Imparatorlugu i¢in goriilen i¢ tehlikeyi de Borkliice Mustafa
ve Torlak Kemal’in isyanlari olugturur. Boylece yazar, Borkliice Mustafa ve Torlak
Kemal’in isyan ¢ikartma nedenini de tarih gergeklerinden bagka bir sekilde yorumlar.
Her iki roman kigisi, Y1ildirnm Bayazit zamanindan baglayarak ve diizenli olarak (bu
romanda uzunca bir zaman dilimini kapsar) yikici faaliyetleri siirdiirmeye devam
ederler, Kendilerine kalkan olarak da, Seyh Bedreddin’in 6gretisini ve onun eserlerini
kullanirlar.

Seyh Bedreddin’i, tim olumlu yanlarina ragmen kétii sona gotiiren olayi, ya-
zar, onun Musa Celebi’nin kazaskerligini kabul etmesine baglar. Iktidar sahibi

FT2



“SEYH BEDREDDIN" YA DA TARIHSEL GERCEKLIKTEN KURGUSAL SOYLEME

olunca, insanlarin degistigi ve ¢evrenin goriiglerinin etkisi altinda kalarak dogru ka-
rarlar veremedigi diisiincesi iinlii bir bilim ve din adami olan Seyh Bedreddin i¢in de
gecerli olmugstur. Torlak Kemal ve Borkliice Mustafa, Seyh Bedreddin’in Musa Ce-
lebi’nin kazaskeri olmasindan, seyhlerine hissettirmeden azami gekilde yararlanirlar.
Musa Celebi’nin yenilgisi, Seyh Bedreddin’in Iznik’e siirgiinii, Seyh Bedreddin’in
yargilanmasi ve asilarak idam edilmesi, romanda ayrintiya girilmeden anlatilmigtir.

IV. SONUC

Sonug olarak denebilir ki, tarihte bir bilinmez olarak varligin1 koruyan Seyh
Bedreddin olay: 6nemli bir gizi barindirir. Edebiyat diinyasi agisindan da, Seyh Bed-
reddin sahis olarak dramatik bir kisilige sahiptir. Oyle ki, Seyh Bedreddin, tarihte
isyan cikartan ne ilk ne de son kisidir. Ama o digerlerinden farkli olarak, Osmanl
resmi ideolojisi i¢inden gelmis bir devlet adami olmasina karsilik, Osmanli resmi
ideolojisine karg:1 gelen diigiince arayisi ile ortaya ¢ikan ilk ve son insandir. Karsit
iki kutup arasinda yer alan bir merkezdir. Devletin isyanci ve asi olarak gordiigii, bu
nedenle asarak idam ettigi ve resmf tarih yazarlari tarafindan da karalanan Seyh Bed-
reddin, halk arasinda ise mazlum insan tipine karsilik gelir. O, halkin sevgilisi, or-
tak bilincinde yasattig1 bir kahramandir.

“Seyh Bedreddin” olayinin edebiyat yapitlarinda yer almasinin temel nedeni,
tarihe 151k tutmak ve bir gercekligi okuyucuya vermek, ona bir seyler 6gretmek de-
gildir. Caligma kapsamina aldigimiz tiim edebiyatgilarin, yapitlarinda yer alan ortak
ozellik tarihte bir isimden ibaret goriinen, tstelik giiniimiiz edebiyat ve tarih yazar-
lar1 tarafindan heniiz tam olarak aydinlatilamamus, agikliga kavusturulamamis bir ki-
sinin “odak figiir” olarak ele alinip islenmesidir. Odak figiir olarak kabul edilen kah-
raman “Seyh Bedreddin”, yapitlarda, yazar ve sdirlerin dramatik ve felsefl acidan
amaglarina gore hayat bulmusgtur. Bu canlandirmada da, yazar ve girlerin diinya go-
riigleri, “Seyh Bedreddin” olayinin farkli bakig agilarindan yorumlanabilecegi diisiin-
cesini dogrular. Seyh Bedreddin, halkga bir diizen istegiyle, isyan ¢ikaran kisiligiyle,
din adami kimligiyle, asilarak idam edilen bir insan olarak trajik sonuyla bir model
insan kavraminm diisiindiirerek edebiyat agisindan yazar ve sairlere, iyi bir malzeme
olusturur.

Tarihte, toplumun yapisi, gelisimi, cagin gidigi, Seyh Bedreddin gibi bir ki-
sinin ve boyle bir olayin dogmasi igin gerekli kogullar1 yaratmigtir. Fetret Devri
toplumunun yasamakta oldugu bunalim, sosyal kurumlardaki ¢oziilme, egitim-ogre-
tim kurumlarinin durumu, tiretim-tiiketim iligkisi, devlet-birey iligkisi, din ve Allah
kavramlari, giiniimiizde de tam olarak kargih@: bulunabilecek unsurlardir. Diger yan-
dan, Seyh Bedreddin’in kisilik 6zelliklerinden eskimeyen evrensel degerler de, edebi-
yat yapitlari i¢in 6nemli bir potansiyel olusturur. Tanr1, insan, kdinat, mutlak var-
lik, ruh, 6liim, dirilig, cennet-cehennem, akil gibi kavramlar, insan zihinlerini hala
kurcalamakta olan bilinmezlerdir. Ozetle, Seyh Bedreddin’in iki ayn yonii, galigma-
mizdaki edebiyat yapitlarinda, alt1 gizilerek iglenmigtir. Birincisi, onun diigiince in-
san1 olmasi, ikincisi ise onun eylem insani olmasidir. Ciinkii Seyh Bedreddin’in dii-
siincelerini eylemlerinden, eylemlerini de diigiincelerinden ayirmak miimkiin degildir.

Popiiler edebiyat, her ne kadar Seyh Bedreddin olayini, gesitli agilardan abarta-
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rak ortaya getirmigse de, caligmamizda ele alinan yapitlarda goriilen 6zellik su ol-
mustur: Inceledigimiz yazar ve sdirlerin hig biri, “Seyh Bedreddin” olayinda oldugu
gibi tarihi algilayis ve yorumlayis agisindan birbirine benzememektedir. Bunun bir
sonucu olarak da yazar ve sdirler, ayni konuyu islemelerine ragmen ortaya, birbirin-
den bagimsiz, farkli bakis acilari iceren iiriinler ortaya ¢ikmaistir.

Nazim Hikmet yapitini, “Seyh Bedreddin” olayindaki isyan iizerine temellen-
dirir. Gergekte, Seyh Bedreddin Isyani olarak adlandirilan isyan, Anadolu ve
Rumeli’de timarlar: ellerinden alinmig Sipahiler ve Balkanlar’daki Hiristiyan
Feodaller tarafindan ¢ikarilmistur. Bu gercek Nazim Hikmet’in diinya goriisii ile bir
acgidan Ortiiglir ve yapitta siyas? anlatim boyutu 6n plana cikar. Malda, miilkte
ortaklik ve esitligi igeren diisiince, Nazim Hikmet’i cezbeder. Yine Seyh
Bedreddin’in otoriteye karsi siyasi bir tavir aligi, isyan organizasyonunda birinci
derecede rol alanlarin ve isyan liderlerinin halife ve miiritlerden olusan dervisler
kadrosu olmasi sairin dikkatini ceker. Onun Miisliiman-Hiristiyan-Yahudi karigimi
bir din sentezini hayal ederek, felsefeyi dinden iistiin tutan akilci diinya goriisii, bir
yOniiyle yapita yansir.

Orhan Asena ise Simavnali Seyh Bedreddin adli oyununda, Seyh Bedreddin’in
ulema kimligini 6n plana ¢ikartir. Oyunda, Seyh Bedreddin’in yasami hep bu
kimligin ardindan sorgulanir. Ornegin Seyh Bedreddin’in evliligi, ilmi sayesinde
gerceklegmistir. Sultan Berkuk, ogluna ders veren Seyh Bedreddin’in sahsiyetini ve
bilgisini ¢ok begenince ona cariyesini hediye eder. Benzer bicimde, Musa Celebi,
Seyh Bedreddin, iinlii bir fikih alimi ve mutasavvif oldugu i¢in onu kendi safinda si-
yaset sahnesine ¢ekmistir. Torlak Kemal ve Borkliice Mustafa, Seyh Bedreddin bir
ulema oldugu icin ondan gériis almuglar ve Isyan ¢ikarmiglardir. Ve oyunun sonunda
Seyh Bedreddin, 6liim fermanini da ilmi sayesinde onurla kendisi vermistir.

Mustafa Necati Sepetcioglu, Daragact adli romaninda, Seyh Bedreddin’i ta-
savvufla ugragan, iistiin ve Ornek insan olarak ele almistir. Egitim acisindan dona-
nimi tam, inanan bir insanin Torlak Kemal ve Borkliice Mustafa gibi isyankar ve
anargist bir ruha sahip insanlarla birlikte olamayacag: diisiincesini vurgulamigtir.
Ciinkii Seyh Bedreddin, gibi yiice bir insanin boylesine insanlarla igbirligi i¢ine
girmesi onun yapisina ters digmektedir. Diger yandan romanda, Timur’un yagmalar
ve insanlari katledigi anlatilir. Toplum iginde meydana gelen ¢apulculuk ve soygun-
lar, Anadolu Beylikleri’nin karsilikli siyasi ¢cekismeleri ve bozulan sosyal diizen hep
dis unsurlara, 6zellikle Timur Istilasi’na ve onun sonuglarina baglanir.

Goriildiigii gibi, Seyh Bedreddin olayi, inceledigimiz yazar ve sdirlerin, edebi-
yat yapitlarinda sadece bir arag durumundadir. Ancak, yazar ve sairler, ayni1 6rnekten
yola ¢ikarak, okuyucuya, bir mesaj, bir 6greti, sanat ve estetik agidan doyum ve ev-
rensel olan degerleri sunmak i¢in zemin hazirlamiglardir.

Konu ve “odak figiir”, tarih olayindan se¢ilmis ve sonugta goriinen gergeklik
tarihe, ama verilen mesajlar sanat eserine ait olmasina ragmen, bunlarin
kompozisyonu sonucu ortaya gikan iiriinler, edebiyat yapitlarinin ve edebiyat
tirlerinin gerekliliklerine gore birbirine baglanmigtir. Ornegin, tiir olarak daha
hacimli olmasi nedeniyle, tiyatro ve romanda tarihe ait gergeklikler ve tarihi olaylar
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daha ¢ok irdelenebilmis ve genis tutulmustur. Bu noktadan hareketle, Orhan Asena
ve Mustafa Necati Sepetcioglu’nun yapitlarinda daha ¢ok tarihi dokiiman ve belge
yer almigtir. Nazim Hikmet ise, tarihi gercekleri yansitmak igin destan tiiriinii secer.
Destan tiir olarak boyle bir konunun islenmesi i¢in uygun bir zemin yaratirken ta-
rihi gerceklerin sunulmasina da olanak saglar. Destanin manzum kismi lirizmi ve
duyguyu, mensur kismu ise gercekleri okura iletir.

Bir yazarin veya sdirin yapitinda bir olayin biitiiniinii incelemesi miimkiin
olamayacagina ve sanat ayrintilarda, fikrin orijinalliginde olduguna gore caligma-
mizda inceledigimiz tiim yapitlarda ortak imajlar tarihi gergeklere ait olanlardir. Or-
negin secilen zaman diliminin Fetret Devri olmasi, Seyh Bedreddin’in Musa Celebi
yaninda yer almasi, Seyh Bedreddin’in tinlii bir mutasavvif ve bilim adami olmasi,
Iznik’e siirgiin, Seyh Bedreddin’in Torlak Kemal ve Borkliice Mustafa ile iletigimi,
Mehmet Celebi tarafindan yakalanip asilmasi gibi. Bu ortak imajlar, sanat¢idan sa-
natciya (diinya goriisleri, aldiklar1 egitim ve birikim, yarati giigleri...), edebiyat tiir-
lerinin 6zelliklerine gore farkli anlam diizeyleri iceren bigimlere girerler.

Nazim Hikmet, Orhan Asena ve Mustafa Necati Sepet¢ioglu edebiyat yapitla-
rinda bu ortak imajlarda kendi bakis agilar1 dogrultusunda, estetik degeri olan ve sa-
nat degeri tastyan, okuyucuya da bir mesaj gonderen anlamli ve gii¢lii kurgular yara-
tabilmislerdir. Bu yonleriyle de popiiler edebiyat ve popiiler tarih igindeki yorumlar-
dan soyutlanmalidirlar.
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