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SAVAS ALANLARINDAN MUSIK{
MECLISLERINE “CENGi HARBi”

F. Giilay MIRZAOGLU"

Ozet: Bu makalede, Tiirk miiziginde bir “usil” olarak tanimlanan “cengi harbi”nin,
ortaya ¢ikisi, sekillenisi, goriiniimii ve iglevsel gecmigsi tartgilacaknr. Tartigma tarih,
miizik, dans ve edebiyat kaynaklarinda yer alan bilgiler baglaminda gergeklegtirile-
cektir.

Anahtar sozciikler: Tiirk miizigi, Tiirk miizigi usilleri, Cengi harbi, Bengi, Mehter mii-
Zigi. :

Abstract: In this article, “cengi harbi”, which is defined as an “usil”(particular
rhythmical patterns) in Turkish music, will be discussed in terms of its emergence, de-
velopment, appearance, and functions in the past. The discussion will be generally ba-
sed on the data, that are available in the sources of history, music, dance and litera-
ture.

Key words: Turkish music, The “usiils” (particular rhythmical patterns) in Turkish
music, Ceng-i harbi, Bengi, Mehter music (Turkish military music).

Giinlimiiz “Tiirk musikisinin nazariyat1” ile ilgili ¢aligmalara bakildiginda,
“usiller” bahsinde rastlanan kavramlardan biri de, “cengi harbi usili”diir. “Cengi
harbi us@lii”niin 6zellikleri, baz1 Tiirk danslarinda kargimiza ¢ikan kavramin igerigi
ile cakisir. Bu icerikler, bize usil, dans ve savas arasinda muayyen bir iligki oldu-
gunu diisiindiirmektedir. Dolayisiyla, “cengi harbi” ile Tiirk savas gelenekleri ara-
sinda belirli bir iligki baglami olup olmadigini ve bu baglam icindeki iligkilerin an-
lamin1 ve mahiyetini igeren sorularin cevaplar1 bu yazinin esasini olusturacaktir.

Tiirk musikisinde usilleri inceleyen ¢aligmalarda usil genellikle soyle tanimla-
nir: Usil, muayyen bir diiziimle yapilmig ve kalip haline konulmus 6l¢iiden ibaret-
tir. Diiziim ise, kuvvetli ve zayif zamanlardan olugur. Iki gesit usdl vardir: Basit
usil, birlesik usil. Basit ustller iki ve ti¢ zamanli olanlardan, yani nim-sofyan ile
semai’den meydana gelir. Bunlar ayrica, bir araya gelerek biiyiik-kii¢iik diger ustlleri
meydana getirirler. Bunlardan bagka ne kadar usil varsa, hepsi birlesik us@ldiir (Arel
1991: 81). Cengi harbi ise, birlesik usiller i¢inde yer alir ve iki vuruslu olan iki
nim sofyan ile, ti¢ vuruglu iki semaiden olugur. Bagka bir ifadeyle, 2+2+3+3 sek-
linde gosterebilecegimiz 10/8’ lik (on zamanli ve on vuruslu) bu usiliin vuruslar
4/8 + 3/8 + 3/8 seklindedir (Oztuna 1990: 183).

Genellikle, “cengi harbi”/ “ceng-i harbi” sekillerinde ifade edilen ve kimi kaynak-
larda da; “¢engi harbi” (Pakalin 1946: 350), “ceng-i harbi (Karadeniz (????): 37) bigi-
minde karsimiza ¢ikan, ancak bugiin en yaygin kullanim olarak “cengi harbi” bigi-
minin benimsendigi anlagilan bu usiliin kullanim alani ve 6zellikleri hakkinda bil-
giler miizikoloji kaynaklarina gore soyle 6zetlenebilir: Yiizyillar boyu mehter mii-
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ziginde yer almig olan bu usiliin eski mehter pesrevlerinde ve halk miiziginde/halk
danslarinda yer aldig: tespit edilmistir (Oztuna 1990: 183). Usiliin ritmik olusu,
davulun vuruslarina ve kahramanlik ezgilerine uygunlugu nedeniyle serhat ve cenk
tiirkiilerinin ¢ogunun bu usille bestelendigi/soylendigi (Sozer 1986: 171), buna kar-
silik, “cengi harbi” ya da “cengi harbi” adiyla bilinen bu us(iliin mehterhanenin ka-
patilmasindan sonra giderek unutuldugu ve kullanilmaz oldugu da bilinmektedir. Bu
unutma Oylesine etkili olmustur ki, Istanbul’un 500. fetih yildoniimii nedeniyle icra
edilen miizik gosterilerinde, besteci ve tamburi Refik Fersan tarafindan “cengi harbi
us0lii”’niin, sehir halkina tanitilmasi ihtiyaci duyulmustur (S6zer 1986: 171).

A3y

Kaynagin1 mehter miiziginden aldig: ifade edilen “cengi harbi”nin, genel olarak
Tiirk miiziginde bir birlesik usil olarak tanimlandigini belirttikten sonra, cengi har-
binin, Tiirk miiziginin iki ana kolundan biri olan Tiirk halk miiziginde ve bu miizik
ile iligkili Tiirk halk danslarinda karsimiza ¢ikip ¢ikmadigini; mevcut ise, nasil bir
goriiniime sahip oldugunu irdelemek gerekir. Mehter miiziginde yer aldigi anlasilan
cengi harbinin halk danslar1 ve halk miiziginde de belirli bir yerinin oldugu aragtir-
malarla tespit edilmistir (Arsunar 1947; Gazimihal 1991, 1997). Cumhuriyetimizin
kurulug yillarindan itibaren baglayan Anadolu halk ezgilerinin derlenmesinde &ncii-
lik eden iki biiyiik miizikolog M. Ragip Gazimihal ve Ferruh Arsunar’un derleyip
yayinladiklar caligmalarda cengi harbi 6rneklerine rastlanmaktadir. F. Arsunar’in
Anadolu Halk Tiirkiilerinden Ornekler I (1947), adli ¢alismasinda, bu konuda Izmir-
Bergama, Tunceli, Gaziantep-Urfa ¢evresinden, Barak ve Ilbeyli’den derlenerek
ayrintilartyla notaya alinan mukayeseli 6rneklerden Izmir-Bergama civarindan derle-
nenleri 6zellikle 6nemlidir ve bunlar bolgenin yerel dansi olan “Bengi” dansina eglik
eden “Cengi harbi” adli ezgilerdir.

Farkli bolgelerden yerel miizik 6rneklerinin bulundugu Arsunar’a ait bu ¢ahig-
mada cengi harbi hakkinda 6nemli bilgi ve goriiglere de yer verilmistir (1947: 8). Bu
bilgilere gore, cengi harbinin ilk icra sekli yalniz davullarla ¢alinan ritimden ibaret-
tir. Dolayistyla, bu ritim savagi haber veren igaret anlami tagir. Zurnanin davula es-
lik etmesinden sonra ezgi genislemesi olmus ve cengi harbi ad1 da ortaya ¢ikan bu
yeni yapiya verilmistir. Bat1 Anadolu ve Giineydogu Anadolu’da yerlesik ve eskiye
bagliligin siirdiiren topluluklar arasindan derlenen bu cengi harbi 6rnekleri “agiret,
_ oymak” hayatinda, kahramanlig1 harekete gegirici etken sayilir (Arsunar 1947: 8).
Mehter takimlarindaki bu tiir ezgilerin icra sekli daha melodik bir hale getirilmistir.
S6z konusu melodik yapiya sahip cengi harbi 6rneklerinin, oymaklarda, bu toplu-
luklarin kendilerine 6zgii tarzin esdsina gore icra edildigi tespit edilmistir. Toplu-
lugu harekete geciren bu havalar, serbest ritim ile ¢alinir. Bu ezgiler, esasen ritim-
den dogdugu igin, hepsi, daha ziyade ritmi ifadeye mahsus bir tarzin 6rnekleri, diye
tanimlanir. Cok eski zamanlardan kalma bu tarzin 6zellikle asiret ve oymaklar ara-
sinda yerlesmis bir tarz oldugu da tespit edilen bilgiler arasindadir (Arsunar 1947: 8).
Dolayisiyla, bu tarz biitiiniiyle her agirete veya oymaga 6zgii yerel ozellikler tagir.

- Daha 6nemlisi, her toplulugun kendine gore, davullarla bir toplanma vurusu tarz
oldugu, bu siretle topluluk mensuplarinin kendi oymaginin vurusunu anlayarak ha-
rekete gectigi rivayet edilir (Arsunar 1947: 32).

[slevsel gegmisi agisindan bakildiginda savas hazirligini ifide eden cengi harbi
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havasinin, yalniz davul ile icri edildigi anlagiliyor. Arsunar’in, séz konusu edilen
caligmasi, cengi harbinin eski zamanlardaki asiret hayat: iginde icrsi ve islevi agi-
sindan aydinlaticidir. Onun, bu konu iizerindeki agiklamalar kisaca soyle ifade edi-
lebilir: Bir oymak veya asiret, ya da herhangi bir toplulugun basi, yani oymak beyi
herhangi bir asiret veya oymak ile savasa karar verdigi zaman, halkina bu kararini
duyurmak icin, maiyetinde bulunan davullar savasi ifade eden vuruglara baslar, davul
sesini duyan agiret mensuplari, bu vuruglardan derhal savas oldugunu anlayarak oy-
mak merkezinde bulunan savas hazirligi meydaninda toplanirlar. Oyle ki, bu davul
sesleri iki, ii¢ saatlik uzakliktaki yerlere gidebilecek kadar giicliidiir. Bu sesi duyan-
lar, en miihim iglerini bile birakarak silahlanip, sese dogru kosarlar. Oymak beyinin
savag meydaninda, biitiin muharipler toplandiktan sonra o gece biiyiik ategler yanar
ve savas senlikleri baglar. Bu senliklerde harp duygusunu ateglendiren yegane unsur,
davul esliginde icrad edilen oyunlardir. Burada ates oyunlari, kilig, kalkan, giires,
kargi, giirz gibi oyunlar oynanir. Sabaha kadar devam eden bu sekilde bir kaynagma-
dan sonra safak sokerken biitiin muharipler, diigmanin bulundugu tarafa dogru hare-
ket ederler. Bu sirada davullar yine savas hareketini belirtmek tizere, cengi harbi
calmaya baslarlar ve oymak savascilar1 gozden kayboluncaya kadar devam ederler. Bu
baglamda, ifade etmek gerekirse, cengi harbi, konu ve iglevine gére dorde ayrilir: 1.
Toplama haberi. 2. Toplanma. 3. Dinletme. 4. Hareket (Arsunar 1947: 32).

Burada incelenen sorun agisindan son derece onemli bir soru olan cengi harbinin
ortaya c¢ikis, yaratilig siireci icinde gergekten de savas ile iligkili baglama sahip bir
miizik unsuru olup olmadig1 konusuna, yukarida yer verilen tespitlerle biiyiik dl¢lide
aciklama kazandirilmig bulunmaktadir. S6z konusu arastirma verilerine ildveten,
kimi miizik aragtiricilarinca, “son derece dinamik ve heyecan verici” olarak nitelenen
cengi harbi usiliiniin, savagta mehterhanenin vurdugu zilden kaynaklandig1 goriisii
de ileri stiriilmektedir. Bu goriise gore, Farsca “ceng” kelimesinin “savas”, Arapga
“harbi” kelimesinin ise, “mizrak” anlamina gelmesi, bu usiliin Tiirk harp musiki-
sinde, muhtemelen sipahilerin mizrak taarruzlarinda kullanildigina igaret etmektedir
(Oztuna 1990: 183). Buna ilaveten, cengi harbi, halk miizigi terimlerini inceleyen
kimi kaynaklarda, “savag meydaninda ¢alinan zil, savag meydaninda c¢alinan ezgiler-
den kalma; bugiin giires, cirit gibi meydan sporlarinda seslendirilen kaliplagsmis ez-
gilerden her biri, ceng-i meydan”, olarak tanimlanmaktadir (Ozbek 1998: 36) ki, bii-
tiin bu agiklamalar, onun savas baglamiyla ilgisini anlatmaktadir.

Miizikoloji alaninda kimi aragtiricilarin da 6zellikle igaret ettikleri gibi, bugiin
daha ¢ok bir usil olarak bilinen cengi harbi adinin, bu adla ifade edilen miizigin,
Tiirk kiiltiir tarihi agisindan bakildiginda, tarihi donemler agisindan daha da geriye
gidilerek yine savaglarla bir ilgisi kurulabilir mi? Bu temel soruyu agikliga kavustu-
racak bazi bilgilere XVII. yiizyildaki kiiltiirel hayat hakkinda ayrintili bilgi veren
Evliya Celebi Seyahatnamesinde rastliyoruz. Eserde yer verilen Malta Seferinin Ha-
zirhiklari bahsinde, konumuzla ilgili su ifadeler dikkat ¢ekicidir:

(...) uygun saatin gelip ¢attigin1 serdara “sultanim eyyam saadtir
hareket buyurun” dediklerinde, serdar-i azam Yusuf Paga kapudan pa-
saya salya denir deyu emr edince, yedi yiiz yerden cengi harbiler ¢ali-
nip en once bastardadan giilbang-i Muhammedi ¢ekildi sonra yaylim
tiifek, bir yaylim top atilip sadasi gokleri tuttu. Denizin iistii kara ba-
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rut dumaniyla kara denize dondii. Giilbank' sadalariyla yer gok titre-
yip tekrar ti¢c yaylim tiifek senlikleri edilerek en 6nce bastarda avanta
demir hareket ederken calici mehterbagi segah fasliyla Sinan Pasa
koskii oniine geldi. (...) Uygun havada akyiiz ile denize yollandilar
(Evliya Celebi 1983: 99-100).

Yukarida gosterilen metinden anlagilacagi iizere, Malta seferine hazirlikta miizik,
mehter miizigi 6nemli bir yer tutmaktadir. Paga tarafindan verilen emir iizerine, se-
fere ¢ikacaklara ilk haberin duyurulmasi, cengi harbl adli miizik pargalarinin mehter
takimi tarafindan ¢alinmasi ile gergeklesmektedir. Burada sefere hazirlik agamasinda,
mehter miizigi gibi, “giilbank™ ad1 verilen ve hep bir agizdan yapilan dua ve alkis da
mithimdir. Cengi harbi ve giilbank, yani, davul sesleriyle ortalig1 inleten coskulu
bir miizik ve yankilanan asker sesleriyle dile getirilen dua, savasa girmeye hazirla-
nan bir toplulukta ruhlar birlestiren ve ortak ruh kuvvetini yaratacak vazgecilmez
bir etken olarak degerlendirilmelidir. Dolayisiyla, iglevsel agidan bakildiginda, ge-
nelde mehter miizigi, 6zelde de cengi harbi, baska islevlerinin yani sira, savasta ba-
sar1 kazanmay1 yonlendiren bir motivasyon unsuru olan icra olarak kabul edilmeli-
dir. Bu baglamda, Arsunar’in igaret ettigi gibi, icerigi bakimindan dort tip cengi
harbinin bulunmasi ve bunlarin toplama haberi, toplanma, dinletme ve hareket gibi
islevleri gérmesi muhtemel goriinmektedir.

Bir usil veya ezgi ad1 olarak cengi harbinin savag baglamiyla ilgisi olup olma-
di1g1 konusunda bizi aydinlatan bir diger bilgi kaynagi, sozel siir kaynaklaridir. Ana-
dolu’da yiizyillar1 kaplayan asiretlerin iskdn macerasi iginde, asiret mensubu pek ¢ok
sair, yarattiklar1 sozel siir orneklerinde, bu asirlik maceradan kimi kesitler goster-
mektedir. Asagidaki dortliikler, XVIL Yiizyilda, Beg-dili boyunun Rakka’ya iskanini
anlatan siirlerden birine aittir:

(gucd

Dogiiliir davullar, iniler daglar
Harbiler ¢agrisir analar aglar
Giirleyip Fiyahan’a kondugu ¢aglar
Semseddin’den uhur etti Beg-Dili

Dogiiliir davullar, ¢ekildi sancak

Kog yigit atina takind1 poncak

Hamed il-Abbas bu isi tuttu ancak

Goyg ile diigmana vardi Beg-Dili (Siimer 1980: 302; Ozbas 1958: 6).

(ere)

Dedem-oglu haymalarin kurulsun

Cekilsin bayraklar mehter vurulsun

Dogiilsiin kahven harbin ¢agrilsin

Abdallarin yurdu Oren degil mi? (Siimer 1980: 303; Ozbas 1958: 7-8).

Yenigerilerce tertip edilen birtakim dualara verilen addir. Yenigerilerde bu dualar s6zlii olarak
yapildigi gibi, kagitlar iizerine de yazilirdi. Miirettep dua manasina gelen giilbank bazi
merdsimlerin icrisi sirasinda dua veya alkig tarzinda hep bir agizdan ¢ikarilan yiiksek, dik ses,
seklinde agiklanmaktadir (Pakalin 1946, I: 683-684). Mehter konserlerinde de giilbank okunur; her
giin okunan giilbank duasina eyyam-1 adiye giilbanki, sefer sirasinda ¢ekilen giilbanka da ceng-i
giilbank denirdi (Popescu-Judetz 1996:63).
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Yukarida yer verilen ve Beg-Dili boyunun Yusuf Pasa tarafindan Rakka’ya iska-
nini anlatan ilk iki dortliikte, ve ayn1 macerayi isleyen bir bagka siire ait iigiincii
dortliikte, agiretler arasinda 6zellikle yurt tutma kavgasi olarak tanimlayabilecegimiz
savag sirasinda musikinin 6nemli iglevler yiiklendigi anlasilmaktadir. S6z konusu
dizelerden anlagildigina gore, bu islevlerden basta geleni savas karari alindigini du-
yurmak, haber vermek ve savag icin toplanmay1 saglamaktir. “Davullarin dogiil-
mesi”’ ve muhtemelen harp havasi kabul edilen ezgilerin ¢alinmasi anlamina gelen
“harbilerin ¢cagrilmas1”, sozii edilen iglevlere yonelik, davul ve zurnanin /mehterin
ritim ve ezgiden ibdret icrasi anlamina gelmektedir.

Sozel siir orneklerine bakildiginda, savasta tiifek ne ise, mehter veya davul da
ayni derecede vazgegilmez goriinmektedir. Savasa iliskin ad1 gegen baslica ¢alginin
davul, davulbaz veya davlumbaz seklinde asiret sairlerinin siirlerinde zikredildigine
tanik olmaktayiz. Bir 6rnek vermek gerekirse, Cukurovali halk sdiri Dadaloglu’ndan
bir dortliik gosterebiliriz:

(...

Dadaloglu’m, yarin kavga kurulur

Oter tiifek, daviumbazlar’ vurulur

Nice koc yigitler yere serilir

Olen oliir, kalan saglar bizimdir (Oztelli 1984: 200).

Cengi harbinin Tiirk savag gelenekleriyle ilgisi oldugu, dahasi bu adi, savasa dair
bir baglamdan alarak bugiine tagidigi, yukarida 6rneklerden ve elde edilen aragtirma
verilerinden anlagilmaktadir. Biitiin veriler, “cengi harbf” kavraminin savas miizi-
gine; bir bagka ifade ile “Mehter miizigi”’denilen Tiirk askeri miizigine dair bir unsur
oldugu gercegini gostermektedir. Esasen, Tiirklerin kiiltiir tarihi boyunca, savagta
miizik icrd geleneginin miihim bir olgu olarak mevcut oldugunu, bu gelenegin, sa-
vaglarla, yurt kavgalariyla dolu Tiirk tarihi i¢inde ¢esitli bigimlerde devam etmis ol-
dugunu, bize kimi ¢aligmalar da agikca gostermektedir (Ogel 1991; Tunakan 2001:
93-98).

Tiirk tarihinde kokleri eski savas geleneklerine baglh oldugu kabul edilen “sefer”
ve “gazd” geleneklerinin vazgeg¢ilmez unsurlart davul” ve mehterdir. Tiirk kiiltiir ha-
yatinda ise, davul ve mehter ¢ok onemli bir yer tutar ve esasen bunlar hakimiyet
semboliidiir (Ogel 1991: 209). Tarihin devamlilig1 i¢inde, geriye dogru gidildiginde,
gesitli Tirk devletlerinde tugun, bayragin ve davulun hem devlet sembolii, hem de
birer savas aleti gibi kullanildig1 goriliir. Osmanlilarda seferde “nevbet” vuruldugu;
Hunlarda hakanin otagi 6niindeki tug ve bayrak ile, davulun 6niinde gogiis gogiise
savaglar yapildigi; Goktiirklerde kurt baght bayrak, davul ve borunun hakimiyet, ba-
gimsizlik ve istiklal sembolii oldugu (Ogel 1991: 207-213); hanin 6niinde, askeri
gecit alaylarinda “nevbet” vuruldugu, davul ¢alindig: bilinmektedir (Popescu-Judetz
1996: 58). Bunlara ilaveten, Dede Korkut hikayelerinde, miizigin savasla ilgisini

- Davlumbaz: Cenk davulu olarak kullanilan biiyiik davul. Ayn1 méanada kullanilan Davulbaz veya
davlumbazin bir ¢algi olmaktan ¢ok, eskiden kdyde ve obada savas, agiret kavgalart gibi 6nemli
olaylari halka duyurma sirasinda kullanilan bir ara¢ oldugu bilinmektedir (Oztelli 1984:200; Ozbek
1998:55).

3

Davul-zurna musikisinin tarihi hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Picken (1975:501).
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acik¢a gosterir pasajlar vardir. Hikdye metinlerinde, savas sahnelerinde ¢algilardan
bahsedilirken, “giimbiir giimbiir davullar ¢alindi, burmast altin tung borular ¢alindi.
Ol giin cilasun beg erenler done done savast” (Ergin 1997: 233) ifadeleri bunlardan
biridir.

Tiirk kiiltiiriinde savas gelenegi igcinde 6zel bir yeri olan mehter musikisinden,
dagarciginin niteliginden ve toplumsal katmanlara yayginlig1 agisindan bu noktada
kisaca bahsetmek yerinde olacaktir, sanirim. Miizikoloji alanindaki bazi arastirmala-
rin verilerine gore, mehter musikisinin dagarcigi genellikle pesrevlerden ve sema-
ilerden olugmaktadir. Genellikle diiyek usilii ile bestelenmis olan pesrevler ile se-
mailer, askeri yiiriiyiis ezgilerinin ¢ekirdegini meydana getirir. Cengi harbi de, bu
dagarcik i¢inde mehterin yarattig1 6zel bir beste seklidir (Popescu-Judetz 1996: 66-
67).

Mehter takimi, askeri yiiriiylis havalar1 diginda, bayramda senliklerde, serhad
boylarinda yasayan halki eglendirmek igin ildhiler, halk tiirkiileri, oyun havalar1 da
calar, okurdu. Mehter musikisinin dagarcigindaki eserlerin ¢esitliligi, bu musiki ge-
leneginin ve dagarciinin toplumun biitiin tabakalarinda yaygin bi¢cimde sevildigini,
benimsendigini biitiin bu saydigimiz yeni olusumlarda agik¢a yansitmaktadir. Boyle
bir dagarciga sahip mehter musikisinin, hem sehir ezgileri ile halk tiirkiilerini, hem
sanat musikisi ile hem de askeri yiiriiyiis havalari ile biitiinlestirdigi sdylenebilir
(Popescu-Judetz 1996: 66-67). Bu acidan bakildiginda, mehter musikisinin zaman
Ny i . S o S e e
icinde Tiirk musikisinin ana malzemesine bir kaynak olusturdugu”, Tiirk miiziginin
tagidigr kimligin bicimlenmesine son derece énemli katkida bulundugu anlagilmak-
tadir (Popescu-Judetz 1996: 66-67).

Buraya kadar yapilan agiklamalar gozden gegirildiginde, cengi harbi kavraminim
kullanimi agisindan dikkatten kagirilmamasi gereken 6nemli bir nokta, Erendil’in de
belirttigi gibi (Erendil 1981: 4), cengi harbinin bir usil adi olmasi yaninda, bu
usiille bestelenen harp havalarina da yaygin bir ad olarak cengi harbi denilmesid...
Buna ilaveten, cengi harbi Tiirk halk miizigi ezgi 6rneklerinde gordiigiimiiz gibi, be-
lirli yerel ezgilerin ad1 olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Kisacasi, cengi harbi hem
bir usil, hem belirli bir ezginin veya belirli yerel ezgilerin adidir. Bu usiiliin, ezgile-
rin anlam ve islev agisindan savasla ilgisi konusunda, verilen bilgilere ilaveten, bir
savag dansi olarak tanimlayabilecegimiz bengi dansinin (Gazimihal 1991: 65-66,
81-93, 1997: 164-171; Ataman 1975: 83; Mirzaoglu 2000), icrasinda icracilarin
savag alanina/ dans alanina ¢ikiglarinin yer aldigi baglangi¢ kisminda cengi harbi adhi

i Dagarcik, ezgi ve tarz agisindan bu biitiinlesmeyi, bazi davul zurna sanatgilan ile yapilan

goriigmeler sayesinde de bir dlgiide tespit etmis bulunuyoruz. Aydin ili Germencik ilgesinde
yasayan davul-zurna sanatgtlarinin miizik icrilarinda tespit edilen dagarciklarinin hem halk
miizigi, hem de mehter miizigi ezgileri bakimindan gesitliligi ve zenginligi dikkat gekicidir.
Ornegin, Segah pesrev, Tuna nehri gibi mehter miizigine ait ezgilerden pek ¢ogu bu dagarcikta
yer almaktadir (Acar 1999). Burada belirtmek gerekir ki, icranin tarzi/stili agisindan biitiinlesme,
apayri bir inceleme konusu olarak ele alinmalidir.

Mehter musiki kiiltiiriiniin Tiirk musikisi i¢in temel bir kaynak olugturdugu , tipki “cengi harbi” gibi
Tiirk miizigine iligkin miizik terimlerinden de anlagilmaktadir. Ornegin, Tiirk miiziginde, darb-1
fetih (fetih vurusu) adli usil ile bestelenen pesrevlere rastlamak miimkiindiir (Popescu-Judetz
2000: 124-126).
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ritim agirlikli belirli bir ezginin icra edildigi de belirtilmelidir.

Sonug olarak, bugiin Tiirk miiziginde 10/8’lik bir usil olarak bilinen “cengi
harbi”nin, ayn1 zamanda savag danslarinin meydanda toplanma anlami tagiyan bas-
langic kismina eglik eden ve genellikle yerel miizik tarzlariyla, serbest tempoda, ¢o-
gunlukla usilsiiz icra edilen belirli ezgilerin ad1 olarak yasadigini, ve bu terimin,
kaynagin biitiiniiyle Tiirk savas geleneklerinden alarak bugiinkii anlam ve goriinii-
miine ulagtigini ifdide etmek miimkiindiir ki, “Cengi Harbi” adina atfedilen anlamlar
da” bunu gostermektedir.
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