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Toplumsal Cinsiyet Kavramina Animasyon Filmleriyle Bakmak: Buz
Devri, Shrek ve Winx Club: Kayip Kralligin Sirri Ornekleri

Looking at the Concept of Gender in Animated Films: Examples of Ice Age, Shrek and Winx
Club: The Secret of the Lost Kingdom

ilker Zor!, Serkan Bulut

Oz

Bireylerin cinsiyeti sosyal yasamlarina katilimlarinda belirleyici olmaktadir. Cinsiyetli olmanin artilari ve eksileri tarihin her déneminde
bir arada yasayan insanlarin yagamlarinin merkezinde olmustur. Kisiler sahip olduklari cinsel kimlikleri ve iginde yasadiklari toplumlarin
bu kimliklere olan bakis agisi ile belirli kaliplara sigmis ve sigdiriimigtir. Baska kigi ve toplumlarin cinsiyete yonelik algi ve tutumlari
toplumsal diizenin saglanmasinda her zaman etkili unsurlar olmustur. Toplumsal cinsiyet algisinin olugmasi insan iliskilerinin her
asamasinda gergeklesmekte ve bu algi ve tutumlara yénelik ideoloji hakim siniflarin tekelinde yeniden inga edilmektedir. Toplumsal
norm ve degerler toplumsal cinsiyet algisini hem déniistirmekte hem de bir parcasi haline gelmektedir. Hakim kimliklerin Gretilmesi
strecinde en etkili araglarin basinda ise medyanin sunumlari gelmektedir. Medya araglarini elinde bulunduran hékim ideolojik aygitlar
kadin ve erkek kimliklerine iliskin salt biyolojik degil, sosyolojik yargilari da belirleyecek mesajlar iiretmektedir. Film, bir toplumda hakim
ideolojiyi gegerli kilan medya ekolojisinin gliclii alanlarindan biridir. Modern dénemde sinemanin toplumlar (zerindeki etkisinin
anlastimasi uzun stirmemistir. Bu noktada klasik sinema (retimlerinin disinda animasyon filmler de hem gocuklara hem de yetiskinlere
hitap eden mesajlar liretmektedir. Bu ¢alismada animasyon filmlerin de toplumsal cinsiyet algisini yeniden lreten mesajlar igerdikleri
distincesinden hareketle Buz Devri-I (Ice Age-1), Shrek-I ve Winx Club: Kayip Kralligin Sirri adli animasyon filmleri nitel bir analize
tabi tutulmustur. Incelemede Shrek disindaki animasyon filmlerin hakim ve standart toplumsal cinsiyet rollerini yeniden irettigi, erkegi
egemen ve lider olarak gésterirken kadin ve ¢ocuklari daha geri planda ve pasif-edilgen sekillerde temsil ettigi sonucuna ulasiimistir.
Animasyon filmlerin diger medya (iriinleri ile benzer mesajlar iiretip retmedidi toplumsal cinsiyet analizi ile anlasiimaya calisiimigtir.

Anahtar Kelimeler: Animasyon, Buz Devri-l, Toplumsal Cinsiyet, Shrek-I, Winx Club

Abstract

The gender of individuals is decisive in their participation in social life. The pros and cons of having gender have been at the center of
the lives of people living together in every period of history. Individuals fit into certain patterns with their sexual identities and the
perspectives of societies in which they live. Perceptions and attitudes of other people and societies towards gender have always been
influential factors in maintaining social order. The formation of gender perception takes place at every stage of human relations and
the ideology of these perceptions and attitudes is rebuilt in the monopoly of the dominant classes. Social norms and values both
transform and become a part of the perception of gender. Media and presentations are among the most effective tools in the production
of dominant identities. The dominant ideological apparatuses, which hold the media, produce messages that define not only biological
but also sociological judgments about male and female identities. The film is one of the strong areas of media ecology that validates
the dominant ideology in a society. It did not take long to understand the effect of modern cinema on societies. At this point, animated
films, which are a relatively new field other than classical cinema production, produce messages that appeal to both children and
adults. In this study, the animation films Ice Age-I, Shrek-I and Winx Club: The Secret of the Lost Kingdom were subjected to a
qualitative analysis based on the idea that animated films also contain messages that reproduce gender perception.
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Girig
Toplumsal cinsiyet, kisinin sahip oldugu cinsel kimligi diginda, toplumsal norm, deger ve yargilarla zaman igerisinde
olusmus ve bireyler veya birey-toplum arasi iliskileri 6Gnemli bir diizeyde etkileyen bir olgudur. Toplumsal cinsiyet tarihten
bu yana olusumu devam eden ve kokenleri s6zIU kiltur 6ncesine dek dayanan degerlerin birikiminin bir sonucu oldugu igin
modern ve ¢agdas yasam bigimleri ve evrensel insan haklarina aykirilik teskil eden birgok alani barindirir. Bu nedenle
modern toplumlarda 6nemli bir toplumsal tartismanin konusu haline gelmistir. Genelde kadinlara hak mahrumiyeti yasatan
toplumsal cinsiyet rolleri, bir taraftan egitim sistemleri ve yeni yasam algi ve anlayislari ile zayflarken diger yandan yeniden
insa edildigi araclar sayesinde yer yer gecerliligini korumaktadir. Medya da toplumsal cinsiyet anlayisinin en sik Gretildigi
ve dolasima sokuldugu alanlarin basinda gelmektedir. Butler, toplumsal cinsiyet yaklagiminin iyi anlagilabilmesi icin
cinsiyet kavraminin analizini gerekli gérmektedir. O’'na gére cinsiyet, eril ve disillerin Gretim ve normallesmesinin, cinsiyetin
varsaydigi hormonal, kromozomal, psisik ve performansin dokular arasindaki formlari ile gerceklestigi bir alandir.
Cinsiyetin her zaman ve ¢zel olarak eril ve disil temel ve ana zemini anlamina geldigini farz etmek, bu tutarli ikilinin
tretiminin kosullu oldugu ve klasik cinsiyet algisina uymayan cinsiyet kavraminin anlamlarinin kritik oldugu noktasini
gbézden kacgirmaktir. Cinsiyet tanimini normatif ifadesiyle sinirlandirmak, istemeden cinsiyet tanimini sinirlandirma
normunu beraberinde getirmektedir. Cinsiyet, eril ve disil nosyonlarinin dretildigi ve dogallastirildigi bir mekanizmadir,
ancak bu terimlerin yapisizlastirildigi ve dogasinin bozuldugu bir bicime de burinebilmektedir. Aslinda, bu normu kurmaya
calisan anlayis, ayni zamanda bu anlayisi baltalamak igin de devreye girebilir. Toplumsal refahin olusumu igin eril ve disil
Ogeleri doguran birliktelik, bu refahin ve sorunsuz toplum duslnin temellerini sarsan toplumsal sorunlari da
uretebilmektedir (2004: 42)

Bu nedenle, toplumsal birtakim anlasmazlik ve olumsuzluklarin da nedeni haline gelen toplumsal cinsiyet rollerinin
tanimlanmasi kapsamli bir birikimi gerektirmektedir. Ozellikle her gin sunumlarina maruz kalinan medya, dikkatli bir
bicimde analize tabii tutulmaya muhtactir. Bu alanda ¢alismalarin arttirimasi konunun anlasilmasini daha olanakli
kilmaktadir.

Bu calismada toplumsal cinsiyet rollerinin, toplumsal bir iletisim araci ve sinemasal bir alt tlir olarak animasyonda ne
sekilde temsil edildigi Gzerinde durulmustur. Bu baglamda; eril bir yapinin ve erkek karakterlerin agirlikta olmasi
bakimindan Buz Devri-| gizgi filmlerin aligilagelmis masalsi prenses temsiline ve yakisikli erkek basroliine kargitligindan
dolayr Shrek-I ve disil karakterlerin basi ¢ektigi, kadin cinsiyetine yonelik bir animasyon olarak da Winx Club Kayip Kralli§in
Sirri filmleri 6rneklem olarak segilmistir. Diger iki filmin aksine Shrek, klasik toplumsal cinsiyet rolleri ve kimliklerinin ters-
yiz edildigi, beklenti ve kliselerin biraz diginda kalan aykiri bir yapimdir. Bu ydniyle érnekleme dahil edilmesi, aslinda
animasyon filmleri ile de olsa tabu haline gelen toplumsal cinsiyet rollerinin sorgulanabilirligini ortaya koymaktadir.

Shrek-I, Buz Devri-l ve Winx Club filmlerinin incelenmesinde agirlikla niteliksel bir yaklasim benimsenerek toplumsal
cinsiyet baglamindaki anlama odaklaniimigtir. Animasyonlarin da tipki dier medya icerik ve olusumlari gibi toplumsal
cinsiyet rollerinin kdklesmesinde etkili olmaya bagladiklar distnilmektedir.

1.Toplumsal Cinsiyet Kavrami ve Medya

Toplumsal cinsiyet (gender) kavrami, ilk kez 1968 yilinda Robbert Stoller tarafindan Sex and Gender kitabunda, toplumsal
cinsiyetin biyolojik cinsiyetten (sex) nasil farkli olabilecegini géstermek igin ortaya atilmistir. Daha sonrasinda bu alan
Uzerinde caligan arastirmacilar toplumlarda bu kavramin karsiligi davranislari daha iyi anlayabilmek ve élgmek igin kadinlik
ve erkeklik davranis Olgutleri belirlemislerdir. U arastirmalarla toplumsal cinsiyet olgusunun ve cinsiyet rollerinin
belirlenmesi daha miimkiin hale gelmistir (imancer, 2006: 1).

Antropologlarin bize anlattiina gore, cinsiyete dayali is béliminin ¢ok eski bir tarihi vardir. Kadinlarin toplayicilikla,
erkeklerin ise avcilikla daha fazla ugrastiklarinin diisintldugl zamanlara kadar giden bir tarih. Bu toplayicilik deneyiminin
kadinlarin tarimi icat etmeleriyle, avcilik deneyiminin ise erkeklerin mekénsal oryantasyon becerilerinin gelismesiyle
sonuglandigina inanilmaktadir. Modern toplum 6ncesinde kadinlarla erkeklerin yaptiklari igler ‘yuvayi beklemek’ ve ‘gecimi
sadlamak’ bigiminde ayrismiyordu; bunun icin ev ile is yerinin ayrnigmasini beklemek gerekmistir. Kadinlar, tarimsal
uretimde hep yer almig ama miilkiyetten pay almalari s6z konusu olamamistir. Modern toplumlarin ayirt edici niteliklerinden
biri, ev ile is yerinin ayrismasiydi. Bu, kadinlarin Uretimin disina digmelerine sebep olmustur. Erkekler ‘disarida’ ¢alisip
evin ekmegini getirirken, kadinlar ‘iceride’ kalip erkeklerin ve gocuklarin bakimini dstlenmiglerdir. Bu ayrim, kadinin ve
erkegin ‘doga’sina iligkin yeni varsayimlarin ve kanaatlerin olugsmasina neden olmustur: Narin ve dayaniksiz Kadin ile
avcilik genlerine sahip miicadeleci Erkek (Bora, 2012: 178-179).

Cinsiyet kendi yapis i¢inde de bitiincil bir deger kazanmistir. Baska temel konularin i¢inde bulunan bir detay degildir
artik. Daha yeni sona eren, Bati kiltird Gzerinde etkili olmus himanist ¢ag, tanri diktatorligu déneminin bitmesiyle ¢akisir.
Bu cagda, modernizmin insan merkezli perspektifleri etkili olmus, siyasetin de biyolojik alanlarda, dolayisiyla insan bedenin
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de yeni etkileri ortaya ¢ikmistir. insanin kendisi materyalist bir tanriya déniistiigiinde, pek ¢ok kavram da insanilesmistir.
Sistem, adalet, kadin gibi kavramlari ele alirken yeni idealizm gergevesinde cinsiyetlere de cinsellik modellerinin
yiklendigini soyleyebiliriz belki de (Cankogak, 2016: 215).

Toplumsal cinsiyetin olusumu, gelisimi ve cinsiyetler arasindaki farkliliklarin nedenlerinin ortaya konmasiyla ilgili pek ok
kuram vardir. Bunlardan bazilari Freud'un gérUslerine dayanan psikanalitik kuram, baska insanlarin davraniglarinin
ogrenilmesiyle cinsiyet farklarinin sekillendigini one stren sosyal 6drenme kurami, bu kuramin tersine kisi cinsiyet kimligini
baskalarina degil kendi istegine gore kazandigini belirten biligsel gelisim kurami, kadinlik ve erkeklik rollerinin kltir temelli
oldugu gérusiini benimseyen toplumsal cinsiyet sema kuramidir (Dékmen, 2004: 31).

Ancak toplumsal cinsiyet esasen kilturel bir kategoridir. Belli bir kultrin neyin eril neyin disil olduguna iligkin ortak
inanclarini anlatir. Bu inanglar biitiini toplumsal cinsiyet ideolojisi olarak da adlandirmak mimkundir (Kellner, 2007: 19).
Toplumsal cinsiyet ideolojisinin Uretimini Ustlenen en dnemli arag ve ortamlarin baginda medya gelmektedir. Sinema,
haber, sosyal medya paylasimlari, televizyon ve gesitli internet ag ortamlari her giin milyonlarca mesajla toplumun tim
kesimlerine toplumsal cinsiyet rollerini mesrulastiran ideolojik yayinlar tiretmektedir. Omegin, film... Sik sik ve endiseyle
kadinlari kliselesmis bir sekilde “iyi” anne veya “kotu”, histerik kariyerci olarak dngérmektedir. Gegmiste ve bugun, her
Hollywood kadini bagkasinin Oteki'sidir (Humm, 1997: 3). Ornedin BBC Online calisanlarindan Michael Thomson,
Charlie'nin Melekleri filmi icin su tespiti yapmistir: Filmde kadinlar beyinsiz olarak gdsterilmemektedir- oysaki, ¢ok
yeteneklidirler. Adli bilim insanlari ve elektronik mihendisleri, casusluk ve g6zetim uzmanlari, yaris arabasi strtcileri ve
insanlstl savas makineleridir. Ayrica dismanlarini silah kullanmadan da yeniyorlar. Film bilerek kadinlarin fiziksel
cekiciligini sergiliyor, ancak basarilari beyinlerini ve dovus yeteneklerini kullanmaktan geliyor. Hi¢ kimse, Harrison Ford'un
gomlegini ¢ikardigi icin ya da bazen istedigini elde etmek igin bastan gikarici bakis agisini ve cazibesini kullandidi icin
Indiana Jones'a ‘bimbo’ dememistir (Gaunlett, 2003: 54).

Adaletsiz toplumsal cinsiyet rollerini pekistirme konusunda haber medyasi da film medyasina paralel bir yolda
ilerlemektedir. Ornegdin suc haberleri medyasi, Stan Cohen'in “ahlaki panik” dedigi seyi olusturmakla suclanmakta, bazi
gruplarl seytanlastirmakta ve bazi sug konularina cevap verirken korku ve alarma neden olmaktadir. Cohen, haber
medyasinin en somut ve gugcli etkilerinden birinin populist sdylem ve politik gindem belirleme becerisi oldugunu
belirtmistir. Argiimaninin bir kismi, haber yayinlamada bazi kural ihlallerinin abartildigi, bazi ¢ok ciddi su¢ ve davranig
bigimlerinin reddedilebilece§i, géz ardi edilebilecegi veya dinlenebilecegi fikrinden kaynaklanmaktadir (Cohen: 2002: 17).
Nancy Berns (2004: 3), medyanin sosyal sorunlari donistiirdGguni ve bunlarin dergileri, gazeteleri, televizyon sovlarini
ve filmlerini en iyi satacak hikéyeler haline getirdigini belirtmektedir. Bunu yaparken medyanin belirli mesajlari strekli bir
bigcimde cergeveledigini sdyleyen Berns, ancak bu poptiler gergevelemelerin, mutlaka en iyi ¢ozimlere yol agmadigini da
vurgulamaktadir (Berns, 2004: 8).

Jewkes, medyanin diinyaya agilan bir pencere olmaktan ziyade bir “prizma” oldugunu ve “yansittigi dinya gorisuni
carpitip buktiginl” 6ne surmektedir (2004: 37). Medyanin, insanlarin toplumsal meseleler hakkindaki temel kaynagini
olusturdugunu distindigumUzde (Berns, 2004), medyada Uretilenlerin, toplumsal meseleler hakkinda kamuoyunda 6nemli
bir etkiye sahip olabilecegini, ancak déngusel bir bigcimde, baskin inanglari yansittigini ifade etmistir. Toplumda hakim
kanaatkér erkek figlir olarak dne gikarken, kadin kimligine yonelik olarak da evde yagayan ve sinirlari “bahgenin duvarlari”
seklinde bir forma biriinen oldugu yéniinde mesajlar dolagsmaktadir.

Kitle iletisim araglari cinsiyet kalip yargilarini ve ényargilarini sirdiirmede ve insanlari bu yonde etkilemede énemli bir role
sahiptir. Bu etki, kuramlarla ilgili konuda ele alinan sosyal 6grenme kuramiyla kismen agiklanabilir. Sosyal 6grenme
kuraminda belirtildigi gibi, g6zlenen modeller drnek alinir ve davranislari taklit edilir; ayrica 6dul aldiklari gorilen kisilerin
davraniglari zamani gelince tekrarlanarak ve gézlenerek dgrenme gerceklesir. Ozellikle gocuklar lizerinde kitle iletisim
araglarinin ve 6zellikle de televizyonun etkili oldugu biliniyor. Bu etki, cesitli sosyal davranis (6rnegin, saldirganlik ya da
yardim etme davranigi) icin modeller sunmasindan ileri gelir (Dokmen, 2004: 133). Toplum tarafindan kaliplasmis
yargilarin en cok yer buldugu iletisim araci olan televizyon ise geleneksel olan kamusal olaylari, 6zel alana tagimaktadir.
Bdylece kadinlar icin bir paradoks yaratmaktadir. Bir yandan, kadinlar genellikle erisemeyecekleri bir forumda katilimci
olmaya davet edilirken; diger taraftan, kadinlar bu etkinliklere evlerinden katilmaktan faydalanabilirken, bu i¢ alandan
¢lkmalar ve daha kamusal bir alana girmeleri istenmemektedir (Camacho, 2006: 148).

Kadin erkek ayrimciligi mitler, destanlar ve dykilerle yayiimaya baslamis giinimizde ise bu roli kitle iletisim araclari
devralmistir. Kitle iletisim araglarinda dikkati ceken kadin ve erkek rolleri dzgurlestirici degil tam aksine erkek egemen
sistemi agilayan bir yapidir. Kadin ev isleriyle ilgilenen, kendini esine begendirmek ve her turli ihtiyacini karsilamakla
yukdmli olarak konumlandirilir. Erkek ise mulkiyet ve paradan sorumlu, birikimi yonlendiren konumundadir. Bu toplumsal
cinsiyet rolleri araciligiyla icinde kadinin nasil ve hangi alanlarla ilgilenmesi gerektigi medya araciigiyla
icsellestiriimektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri medyanin yénetiminde erkek egemen ideoloji gergevesinde yeniden Cretilir
ve yayginlastirilir (Pira ve Elguin, 2005).
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Cocuklar da toplumsal cinsiyet yargi ve kaliplarindan nasibini almaktadirlar. Basta ana-babalar, 6gretmenler ve arkadaslar
olmak Uzere gesitli kisiler ¢ocuklar igin model olurlar. Bu modellerin yani sira, elbette, cok maruz kalinan ve carpici
sunuluslari nedeniyle de ¢ok etkili olan medya kahramanlarindan da séz etmek gerekir. Cocuklarin karsilastiklari bu
modeller gibi davranma, diisinme, tepkide bulunma ihtimali Uzerinde de durulur. Ayrica, kitle iletisim araglarinin kadin ve
erkegi, kiz ve erkek gocugu resmedis bigimi hem gocuk ve genclerde hem de yetiskinlerde bir standart olarak kabul
edilebilir ve yagamda nelerin normal ve istenir olduguna iliskin yargilar igin referans alinabilir; kisiler tutum ve davraniglarini
kendi deneyimlerinden ¢ok bunlari dikkate alarak olusturabilirler (Dokmen, 2004: 133-134). Bu durum biraz da kultdr
endustrisi ile mimkin olmaktadir. Kitle iletisim araglari kanaliyla yayilan kultiir endlstrisi, genis kitleler tarafindan kolayca
anlagilabilecek, diyalogdan ¢ok imaja dayali, siddet ve cinsellik iceren programlar Gretmektedir. Bu nedenle bireyler ve
kitleler (izerinde glclii etki olusturarak onlari olumsuz etkilemektedir. Erkek egemen zihniyetle, sorgulanmadan ticari
amagcla yeniden Uretilen kadina yonelik basmakalip deger yargilar, iyi-k6ti olarak, fakat her iki durumda da edilgen, kendi
uzerinde s6z hakkina sahip olamayan kadin imgesinin toplumun kolektif bilincine yerlesmesine katkida bulunmaktadir
(Mora, 2005: 2-3).

Toplumsal cinsiyet rolleri en net hali ile adaletsizdir. Toplumun bir pargasi olan medya da adaletsiz duygu ve distincelerin
yeniden Uretildigi baskin bir alan olarak etkinligini strdirmektedir. Animasyon filmlerin de dahil oldugu tim medya icerikleri
toplumda hakim kilinan toplumsal cinsiyet rollerinin treticisi konumunda olabilmektedir. Ancak alternatif medya igeriklerinin
klasik anlayislari sarstigi yapimlar da medya kalesinin sinirlari disarisinda kalsa bile alternatif ses ve mesajlari
Uretebilecedi bir baska gergeklik olarak varligini her zaman hissettirebilme 6zelligi tagimaktadir.

2. Ozdeslesme Kavrami ve Gocuklarin Filmlerle Ozdeslesmesi

Kitle iletisim araclarinin mesajlarina maruz kalan bireyler yasam pratiklerini bu mesajlardan edindikleri davranig kaliplari
ile sekillendirirler. Yetiskinlere nazaran etki ve donistme daha agik olan gocuklar eger uzman destegi almadan ve dikkat
edilmeden her tirli medya icerigine maruz birakilirlarsa sonuglari (zicl ve toplumsal olarak hayati bir gelisim
stizgecinden gegmekte, egemen Kkiltiriin ayrimel, cinsiyetci yaklagimlarini benimseyebilmektedirler. Cocuklar medya
araglarinin mesaj ve sunumlarini igsellestirirken ozellikle poptler hale getiriimis karakterler ile 6zdeslesmektedirler.
Ozdeslesme ve birtakim kalip yargilari benimseme, toplumsal cinsiyet kaliplari bagta olmak Uzere belirli kiiltlirel kodlarin
ogrenilmesi ve uygulanmasinda oldukca dnemli bir kavramdir. Peki 6zdeslesme ne demektir? Bu kavram psikoloji ve
psikanaliz bilimleri tarafindan izerinde 6zellikle durulan bir kavram olmustur.

Ozdeslesme 6znenin nesne ugruna kendine yabancilasmasidir, deyim yerindeyse 6zne kilik degistirir. Ornegin babayla
6zdegslesme pratikte babanin davranigini benimsemektir, sanki ogul ayri bir birey degil babasiyla aynidir. Ozdeslesme
taklitten farklidir, 6zdeslesme bilingdisi taklittir, taklitse bilingli kopya etmektir. Taklit gencin kisiliginin gelismesi igin
vazgegilmez bir yardimdir. Sadece kolaylastirma islevi gérmeyip bireyin gelisimine uygun yollari engellemedikge yarari
vardir. Ayni bigimde 6zdeslesme de birey kendi yolunu bulamadiginda yararlidir. Fakat daha iyi bir firsat ortaya giktiginda
0zdeslesme hastalikll karakterini ortaya koyar, eskiden bilingdisi yardim ve destek oldugu gibi simdi de buytk bir kostek
haline gelir. Artik ¢ozlct etkisi vardir, bireyi birbirine yabanci iki kisiye béler (Jung, 2916: 51).

Ozdeslesme, genel olarak, gdsteri ve yazili anlati sanatlarinda da ortak olan bir iliski bicimidir: Seyircinin (veya
okuyucunun) dikkatini “yakalayarak” (captation) kurgusal evrenin (diégése) igine geker. Seyirci (ya da okuyucu), bu
6zdeslesme iliskisi araciligiyla, ekranda (sahnede veya yazinsal séylemde) tanik oldugu kurgusal-olaylari (muthos), sanki
kendisinin yasamakta oldugu deneyimlermisgesine algilar. Ustelik bu deneyimleri, o kurgusal evrendeki olay
kahramanlarindan farkli olarak, hicbir tehlikeye maruz kalmadan yasar! Aristoteles’in Poetika'da s6ziin ettigi o seyircinin
unli “arinma streci” olan katharsis, iste bu dzdeslesme iliskisiyle gergeklesmektedir. Buna, bir “Oedipusgu Kurgusal
Surec” de denilebilir; yasa ve arzunun paradoksal birligidir bu (Génen, 2016).

Bu paradoksal mekanizma, Freud’'un eserlerinde de 6nemli bir yer tutar. Freud'un “ikincil 6zdeslesme” olarak adlandirdigi
bu suregte, ¢ocuk, bir baskasina benzemeye ve onun belli dzelliklerini bilingsiz bir bicimde i¢sellestirmeye calisir. Freud,
“ikincil 6zdeslesme’nin hem kronolojik hem de mantiksal agidan “temel dzdeslesme” (primére identifizierung/primery
identification) olarak adlandirdigi “agizsal sindirme” (Einverleibung/incorparation) ve “narsisizm’in ardindan geldigini
vurgular. Freud’a gore, insan Kisiligi iste bu (ikincil) “6zdeslesme” ve “farklilagsma” sireclerinin ardi siralijindan dogar ve
yapilanir (Génen, 2016). Freud'a gére ¢ocuk, ahlaki kendisine model edindigi sahislar vasitasiyla 6grenir. Erkek cocuk
icin esas model baba, kiz gocuk igin annedir. Bdylece ahlakin temeli bir cinsiyet 6zdeslesmesinden (identification) ibarettir,
yani her cocuk kendi cinsiyle kendisini bir tutmay1 6grendigi zaman kimin ahl&kini model alacagini da bilmis olur. Cocuk
bdylece anne ve babasinin hayatini idare eden kurallara tbi olmaktadir. Bu kurallara aykiri davrandigi takdirde kendi
kendini cezalandirmasini 6grenir. Eger bizim davraniglarimiza biyolojik yapimiz yon veriyorsa, 6zdeslesmenin yeri ne
olabilir? iste sosyal égrenme teoricileri bu noktada Freud'unkinden daha genis bir 6zdeslesme kavrami kabul ediyorlar.
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Onlara gére ahlaki davranigin kdkeni sadece cinsi hiiviyet kazanmakta degildir; insan cinsi rolleri degil, diger butin ahlaki
davraniglarini kisacasi, biitiin sosyal davraniglari- bagkalarini model edinmek suretiyle égrenir (Gling6r, 1998: 58-63).

Metz ise gocugun aynada kendi viicudunun, kendisi nesne olarak tanimlamis gorintiisiini gérdigind, ancak, aksine,
izleyicinin ekranda gérdigunin kendi gorintlst olmadigini ileri sirmektedir. Metz agisindan, izleyici zaten ayna (gergek
ayna) evresi deneyimini bildiginden ... ilkin kendini onun iginde takdir etmeksizin bir nesneler diinyasi olusturma yetisine
sahiptir. Bu sebepten, Metz'e gbre sinema Lacan'in dlgsel dizeninde degil de sembolik diizen igerisinde
konumlandiriimalidir. Sinemanin birincil 6zdeslesmesi gorulen (ayna evresinde oldugu gibi) bir seyle degil, goren- Metz'in
terimi ile her seyi goren ve gdriinmez nesne - bir seyledir... Film izleyicileri temelde dikizci olduklarinin farkinda olmayan
dikizcilerdir (Mencttekin, 2014: 36-37). Boylelikle izleyiciler film perdesinden gergek evrene dahil ettikleri sembolik bir
gerceklik inga ederler. Film perdesinden yansiyan sembolik gergeklik, ben'e donlismektedir. Ancak, dogrudan 'bedensel
ben'e donusmez, dinyay! anlamlandirmaya araci olarak karakterlerle 6zdeslesmeye ve perdede aktarilan kimligin "6zne"
adlandirmasina karsilik gelir. Baudry, sinemada 6zne olmanin kurallarinin kamera tarafindan yapilandiriidigini vurgular.
Boylelikle kamera ve sinema, kisiyi birincil konumuna tasimayi dnererek, perdede, gergek ve ulasiimasi hedeflenecek bir
dlnya yaratip ideolojik bir aygita donlismektedir (Kabadayi, 2015: 92).

Sinemada 6zdeslesme kavramina paralel olarak bir de 6zdeslik durumu yasanmaktadir. Ozdeslik kavrami ise her zaman
bilingdisi bir fenomendir, ¢linkli birbirine benzemeyen iki seyin her zaman bilincine varmak, sonugta 6zneyle nesneyi
ayirmak zorunlu olarak bilingli uyumluluga dahildir, bu durumda 6zdeslik zaten ortadan kalkmistir. Psikolojide dzdesligin
bilingdisi oldugu varsayilir. llkel zihniyetin belirgin ézelligi ve gizemli katilisin gercek temeli budur, ézneyle nesnenin,
dolayisiyla ilksel bilingdisi durumun baglangigtaki farklilagmamighiginin kalintisidir. ik gocuklugun zihinsel durumunun,
sonunda da uygar yetiskinin bilingdisinin belirgin 6zelligidir, bilincin igerigi haline gelmedikge nesnelerle strekli 6zdeslik
durumunda kalinir. Anne babayla 6zdeslik daha sonra onlarla 6zdeslesmenin temelini olusturur; yansitma ve ige-yansitma
imkani da buna baglidir (Jung, 2916: 52).

Bu anlamda dogrudan Freud'dan esinlenen sinema teorisinde, Christian Metz de iki 6zdeslesme stirecinden bahsetmistir.
Bunlar Temel Sinematografik Ozdeslesme (identification cinématographique primaire) ve ikincil Ozdeslesme’dir
(identification secondaire). Metz'den bu yana, sinemada klasik olarak kabul edilen bu ayrimdaki birincil 6zdeslesme olan
bu temel sinematografik 6zdeslesme, seyircinin kameranin agisiyla, yani yonetmenin (diinyaya) bakisiyla 6zdeslesmesi
anlaminda aygitsal (dispositif) bir konumlanistir. Buna karsin ikincil 6zdeslesme, seyircinin filmdeki karakterlere duygusal
ve dramatik (eylemsel) 0zdeslesmesini ya da bu karakterlere karsl Brecht tarzi bir mesafe-almasini (distanciation) ifade
eden, dznel-kurgusal bir stiregtir (Gonen, 2016). Ote yandan ¢zellikle gocuk izleyicinin oyuncularla veya diger karakterlerle
kurdugu arzu dissel-nizam arzusunun pasif narsistik sekli'dir. Yani demek mimkindur ki; izleyiciler kendilerini oyuncularla
Ozdeslestirir ¢linki tipki o oyuncular gibi hayranlik ve gipta nesneleri olmayi arzularlar (Breacher, 1993: 37-38). Yine
agirhikli olarak gocuk izleyicinin, ekranda kendisiyle 6zdeslesme kurdugu karakter cogu zaman filmin ana kahramanidir
(Mencutekin, 2014: 69).

Bir film, temeline canliyi, ama dncelikle de insani yerlestiriyorsa, diger sanat dallarindan daha fazla 6zdeslesmeyi talep
ediyor demektir. Bu durumda sinema ile insanin kurdugu bag, davranis biliminden psikanalize, fiziksel rahatsizliklardan,
varolus ve diger kavramlar (izerine dislnen felsefeye kadar birgok alani giindemine tasir (Kabadayi, 2015: 91). Zaten
imgeyle ézdeslesmenin hem étesinde ve hem de bir anlamda dncesinde bir 6zdeslesme bdylece ortaya ¢ikar ve ifade
eden bir unsur ile sembolik bir 6zdeslesmeden bagka bir sey degildir yasanan (Leader ve Groves, 2000: 44). Ayni
baglamda Forrester anlati sinemasinda izleyicinin, kamera ile 6zdeslesmesini saglamlastiracak olan bazi prosedurlerden
s0z etmektedir. Bunlar:

a. Izleyicinin sekanstaki her yeni plana uyum saglamasini miimkiin kilan ana ya da genel gekimin hiikm;

b. izleyicinin, ekranin ayni kisminda daima ayni karakterleri bulmasini sadlayan (6rnegin 'ekran alaniyla' ve 'anlati
alaniyla' eslesmek), 180° kural;

c. Izleyicinin alanda atlamalar yagsamasini dnleyen ve planlar arasi piiriizsiiz bir devamliliga izin veren 30° kurali;

d. Reframe ve kamera hareketinin ilgiyi kendilerine gekmemesi icin oyuncularin hareketlerinin orkestrasyonudur (Darian
ve Groves, 2000: 139).

Cocuklarin kitle iletisim araclarinin sundugu figiirlere kendi fantezi diinyalarina nasil entegre ettikleri, onlarin oynadigi
oyunlarda g6zlenebilir. Gézlemler erken ¢ocuk yaslarda, cinsiyete 6zgu oyun davraniglarinin gelistigini gosterir. Erkek
gocuklar aksiyonu vurgulayan goruntult oyunlari sevmekte, deneyimlerini ve duygularini agiga ¢ikarmak iggin aksiyon
iceren bir televizyon programinin kahramani ile 6zdeslesmektedir. Buna karsilik kiz cocuklari oyun davraniglarinda daha
uysaldir, erkeklerin vurdulu-kirdili oyunlara katiimayi reddetmektedir (Rogge’den aktaran imanger, 2006: 220).

Ozdeslesme igin bahsedilen bu iddialara karsin, Mulvey bu 6zdeslesme meselesinin kisiye benzeyen (veya kisinin olmak
istedigi seye) bir karakteri tanima meselesi oldugunu ileri stirmektedir (Rushton ve dig., 2010 :73). Ozdeslesme ile ilgili
yapilan degerlendirmelerin bircogu nétr veya olumludur. Ancak bu kavrama olumsuz bakis acisi ile yaklasanlar da
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bulunmaktadir. Omegin Zeki Demirkubuz'a gére, hem felsefi gelenekte hem diistince geleneginde hem hayati anlama ve
yasama ¢abamizda insanin kendine yapabilecegi en blylk kotuliktir 6zdeslesme. Bu tavir ayni zamanda Aristocu
anlamda katharsisin filmsel dilden uzaklastiriimasi anlamina gelmektedir. Seyircinin kendi korku ve rahatsizliklarindan
arinmasini saglayan katharsis ve anlatidaki kahramanla 6zdesim kurma engellendiginde, izleyici icin kendi yagaminin
telafisi olacak bir kurtulus mimkuin olmamaktadir (Takimci ve Boz, 2015: 261). Sonug olarak 6zdeslesme ve benimseme
kavrami eger toplumsal refahin yararina birtakim degerler ile ilgili ise oldukga gerekli, ama eger toplumsal cinsiyet yargilari
gibi toplumsal barigi olumsuz etkileyecek konular ile ilgili ise oldukga hassas ve elestirisi acik bir konu olmaktadir.

3. Animasyonlarda Toplumsal Cinsiyet Temsili

Sinemanin etkili bir ideolojik arag oldugunu ifade eden Ryan ve Kellner'a gore toplumsal yasamin s6ylemlerini (bigim, figtr
ve temsillerini) sifreleyerek sinemasal anlatilar bigiminde aktaran filmler, sinema ortaminin diginda yatan bir gercekligi
yansitan araglar olmak yerine, farkli sdylemsel diizlemler arasinda bir aktarim gerceklestirirler. Boylece sinemanin kendisi
de, toplumsal gercekligi insa eden kiltirel temsiller sisteminin bitinliigi icindeki yerini alir ve bu insa slireci de kismen
temsillerin i¢sellestiriimesiyle ortaya ¢gikar (Ryan ve Kellner, 1997°den aktaran Kilci, 2009: 4).

Ataerkil ideoloji, toplumsal cinsiyet modellerini tanimlarken belirli kaliplari kullanmaktadir. Yeniden ve surekli tekrarlanan
guc ve iktidar kavramlari egemen ideolojinin baslica séylemleridir. Bu noktada ¢izgi filmlerin toplumsal bir iglevi vardir. Bu
da ¢izgi filmin bir iletisim araci olmasindan kaynaklanmaktadir. Cizgi filmlerin gocuklarin bilissel, duygusal ve davranigsal
ozelliklerine yakin olmasi ve bu gocuklarin izledikleri gizgi film kahramaniyla kolayca 6zdeslesebilmeleri, ¢izgi filmlerin bazi
onemli izlenme nedenleridir (Guler, 1989: 175).

Ozdeslesme cocuklarda daha yogun yasanmaktadir. Cocugun ve yetiskin bireyin disinesnel diinyayi algilama bicimleri
farkliliklar gOsterir. Benzer bigcimde cocuk ve yetiskinin hayal dinyalari da ayni kodlarla islemez. Cocugun dis diinyay!
algilayisi ve tanimlamasi daha 6znel bir yapidadir. Ozdeslesme; kiz cocuklarinda genellikle giizel bir prensese, erkek
cocuklarin da gugli kahramana donusme istegdi seklinde ortaya ¢gikmaktadir.

Sinemanin erken donem / klasik ¢izgi filmleri daha gok gocuklara hitap ederken yakin dénem animasyon (canlandirma)
sinemasinda ¢ocuk ve yetiskinin ilgi ve begenileri birbirine yakinlik gésterebilmektedir. Glinimiizde animasyonlarda,
yetiskinlere yonelik giilme ve algilama edimlerine siklikla yer verildigi gériimektedir. Ayni animasyon, cocugun da
yetiskinin de ilgisine hitap eden kodlara ve iletilere birlikte yer verebilmektedir. Nihayetinde ise; animasyonun daha ¢ok,
gocuga yonelik bir film tiird olarak kabul gérdigu bilinmektedir (Kilci, 2009: 98).

Literatirde yasanan karmagaya gore; ¢izgi film, animasyon ve canlandirmanin farkli kavramlar oldugu ya da animasyonun
Gizgi filmin bir alt dal oldugu distnilmektedir. Adi gegen kavramlar aslinda ayni anlami kargilamaktadir. TUrk Dil Kurumu
Sinema ve Televizyon Terimleri S6zIUgu “canlandirma” terimini tercih etmekte ve onu “tek tek resimleri ya da devinimsiz
nesneleri gosterim sirasinda devinim duygusu verebilecek bigimde dizenlemek ve filme aktarmak isi” olarak
tanimlamaktadir (Oz6n, 1981: 49).

Animasyonlarin, geleneksel kaliplarin disina pek cikmadan, stereotipler Uzerinden toplumsal cinsiyet rollerini sundugu
goze garpmaktadir. Animasyonlardaki erkekler; guglu, sert, cesur, koruyucu, kadinlar ise; zayif, yardima ve korunmaya
muhtag olarak sunulmaktadir. Yalniz fiziksel degil, runsal yonden de zayif olan kadin, adeta erkegin glc gosterisine hizmet
etmektedir. Klasik hikayelerde kétu guglerin eline diigen kadin, erkegi tarafindan kurtariimayi beklemektedir (Marshall ve
Sensoy, 2009: 3). Kadin béylelikle erkegin gliclini test ettigi bir araca ve nesneye donlismektedir.

Baslangicindan 1990'lara kadar ¢izgi filmlerde klasik toplumsal cinsiyet rolleri hékim olmustur. Rekabetci, sert, yardim
istemekten sakinan, ige kapanik, yalniz karakterler olarak; surintn-kitlenin lideri (alphamale) seklinde sunulan erkek,
gunimiizde ise bu karakteristiginden adim adim uzaklastirilarak post-feminist yeni erkek modeline déntsmektedir. Cars,
Toy Story ve Incredibles'da oldugu gibi (Gillam ve Wooden, 2008: 5). Omegin Pixar'in kahramanlari, ézelikle filmlerin
baslarinda klasik erkek modeli olarak sunulurken, sonlara dogru postmodern, efeminen erkeklere donlsebilmektedir
(Gillam ve Wooden, 2008: 5). Ne var ki post-feminist yeni erkek, yine de egemen ideoloji kapsamindaki -klasik- kabugunu
tam olarak kirmis degildir. Omeklem olarak segilen fimlerin incelemesinde belirtildigi (izere animasyonlar bazen “bu
postfeminist yeni erke@i” yansitsa da toplamda egemen erkek temsili agir basmaktadir.

3.1.Buz Devri’nde Toplumsal Cinsiyet Temsili

Buz Devri-| filminde, 20 bin yil 6nce, buzul ¢agini yasayan canlilar, soguktan ve buzullardan korunmak igin glineye g6¢
etmektedirler. Mamut Manfred (Many), Tembel Hayvan Sid, Kaplan Diego'dan olusan “takim” ise go¢ hareketinden
bagimsiz bir sekilde hareket etmektedir. Takimin amaci; bulduklari bebegi, kaplanlardan koruyarak ailesine sag salim
teslim etmektir. Film ile ilgili genel bilgiler su sekildedir:
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Yapim Yili: 2002

Ulke: AB.D.

Yapim Sirketi: 20th Century Fox / Blue Sky Studio

Yoénetmen: Carlos Saldanha, Chris Wedge

Senaryo: Michael J. Wilson, Peter Ackerman, Michael Berg

Senaryo (Kitap): Michael J. Wilson, Michael Berg

Yapimet: Lori Forte

Miizik: David Newman, Justin Skomarovsky

Siire: 81 dk.

Gosterim Tarihi: 31 Ocak 2003 (Tirkiye) (http://www.sinemalar.com/film/987/Buz-Devri/)

Bebekle birlikte bagroldeki dort karakterin de erkek olmasi sonucunda filmde eril yapi agir basmaktadir. Film, bigimine
paralel olarak icerigiyle ve iletileriyle de bu yapiy! desteklemektedir. Pixar'in animasyonlarinda oldugu gibi (Gillam ve
Wooden, 2008: 5), Buz Devri'nin serim asamasinda da basta Many ve Diego olmak (izere erkek karakterler son derece
sert ve duygusuzdur. Filmdeki karakterlerin neredeyse tamamini olusturan erkek karakterler film anlatisinin mutlak
hakimidir. Toplumsal cinsiyet modelleri agisindan baglangicta egemen-ataerkil yapiya uygun dlsen erkek karakterler,
filmin ilerleyen bélimlerinde, bebedi koruma ve ona ilgi gosterme asamasinda kendilerinin de aslinda duygular oldugunu
ispat ederler. Bu duygusallik, efeminen tavirlardan ziyade genel olarak icglidiisel merhamet, bebege-savunmasiza yardim
etme seklinde belirmektedir.

Serinin devam filmlerinde daha bariz olmakla birlikte, agilis sekansindaki sincap, kaplan surisu, gériinen hemen her
karakter erkektir. Disil karakterler olarak bebegin annesi ve iki tembel hayvan; toplumsal cinsiyet normlarina uygun olarak
vazifelerini yerine getirir ve filmden cikarlar. Burada da gortldugi tzere cinsellik ortak alani kabul etme eylemi esnasinda
yaratilan nadir igbirli§i alanlarindan biridir. Bu kabulin ve isbirliginin gercevesi sinifsal siniflandirma degil, biyolojik
kategorizasyondur. Bu arkaik alanda meydana gelen bulusmalar, pratik anlamda, siniflar arasindaki siyasi diizenlemelerin
biyoloji arenasina gegisini saglayan, savas dedigimiz olayin zeminini de olusturmaktadir (Cankogak, 2016: 215).

Anag, kutsal anne, hayatini tehlikeye atarak suya atlar ve vahsi kaplana karsi yavrusunu korur. Tim gekicilikleriyle disi
tembel hayvanlar, ilkel jakuzi igerisinde, erkek bir tembel hayvan olan Sid'in iltifatlarina hayran kalmaktadir. Disiler, 6zne
olan erkegin bakigina ait birer nesne konumundadir. Erkegin gézinin pasini siimek icin “var olan®, orada duran
nesnellestirilmis disilerdir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin egemen ataerkilliginin 20 bin yil énce de glinimuzle benzerlik gosterdigi gorulmektedir.
Elbette s6z konusu benzerligin, glinimUzde gelenekselligi daha yogun yasayan toplumlarla daha fazla bagdastigi géz ardi
edilmemelidir.

Erkegin iktidarini, glictini anlamlandirmaya hizmet eden disil karakterler; varliklariyla, yasam alanlariyla bu gelenekselligi
yansitmaktadir. Glnlik yasam pratikleri, mekanlari anlam bakimindan giinimiizle benzesmektedir.

GunimUizde apartmanlarda, evlerde 6zel alana hapsolan kadin, Buz Devrinde de gadirda kendine bigilen hayati
yasamaktadir. Evi gekip geviren kisi olarak; ¢cadirda bebeginin ilk ylrime anina taniklik eden kadin, bu mutlulugu disaridaki
“avel” esi; erkediyle paylasir.

Kaplanlar saldirdiginda kudretiyle, kuvvetiyle, mizragiyla onlara karsi koyan koruyucu glc “erkek” olsa da iggudisel
cesaretiyle bebegi hayatta tutan “anne”dir. Kaplanlarin kendi arasindaki, kaplan strlistlyle mamut arasindaki otoriter erkek
rekabeti, filmin sonunda ise erkekler arasinda dostluga, erkek dayanismasina dontisir. Buz Devri'nin erkeklere 6zel bu
dunyasinda kadinlar (fazla) yer almamaktadir. Serim asamasindaki geleneksele yakin duran; sert, duygusuz erkekler
(6zellikle Many ve Diego), filmin digum ve ¢6ziminde duygusal, bebede karsi sefkatli, onunla oyunlar oynayabilen bir
kimlige dontsurler.

Sonugta bu kimlik; erkeklerin postmodern ve efeminen bir anlayisa karsilik gelmeyen egemen erkek temsiline karsi bir
kimliktir, cinkti modern erkek cogunlukla klasik egemen erkek kavramina daha yakin bir algi ve anlayisa sahip olmaktadir.
Vlurgulanan yonleriyle Buz Devri-l, egemen ideolojinin ¢izdigi toplumsal cinsiyet temsiliyle fazlasiyla 6rttismektedir.

3.2.Shrek’te Toplumsal Cinsiyet Temsili

Filmde girkin gortiniimld, yesil bir canavar olan Shrek, son derece mutlu bir yagam surer. Gamur banyosu yapmaktan ve
kendi batakliginda yasamaktan son derece mutlu olmasina karsin, ¢evresindekiler onun gériintlistine, pis kokusuna
dayanamaz. Duloc Ulkesinde iktidar hirsiyla yanip tutusan Lord Farquad, prensesi kurtarmak igin Shrek'ten yardim ister.
Lord, ideal es olarak prenses Fiona'yl segmistir. Filme ait teknik bilgiler asagidaki gibidir:

Tiir : Animasyon / 3D
Yapim Yil: 2001
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Yapim: ABD / Dreamworks

Gosterim Tarihi : 14 Aralik 2001

Yonetmen : Andrew Adamson, Vicky Jenson

Senaryo : Ted Elliott , Terry Rossio , Joe Stillma, William Steig (Kitap)
Miizik : Harry Gregson-Williams , John Powell , James McKee Smith

Masallar agizdan agiza, kusaktan kusaga strlp gider ve tema, degisik olay érgdileri icinde anlatilir durur. Masal kavramini
ise "kurmaca (hayal Grlnu) olaylari nesir (dlizyazi) bigiminde dile getiren, kusaktan kusaga s6zli olarak aktarilan,
toplumsal islevi de eglendirmek olan anlat" seklinde tanimlayabiliriz (Rifat, 1994'ten aktaran Uluyagci, 2003: 61).
Masallarin genel olay 6rgustine bakildiginda iyi-k6tu karsitliklari kesin olarak belirtilmistir. Mutlu bir son vardir ve kissadan
hisse ¢ikarilir. Soyut bir zaman ya da mekanda geger (Uluyagci, 2003: 174).

Filmin orijinal dilinde, Fiona ABD, Shrek iskog, Esek Afro-American sivesiyle konusmaktadir (Marshall ve Sensoy, 2009:
161). Ingiliz dili ve Kiltirinde koylilikle itham edilen iskog sivesi, Shrek'in toplum digi bir birey oldugunu gériisiini
desteklemektedir. Fiziksel olarak ince beli, kizil saclari, uzun boyu, uzun bacaklar ve bigimli gehresiyle Prensens Fiona,
gunduzleri tam anlamiyla prensesler kadar glzeldir. Kendisine yapilan blyl nedeniyle geceleri ise cirkin bir kadina
dénlismektedir.

Oykii tasarimi agisindan hakim masal sunumuna baskaldiran Shrek, peki toplumsal cinsiyet rollerinin temsili baglaminda
da egemen anlayisa kars! durabilecek midir? Beyaz atina binmeyen, arkadas! Esek'i yanina alan cesur Shrek, ejderhayi
alt ederek Prenses Fiona'yl hapsedildigi satodan kurtarir. Shrek; cesur ve korkusuzdur fakat girkindir. Ustelik de bir devdir.

Masalsi anlatima sahip bir animasyon olarak Shrek, birgok noktada ise 6zellikle bagkarakterleri araciligiyla masallardaki
klasik anlati kaliplarini yikmistir. Shrek, masallardaki klasik anlatiyi tersyliz edecegini heniiz agilis sekansinda izleyiciye
haykirir: Cirkin Dev Shrek, okuyup sagma buldugu Pinokyo, Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler masal kitabini, tuvalet k&gidi
olarak kullanir. Masallarin bu klasik kahramanlari Shrek filminde sirgiine goénderilir, kapi disari edilir. Masallarin klasik
anlatisindaki beyaz atli prens; Shrek filminde ¢irkin bir dev, beyaz ath prensin kendisini kurtarmasini bekleyen glizel
prenses ise Girkin bir prenses olarak sunulmaktadir (Uluyadci, 2003: 174).

Beyaz Atsiz Dev tarafindan kurtariimayi ilk basta hazmedemeyen prenses, hayal kirikligina ugramistir. Bu en basta,
okudugu masallara aykiridir. Zaten Shrek de toplumun disladigi girkin bir devdir, ayriksidir. ilk bakista toplumsal normlara
uyan Prenses; zayif, glizel, uzun boylu, narin bir kadindir. Tam da olmasi gerektigi gibidir. Klasik anlatiya uygun hareket
eden Prenses gittikce toplumsal cinsiyet kaliplarinin disina gikar. Dev gibi girkin bir gériiniime sahip olur ve dahasi -toplum
iginde- gegirir. Ozellikle kadina ve yakisikli erkege dair fiziksel gériiniis ve davranis anlaminda, 8ykii ilerledikge toplumsal
cinsiyet kaliplari bir bir yikilmaktadir. Prensesin geceleri girkinlesmesi, girlpower imgesine bir vurgu olarak gerektiginde
kendini savunabilmesi, Shrek ve Fiona'nin gorgu kurallarini gignemesi, Lord Farquad'in gugli erkek modeline uymamasi
gibi yonleriyle Shrek, diger masal anlatilari arasinda farkl bir noktada konumlanmaktadir.

Sonug olarak; yasamdaki nihai amacin agk oldugunu sdyleyen film (Uluyagci, 2003: 179), temasiyla klasik anlatinin klasik
bir 6rnegi iken, toplumsal cinsiyet modellerine dair farkli sunumuyla, animasyonlar arasinda ayri bir noktada yer almaktadir.
Film bu yonyle ele alindiginda, animasyon filmlerinin ézellikle geng kusaklar tzerindeki kalip yargilari pekistirme giic,
diger yandan ayni gen¢ kusaklar Uzerinde esitlik¢i ve adil kimlik tanimlarinin islendigi, hakim ideolojilerin klasik ve
basmakalip yargilari yerine daha insan haklari temelli mesajlar Uretilmesinde guglu bir medya alani haline gelebilme
imkaninin oldugunu gostermektedir.

3.3.Winx Club: Kayip Kralligin Sirr’nda Toplumsal Cinsiyet Temsili

italyan yapimi olan Winx Club: Kayip Kralligin Sirri filmi, 2004 yilinda gdsterime girmistir. Yedinci sezonu cekilen, alti-on
dort yas arasi gocuklarin hedef kitle olarak belirlendigi Winx Club isimli ¢izgi dizinin sinema filmidir. Film, dizinin devami
niteliginde degildir (Kilci, 2009: 86).

Sihirli Boyut'un savasg! biyucileri, kétiyle savasmak adina kendilerini kurban etmislerdir. Bu savasta ailesi kaybolan
Prenses Bloom kurtulur ve diinyada kendisini evlat edinen aile tarafindan siradan bir kiz gocugu olarak buyuttlur. Ta ki bir
peri oldugunu 6grenene kadar. Peri glglerini gelistirmek icin gittigi Alfea Peri Okulu’'nda kendisi gibi peri olan bes arkadas!
ile birlikte Winx Club’t kurar ve birlikte kotullige karsl savasirlar. Kayip Kralligin Sirr'ni ve ailesini arayan Prenses Bloom,
kadinlardan olusan Winx Club ve erkeklerin olusturdugu Uzmanlar Grubu'nun destegiyle amacina ulasacaktir. Film su
bilgileri tagimaktadir:

Tir: Animasyon

Gosterim Tarihi: 22 Subat 2008
Yénetmen: |ginio Straffi

Senaryo: Sean Molyneaux , lginio Straffi
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Bloom, cesurdur ve ailesini kurtarmak igin kotu gliclerle savagsmaktan cekinmez. Fakat bu cesareti ancak sevgilisi Sky'in
onu cesaretlendirmesi sonrasinda gosterebilmistir. Bloom, desteginden 6tirli Sky'a miitesekkir oldugunu belirtir. Erkegin
yardimi olmasa kadinin basaramayacag! algisi, geleneksel bakisin kadina yénelik zglveni eksik anlayisini destekler
niteliktedir. “Uzmanlar” olarak adlandirilan erkek arkadaslari savas ve teknoloji bilgisi lizerine egitim aldiklari bir okulda
savas sanatini dgrenmektedir. Kadinlar ise ancak “dzel gligleri” sayesinde dlismanla savasabilmektedir. Uzmanlarin okulu
sadece erkeklere egitim veren bir okuldur.

Egemen anlayisin yaklagimina gére; micadele, savas, teknoloji gibi kavramlar kadinlara uygun degildir ve kadinlar bu
konularda edilgin bir konumdadir. Winx Club’'in egitim gordugi okul da sadece kadin katilimcilara yoneliktir. Perilik,
guzellik, narinlik, gibi kavramlar da erkeklere uygun degildir.

Winx kadinlari, peri gugleri oldugunda her turli dismani yenebilmekte, ancak bu glglerini kullanamadiklarinda, yani
siradan kadin haline geldiklerinde, uzmanlar tarafindan kurtariimayi ve yardim edilmeyi beklemek zorundadirlar. Hakim
ideoloji burada da islemektedir: Kadinlar sadece sihir varsa, kurmaca bir gergeklik gercevesinde gliglii olabilirler. Gergek
hayatta ise erkeklerin yardimina muhtaglardir. Boylece erkek hegemonyasi altinda erkek tstinligi dogallastiriimaktadir
(Kilei, 2009: 105).

Kusursuz kadin bedenine vurgu yapilarak fiziksel agidan mukemmel sekilde ¢izilen Winx Club kadinlari, erkeklerden
olusan Uzmanlar Grubu'nun varli§i sayesinde var olmaktadir. Kendilerini sevgililerine begendirme ugrasindaki Winx
kadinlari, filmin sarkisinda da vurgulandigi gibi glizel ve glglilerdir. Bu glizellik ve giici degerli kilan ise, sevgililerinin
varligidir. Kurtarilacak yer “krallik’tir. Ulke ve toprak da kavramsal olarak eril bir dile donistiriimistiir. Kadinlar 6zel
alanlarinda, evin mutfaginda erkede hizmet etmektedir. Baba, TV izlerken, eszamanlarda anne ve kiz ¢ocuklari mutfakta
bulagik yikamaktadir. Ataerkil dlizen, ev islerini kadina ve yardimcisi olarak kiz gocuguna yuklemektedir.

Winx Club tiim bu yonleriyle, 6rneklem olarak segilen filmler arasinda erkek otoritesi ve etkinliginin en gok vurgulandigi
film olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ustelik bu, filmin basrollerinde kadinlar olmasina ragmen, siklikla kadinlar gsterilebilir, fakat
erkegin giicl ve 6nemi ima edilerek ilerlemektedir. Sonug olarak Laura Mulvey'in 1975 yilinda yayinlanan Gérsel Haz ve
Anlati Sinemasi baslikli makalesinde vurguladigy; filmlerin erkegi 6zne, kadini ise arzunun nesnesi olarak resmettigi gortsti
(Mulvey’den aktaran Kilci, 2009: 34), glinimiizde gelinen noktada animasyonlarda da gegerliligini korumaktadir.

Sonug ve Degerlendirme

Orneklem olarak segilen filmler kapsaminda, toplumsal cinsiyet temsillerinin animasyonlarda geleneksel bir bakis agisiyla
ele alindigi gérilmektedir. Filmlerin belirli pargalarinda gelenekselden ziyade modernist séyleme ve feminen yaklasima
yer verilse de bittine bakildiginda; animasyonlarin egemen toplumsal cinsiyet modellerinin yilmaz bir savunucusu oldugu
ortaya cikmaktadir. Animasyonlarda; geleneksel aile kaliplari, heteroseksuel iligki, erkek otoritesi ve Ustinligu
mesrulastirimaktadir. Tarihsel olarak yirmi bin yil éncesinde gegen Buz Devri'nde ya da glnimlzde gegen Winx Club’ta
durum aynidir.

lyi-kétii karsithginin kesin olarak belirlendigi animasyonlarda diizenin devamini hedefleyen egemen yaklagim hakimdir.
Bu dogrultuda; animasyonlar icerdikleri teknik-grafik olanaklari egemen toplumsal cinsiyet rollerinin temsilinde siklikla
kullanmaktadir.

Bu calismanin dérneklemini olusturan ve klasik sinemanin aksine hedef kitlesi yetiskinlerle birlikte agirlikla gocuk ve
genglerden olusan animasyonlar toplumsal cinsiyet temsilini geng bireylere sunmaktadir. Baska bir ifadeyle, bu
animasyonlarin ‘edlendirirken ogretmek’ seklinde dolayli bir misyon yuklendiklerini belitmek mUmkindur. —Baslica
amagclari bu olmasa da-animasyonlar, ytklendikleri bu misyon dogrultusunda geng bireylere toplumsal cinsiyet rollerini
henlz kiglk yaslarda ogreten temsillere donugmektedir. Animasyonlarin sahip oldugu bu temsil etkisinin baslica kaynagi
da icerdikleri teknik-grafik olanaklar ve bu olanaklar araciligiyla yarattiklari ilgi gekici karakterleri ve anlatilaridir. Gocuklar
ve gencler igin rengérenk ve buyulu bir dinya yaratan bu animasyonlar egemen toplumsal cinsiyet rollerini onlara
ogretirken, filmleri onlarla ya da onlardan ayri olarak izleyen yetiskinlerin de egemen toplumsal cinsiyet temsillerine iliskin
kavrayislarini tekrar ve edlenceli bir sekilde pekistirmektedir.

Toplumsal cinsiyet konusuna basta sosyoloji ve psikoloji alanindan olmak (zere dnemli katkilar gerceklestirimis ve
toplumsal boyutta ne gibi olumsuzluklar yarattigi baska galismalarda da irdelenmistir. Medya araglari ve sunumlarinin
toplumsal cinsiyet kalip yargilarini ne sekilde inga ederek dolagima soktugu da tzerinde durulmus inceleme alanlarindan
biridir. Ancak 6zellikle gocuklar tizerinde ginllik akran ve aile iligkilerini belileme noktasinda oldukgca etkili olan animasyon
filmlerinin bu agidan degerlendirmeye tutulmasi bir ihtiyag olarak ortaya ¢ikmis ve bu galismanin neden dnemli oldugunu
belirlemistir. Ozellikle film karakterleri ile yogun bir 6zdeslesme ve benimseme iliskisi icinde olan gocuklarin ileriki yas
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duzeylerinde sergileyecekleri tavir ve davraniglarinin akibetinin olusmasinda etkili olan animasyon filmler bu ydniyle
baska derinlikli analizlere de tabi tutulmasi elzem yapimlardir.

Bu calismada gerceklestirilen analizde Shrek disindaki diger iki animasyon filmin egemen toplumsal cinsiyet kaliplarini
yeniden inga edip mesrulastirdiklari gortllirken, Shrek’te standart anlayis ve mesajlarin digina cikildigi gortimUstir. Bag
karakterin diger animasyon filmlerin ve medya mesajlarinda vurgulanan geng, beyaz, orta yas ve glgli erkek anlayisinin
disinda olmasi klasik toplumsal cinsiyet rollerinde tanimlanan erkek tanimina uymamaktadir. Clinkii egemen yapimlarda
bagkarakterler glizel-yakisikli ve sportif olmalidirlar.

Toplumsal etki boyutu ile birey ve gruplari en etkili sekilde dénustiirebilme ve davranisa sevk edebilme olanadi bulunan
medya yapimlarinin basinda filmler gelmektedir. Her yil yerli ve yabanci olmak tzere onlarca film sinema salonlarinda ve
sonrasinda televizyonlarda seyircisi ile bulusmaktadir. Bu biylk etki géz 6nline alindiginda filmlerin toplumlarin gelisim
ve ilerlemesi dninde blylk ket olusturan feodal ve c¢agdisi uygulamalari blnyesinde barindiran toplumsal cinsiyet
kaliplarini ne sekilde insa ettikleri hayati 6nem kazanmaktadir. Toplumsal baskilar, otoriter anlayiglar, siddet, nefret
sOylemi ve sugu, Irkcilik ve cinsiyetcilik gibi ayrimei uygulamalarin temelinde var olan anlayislardan birisi de erkek, kadin
ve gocuk arasinda ayrilikg ve adaletsiz yaklagimlari mesrulastiran toplumsal cinsiyetci kalip yargilardir. Bu nedenle daha
demokratik ve ¢agdas bir toplum diisiiniin olusmasinda topyekdn medya icerikleri ve 6zelde animasyon filmleri gogulcu
ve esitlikci bir dil ile yapici ve onarict mesajlar vermesi icin daha fazla ve etkili bir bilimsel yonelim gerekli hale gelmektedir.
Bu gibi calismalarin temelinde yatan amaglar daha aydinlik bir toplumun insasina katki sadlarsa, bilimsel ve pratik dlinyada
hitap edecegi topluluk daha da artacaktir.
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Extended Abstract
Aim and Scope

The concept of gender refers to an identity acquired through social norms and sexual characteristics that an individual
possesses in other people. The perceptions of gender, which have been shaped over many years and encapsulated in
cultural codes, allow for the establishment of an unjust and unequal system, sometimes directly or indirectly, between men
and women, young and old, majority-minority and east-west.

Official ideologies - the ideological apparatuses of the state - and the prevailing perspectives rebuilt the gender perception
and make it accepted by the rest of society. One of the most valid and effective ideological tools is the media. The media
effectively disseminate messages that contain unequal codes, such as the perception of gender as a whole. However,
some media presentations do this dissemination by entertaining and especially by influencing younger generations.

Especially film is one of the strong areas of media ecology that validates the dominant ideology in a society. It did not take
long to understand the effect of modern cinema on societies. At this point, animated films, which are a relatively new field
other than classical cinema production, produce messages that appeal to both children and adults.

Methods

Animated films, unlike cinema experiences with a cartoon effect, entertain them while transmitting their messages to the
target audience and often construct their discourse in a closed and humorous manner. For this reason, the samples have
been chosen among the animated films.

In the analysis of the samples, a qualitative approach was adopted and the meaning in the gender context was focused.
For this reason, the aspects of the narratives and stories of the protagonists that affect the perception of gender have been
analyzed in the films. In these discourses and stories, both classical gender roles (male-female relations, child care and
daily work distribution, male and female emotion and thought patterns) were evaluated. Animations, like other media
content and formations, are thought to be effective in rooting gender roles.

In this study, it is emphasized how gender roles are represented in animation as a social communication tool and a
cinematic sub-genre. In this context; in terms of a masculine structure and male characters Ice Age-|, for its opposing the
traditional fairy-tale princess representation of cartoons and the handsome male lead Shrek-I, and finally, as an animation
directed towards the female gender Winx Club: The Secret of the Lost Kingdom have been chosen.
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Findings

While the early / classical cartoons of the cinema appeal mostly to children, the interests and tastes of children and adults
can be close to each other in the recent animation cinema. Nowadays, it is seen that the laughter and perception activities
directed towards adults are frequently used in animations. The same animation can incorporate codes and messages that
appeal to the interest of both the child and the adult. Finally, it is accepted that animation is accepted as a kind of film
directed towards children (Kilci, 2009: 98).

During the Ice Age-I, the male characters, especially Many and Diego, are extremely harsh and emotionless. The male
characters, who make up almost all of the characters in the film, are absolute masters of the film narrative. Male characters,
which initially fit in the dominant-patriarchal structure in terms of gender models, later prove that they actually have feelings
in the later stages of the film, in protecting and caring for the baby. This sensuality appears in the form of instinctual
compassion in general, rather than effeminate attitudes, helping the baby to defend.

In Shrek, the princess, who was unable to digest the rescue by the Giant who without White Horse, was disappointed. This
is contrary to the tales she read in the first place. In fact, Shrek is an ugly giant that is excluded from society. At first glance,
Princess meets social norms; she is a thin, beautiful, tall, delicate woman. It's exactly what it should be. Acting in
accordance with the classical narrative, the Princess is increasingly out of gender stereotypes. It has an ugly appearance
and moreover burp in society. Especially in terms of physical appearance and behavior of women and handsome men,
gender stereotypes collapse one by one as the story progresses. Shrek is positioned at a different point among other fairy-
tale narratives, such as the princess becoming ugly at night, defending herself when necessary as an emphasis on the
girlpower image, Shrek and Fiona breaking the rules of etiquette, and disobeying Lord Farquad's strong male model.

On the other side, Winx women can defeat all enemies when they have fairy powers, but when they cannot use them, they
become ordinary women, they must wait to be rescued and helped by experts. The dominant ideology also works here:
Women can only be powerful in a fictional reality if there is magic. In real life they need help from men. Thus, male
superiority is naturalized under male hegemony (Kilic, 2009: 105). In all these aspects, Winx Club stands out as the most
emphasized male authority and activity among the films chosen as samples, and despite the fact that women are frequently
shown, the power and importance of the man is implying. As a result, the view that films depict man as a subject and
woman as an object of desire still maintains its validity in animations.

Conclusion

Within the scope of the films selected as samples, it is seen that gender representations are mostly handled with a
traditional point of view in animations. Although certain parts of the films include modernist discourse and feminine
approaches rather than traditional ones; animations are a staunch defender of the dominant gender models. In animation;
traditional family patterns, heterosexual relationships, male authority and superiority are legitimized. Historically, the
situation is the same in the Ice Age, which took place twenty thousand years ago, or in the present Winx Club.

Unlike classical cinema, the animations of this study, which consist mainly of adults and children and young people, provide
gender representation to young people. In other words, it is possible to state that these animations have an indirect mission
in the form of teaching while entertaining.
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