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BiR SANAT TARIHCiSi AKADEMIiSYENIN ROMANI
GOLGEMI BIRAKTIM LALE BAHCELERINDE

Abide DOGAN*

Ozet: Golgemi Biraktim Lale Bahgelerinde tarihi bir romandwr. III. Ahmet
donemini anlatan romanda yazarin sanat tarihgisi kimligi kendini hissettirir.
Roman ddeta Levni'nin resimlerinin okunmasi ve yorumlanmasiyla
sekillenmigtir, denilebilir. Ldle Devrini devlet adamlari, sanatgilari, yasantis
ve eglenceleriyle giiniimiize tastyan bu eser, tarihi romanlarimiz i¢inde edebi
seviyesi olan, nitelikli bir eserdir.

Anahtar kelimeler: Tarihi roman, Lale Devri, Levni

An Art Historian Academician’s Novel: Gélgemi Biraktim Lale
Bahgelerinde

Abstract: Golgemi Bwraktim Ldle Bahgelerinde is a historical novel. In the
novel that covers the period of Ahmet Third, the writers personality
overwelmed by art history is expressed. The novel was formed by means of
understanding the paintings of Levni and their evaluation. The period of Lale
Devri explained and introduced to the present time on the basis of the higher
ranking Goverment officers the emusements is a novel with a high quality
among the historical novels.
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Giris.
Tarihi roman tiirii, 19. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan ve tiim Avrupa’y1
etkisi altina alan romantik akimin bir {iriinidiir.

Diinya edebiyatinda ilk tarihi roman &rnegi, Iskogyali yazar, sair ve tarihci Sir
Walter Scott (1771-1832) tarafindan verilmis; onu baska yazarlar da izlemis;
bdylece tarihi roman popiiler olmaya baslamistir. Milli birlik ve beraberligin
olugsmasindaki &nemli islevi nedeniyle de Ozellikle milletlerin zor zamanlarinda
tarihi romana ihtiya¢ duyulmustur.

Tiirk edebiyatinda da tarihi romana duyulan ilginin boyle zamanlarda ortaya
¢iktigmi sdylemek miimkiindiir. 17. yiizyildan itibaren Osmanli Imparatorlugu
gerek icte gerckse digta ekonomik ve siyasi yonden birtakim karigiklik ve
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yenilgilere sahne olmus, olumsuz sartlari iyilestirmek amaciyla askeri ve sivil
alanda- baz1 diizenlemeler yapmak zorunda kalmistir. Dis yenilgi ve ig
karigikliklarin devam ettigi donemlerde yazarlarimiz ge¢mise 6zlem duyarak, biraz
da halka moral vermek amaciyla gegmisin basarili ve zaferle sonuglanan savaglarini,
bunlar1 gergeklestiren kahramanlarini eserlerinde konu edinmisler ve bdylece
edebiyatimizin ilk tarihi romanlar1 glindeme gelmistir. Aslinda Tiirk edebiyatinda
tarihi roman O&rneklerinin Tirk romanmnin ortaya cikisiyla birlikte goriilmeye
basladigini sdylemek de miimkiindiir. Ahmet Mithat, Namik Kemal, Filibeli Ahmet
Hilmi, Fazli Necip, Mehmet Hamdi, I. M. Kemal inal bu tiiriin 6nciileri arasinda yer
alir.

Ikinci Abdiilhamit doneminin romancilari tarihi romana pek ilgi
gostermemislerdir. Milli edebiyat doneminde tarih, romanin yaninda hikayede de
ele almmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda tarihi seriiven romanlar oldukea ilgi
gormiis; hatta gazetelerin tirajini arttiran dnemli unsurlardan biri olmustur (Yalgin
1992:279).

Cumbhuriyet doneminden giiniimiize kadar tarihi romana ilginin -zaman zaman
azalsa da-arttigi goriiliir. 1980°den sonraki siyasi gelismeler yazarlar tarihe
yoneltmis; ozellikle yasadigi donemde, herhangi bir nedenle s6z sdyleyemeyenler
igin tarih bir “sigmak” olmustur. 1990’11 yillarda tarihi romana olan ilgi devam
etmig, postmodernizmin de etkisiyle tarih anlayisinda bir genisleme olmus, roman
teknigi gelismistir. Semsettin Unlii, Thsan Oktay Anar, Nedim Giirsel, Ziilfii
Livaneli, Selim Ileri ve Orhan Pamuk gibi yazarlarin romanlarinda tarih, elestirel bir
bakis acistyla ele alinmis; yazarlar kimlik iizerine diislinmeye baslamis, sanat yonii
olan eserler vermeye dikkat etmislerdir. Son donemde ise estetik kaygi tasiyan
romanlarin yani sira popiiler olanlar ¢ogunluktadir. Osmanli tarihi bu dénemde de
en ¢ok yonelinen kaynak olma o6zelligini siirdiirmektedir. Osmanli padigahlari,
sultanlari, valide sultanlari, ileri gelenleri etrafinda gelisen romanlarin ¢gogu popiiler
olma ozelligini korumaktadir. Fakat her ne sebeple yazilmis olursa olsun, nasil
okunursa okunsun, tarihi romanlarin edebiyat tarihimiz i¢inde 6nemli bir yeri
oldugu kuskusuzdur. Ozellikle siradan okuyucularin okuma aligkanhigmin
gelismesinde, tarihe karsi ilgisinin artmasinda, duygu ve hayal zenginligi
olugmasinda etkili oldugu da bir gergektir.

Burada, bir sanat tarihi profesorii tarafindan yazilmis tarihi bir romandan s6z
edecegiz.

Golgemi Biraktim Léle Bahcelerinde

Giil Irepoglu’nun sanat tarihgisi kimligini ve bakis acisim1 agikca hissettigimiz
romanin ilk baskisi Aralik 2003’te, {igiincii baskisi ise Subat 2004’te
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yaymlanmistir.! Romanm adim énce “Siirli Lale Bahgesi” koymay1 isteyen yazar,
bu adin tiim yasananlar1 kapsamadigini diisiinerek, degistirmistir.

frepoglu kitabin1 yazma amacini “okura mektub”unda sdyle agikliyor:

“Gizli gilinliikleri yillar sonra okumaya benziyor biraz. (Hani am
kitaplarinda oldugu gibi, s6zii edilen kahramanlardan bazilarinin fotograflar
yer alir ya, ben de aynen kitabin sonunda ya da sayfalarin arasinda
serpistirilmig olarak Levni’nin o olaganiistii fircasinda canlanmis olan bazi
kahramanlar1 ve elbette Vanmour’un firgasindan Arz Odasi’ndaki Sultan
Ahmed’i vermek istedim, bunlar da hayallerin anilari olmaliydi, yine de hepsi
hayal ¢iinkii...) Aslinda hayallerimi paylagsmak istedim yalnizca, yani
hayallerimin kii¢iik bir kismint...(s. 7).

Amaci sadece hayallerini okurla paylasmak olan yazarin, romanda iizerinde
durdugu asil kisi, daha 6nce hakkinda kitap da hazirladig1 Levni’dir.

Yazarin, “hayalle senlenen farkli bir tarih bu elimizdeki ya da tarih iistii hayal”
(s. 9) olarak takdim ettigi romanda simdi de ana ¢izgileriyle vak’aya bakalim:

Giilnug Sultan Dordiincii Mehmet’in hasekisidir. Sultan Mehmet ise sair ruhlu
olan Afife’den hoslanir. Afife’nin bir oglu olur. Onu kiskanan Giilnus, bebegi alir,
yerine 6l bir bebek verir. Afife’nin bebegini ise Hiristiyan aileye gonderir. Roman
bu ailenin ¢ocugu devsirme olarak vermesiyle baglar. Sekiz yasindaki cocuk,
Giilnus Sultan’in emriyle devsirilip Istanbul’a getirilir. Adi Abdiilcelil olur.
Enderun’a gonderilir. “Naks”ta basarili bulunur.

Bu arada Sultan Mehmet tahttan indirilir. Giilnus’un oglu Mustafa tahta geger.
Giilnug Abdiilcelil’i ¢agirir; ensesindeki ¢ifte bene bakar ve bdylece onun Afife’nin
oglu oldugundan emin olur. Sonra da onu Edirne Sarayi’nin nakkashanesine
gonderir. Burada mutlu olan Abdiilcelil kisa siirede herkesi kiskandiracak ¢igekler
cizer, boyar. Zamanla da insan figiirleri yapar. Renkleri ¢ok c¢esitli kullandig1 i¢in
dostlar1 ona “gok renkli” anlamina gelen “Levni” adin1 verir.

Gililnug Sultan 6lmeden Once, oglu Ahmet’e, Sliimiinden sonra agilmasini
istedigi bir mektup birakir. Burada gergekleri anlatir. Ahmet tahta gegince mektubu
okur ve Levni’nin, kardesi oldugunu &grenir. Ondan sonra Levni’ye ¢ok yakinlk
gosterir, hatta onu kendine “musahip” (sohbet arkadas1) yapar.

Levn?’yi devsiren Mirza Mehmet Pasa, 6lmeden dnce gergekleri agiklamak igin
onu davet eder, ancak goriismeden kisa siire dnce aniden oliiverir.

Ote yandan Sultan III. Ahmet ¢ok sevdigi kiz1 on ii¢ yasindaki Fatma Sultan’1
elli yasindaki Ibrahim Pasa ile evlendirir. Saraya damat olan ve bu yiizden de sansi
acilan Ibrahim Pasa statiisiinii ¢ok iyi kullanir. Sultan III. Ahmet iizerinde biiyiik

! Romanin ikinci baskast ile ilgili bilgi kitabin i¢ kapaginda yer almamaktadir.
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etkisi olur. Kagithane'de senlikler diizenlemek, Sahilsarayi’nda davetler vermek,
lale yetistirmek gibi islerle ilgilenen Ibrahim Pasa, padisah1 bu eglencelerle dylesine
mesgul eder ki, doguda cereyan eden Iran-Afganistan arasindaki savas bile
gormezlikten gelinir.

III. Ahmet ile Levni arasindaki dostluk giderek ilerler. Sultan onun
sohbetlerinden zevk alir. Ancak, Levni’nin kardesi oldugu gercegini, onu korumak
i¢in ortaya ¢ikarmaktan kaginir. Levni’nin usta sanat¢i olusu, ayni kandan gelmeleri
onu mutlu eder.

Bu arada Jacques adli bir Fransiz, macerali bir yolculuktan sonra dokuz yiiz
yillik Bizans hazinelerinin yerini bulmak iizere Biiyilkk Ada’ya (Prinkipo) gelir.
Bogdan Prensi, miizisyen, tarih¢i, besteci ve filozof olan Dimitri Kantemiroglu da
(Rusya’dan gelerek) Jacques’a yardim eder. Bu arada izmit, Yalova, Diizce ve
Trakya’da deprem olur ve birgok kisi 6liir. Olenler arasinda Jacques da vardir. Onun
hazineye ulagmak icin adaya gittigini hem Sultan hem de Ibrahim Paga 6grenmistir.
Sultan, Levni’yi adaya gonderir. Manastir yikilmig, konuklar altinda kalmistir.
Hazine ortaya ¢ikmus, adalilar bir kismimi paylagmis, bilylik par¢a miicevherleri de
Sultan’a gonderme karar1 almislardir. Ancak Ibrahim Pasa bu konuda bir kahine
danigir. Kahin de taslarin sahibini mutlu etmeyecegini soyler. Sultan da bu taslardan
kurtulmay: diisiiniir. Sonunda ziimriitleri bir hangerin kabzasina yerlestirip diigman
olan Iran hiikiimdarina gondermeyi planlar. Ama kahinin sdyledigine gore, bunu
gergeklestirecek olan bir sonraki padigahtir.

Sultanmn dért sehzadesi, Ibrahim Pasa’nin bir oglu ve bes bin yoksul ¢cocugun
siinnet torenleri yapilir. Levni de tdrenden bazi sahneleri tablolastirir. Vehbi de bir
diigiin kitab1 yazar ve resimler bu kitapta yer alir: Surnamei Vehbi.

Sultan III. Ahmet bu arada Fransa’da bir yil kalip donen Yirmi Sekiz Mehmet
Celebi’nin anlattiklaridan oldukea etkilenir. Ozellikle Fransiz kadinlar1 ve kadin
haklar1 konusunda Celebi’nin anlattiklarina hayran kalir. Kagithane’de kadinlarla
erkeklerin bir arada eglenmelerini ister. Bir de Fransiz kadin1 bulur. Fakat bu geng
kiz veremden 6liir.

Levni Istanbul’dan gegen Venedikli bir ressamdan gizlice, derinligi gdsteren
resimler alir. Vanmour’un Pera’daki atdlyesine gider. Orasi “¢6lde bir vaha” gibidir
onun i¢in.

[brahim Pasa ¢apkinliga devam eder, Istanbul kadisinin giizel karisiyla yasak ask
yasarken doguda da savas riizgarlar1 eser. Iran Sahi Hiiseyin’i Mahmut Han esir
almistir. Dogu komsusunun baris i¢inde olmasini isteyen Osmanli, sonunda iran’a
savas agma karar1 alir. Ordu Uskiidar’da karargah kurar. Ama bir tiirlii harekete
gecemez. Istanbul’da hem eglenceler hem de dedikodular ¢ogalir. Asker sefere
¢ikmak i¢in neden gecikildigini merak eder. Sarayin satafat ve eglencesi milletin
gbziine batar. Sonunda yeniceri kazan kaldirir. Istekleri iizerine Sultan, Ibrahim
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Pasa’y1 bogdurarak zorbalara teslim eder. Kendisi de ¢igek bahgelerini birakip
savasa gitmemenin bedelini tahttan indirilerek &der. Yerine Mahmut gecer.
Sadabad’in sonu gelir. Levni de Sultan III. Ahmet’ten sonra saray1 terk eder ama
gercegi de ogrenir. Biiylikada’ya yerlesir ve bir daha eser vermez. Levni i¢in de -
Osmanli Devleti i¢in oldugu gibi - bir “¢ag” kapanmus olur.

Roman adetd giinliikk/an1 bigiminde yazilmistir. Cogu birka¢ sayfadan olusan
hemen her boliimiin baglig1 vardir. Romanin son boliimlerinde ise ii¢ kez “Sonrasi”,
bir kez de “Sonun sonrasi” basligin1 tagiyan kisa boliimler dikkati ¢eker. Buralarda
yazar, daha sonra neler oldugunu anlatir. Sultan III. Ahmet’in bundan sonraki
yasaminin Emetullah Sultan’la birlikte saraydaki Simsirlik Kasri’nda gegtigini,
kadinlarmin 6liimiinden dort y1l sonra vefat ettigini, ad1 bilinmeyen bir saz sairinin
Istanbul sokaklarinda okunan agitini, Nedim’in yaygin olarak bilinen, isyan
sirasinda damdan dama kagarken diislip 6ldiigii sOylentisinin dogru olmadigini,
Levni’nin 1732°de sirlariyla birlikte 6ldiigiinii ve Sultan Mahmut’un iran Sahi
Tahmasb’a kabzasi ziimriitlii ve yakutlu muhtesem bir hanger yaptirip gonderdigini
(kahinin dedigi gibi), ancak hangerin suikasta ugrayan sahin eline gecemedigini,
Osmanlt hanedaninin III. Ahmet’in soyundan, ogullar1 Mustafa ile Abdiilhamit ve
onlarin ogullariyla yiiridiiglinii bu boéliimlerden 6grenir okuyucu. Lale bahgelerinde
biraktig1 gdlgesi hig silinmeyen ise Sultan Ahmet olur bdylece.

Her edebi eser bir ders verir okuyucuya. Romanin sonunda yazar, Sultan
Ahmet’in hayattan aldig1 dersi aktarir. S6yle der, Sultan yanindakilere; 6zellikle de
yeni Sultan Mahmut’a:

“Vezirine teslim olma, onun ahvalini izle ve bes on sene birini vezarette
istihdam eyleme ve her sdyledigine itimat etme! Merhametli ve tasarruflu ol!
Hazineyi ziyan etme ve isini kendin gor, ele itimat eyleme, iste benim
ahvalim sana nasihate yeter. Islerini gormiis gecirmis kisilere gordiirmeye
gayret et, Hak Tedla’dan gece giindiiz seni hizmetkarlarin serrinden
korumasini niyaz eyle! Sirrini asla her 4deme ve hatta evladina dahi zinhar
ifsa eyleme, sonra sana bir keder ve pismanlik gelmeye!”(s. 321).

Tarih bir “devir teslimden ibarettir.” Sultan III. Ahmet’in de yasadiklarindan
sonra aldig1 ders sadece Mahmut degil, tiim idareciler i¢in gegerli olsa gerektir.

Tarihi romanlarda sahis kadrosu kalabaliktir. Burada da dyle. Romanda olaylar
Levni, Sultan III. Ahmet ve Ibrahim Pasa iiggeninde cereyan eder. Diger sahislar
(Emetullah Banu Sultan ve oteki cariyeler, Yirmi Sekiz Mehmet Celebi, Dimitri
Kantemiroglu, Jacques, Yek¢esm Hiiseyin, Seyid Vehbi, Mirza Mehmed, Fatma
Sultan) onlarla iligkileri oraninda eserde yer almiglardir.

Yazar Levni’ye dramatik bir hayat 6n gdormistiir. Ana ¢izgileriyle vak’ada
yagam Oykiisiinden kesitler verdigimiz Levni’nin hayati gergekte boyle degildir.
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Ancak kurmaca bir eserde gerceklik aramayacagimiz igin, yazarin Levni’ye boyle
bir oykiiyii yakigtirmasinin esere masalimsi bir hava verdigini diigiinebiliriz.

Daha 6nce de belirttigimiz gibi, Levni {izerine akademik bir ¢alisma yapan yazar
siiphesiz ondan etkilenmis ve bir de romanint yazmistir. Yazara gore, Levni ela
gozli, saglikli ve giizel, siyah kasli, zeki, gilirbliz yapili, yasina goére olgun bir
cocuk. Sekiz yasinda devsirilmis ve Istanbul’da Enderun’a verilmis, resme ve naksa
yetenekli, giizel yazi yazan, siir sdyleyen, niiktedan, keskin zekali, iginde hep bir
hiiziin sakl1 olan, “yitirmek istemedigi her seyi sonuna kadar saklayabilmek igin” (s.
29) resim yapma arzusu duyan bir kisiliktir. Hayat felsefesi ise sOyledir: “Bu
yasadigimiz giine hayali bir gelecekten, yeryiiziinde olmayacagimiz bir zamandan
bakmak, su an elimizde bulunan kiymetlerin, nimetlerin farkina varmanin
anahtaridir...” (s. 177).

Osmanliya Sultan olabilecekken kaderin bir cilvesiyle yasami degisen
Levni’nin, ger¢egi 6grendikten sonra da tavrinda bir degisiklik olmaz. Neden?
Ciinkii onun i¢in her sey sanattir, saltanat degil. Ciinkii o, naksin, resmin sultanidir:

“Biitlin hayalleri resimlerde, biitiin kelimeleri siirlerde zapt etmek isterim,
ama onlara hudut ¢cekmek manasinda degil. Tam aksine onlara ebedi hiirriyeti
kazandirmak iizre, onlar1 abihayat ¢gesmesinin kiyisina kavusturmak iizre...”(s.
271).

Bu sozlerle Levni sanatin saltanattan daha ebedi oldugunu vurguluyor. Yazar
Levni’yi ve sanatin1 adeta tablolardan, onlar1 okuyarak, olduk¢a ayrintili bir bigimde
ortaya koyuyor. Ornegin, Levni siinnet torenlerinden sonra yiiz otuz yedi resim
yapiyor torenlerle ilgili. Bu resimleri yazar sdyle okuyor:

“Levni’nin en ¢ok tizerinde durduguysa sayfalarinda yer alan her
tirlii insandi, hagmeti her 6zelliginin Oniine gegen sadrazam, ayak
iistli dedikodu yapan icoglanlari, etrafi kollayan yenigeriler, goze
girmeye c¢alisan vezirler, kalabalikta kavga edenlerin iizerine su atan
neseli sakalar, okkali bir &diiliin beklentisindeki zorbazlar, ¢atik kash
muhafizlar, kendini tiim varhigiyla yaptigi gosteriye kaptirmis
cambazlar, meydanda erkeklerle yan yana senligi izlemelerine izin
verilince bu ozgiirlik kirmtisinin tadini ¢ikaran, bu arada ¢eneleri
durmayan kadinlar, soluk benizli siislii sehzadeler, sehzadelere
sefkatle bakan peykler, sagkinliklarini gizlemeye calisan Avrupali
elgiler, kendilerini begendirmek i¢in ¢abalayan rakkaslar ve hemen
her sahnede doganin sundugu tim yumusak renkleri; simsegin ve
buzun, elmasin ve giiliin, nohudun ve tar¢inin, safranin ve cevizin,
fistigin ve limonun, mercanin ve leylagin rengini giysilerine gegirerek
hayranlik uyandiran padisah... Atlarin, okiizlerin ve koglarin bile
birbirinin ayni olmayan yiizleri...”(s. 203-204).
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Yazar, boylesine yiicelttigi Levni’nin 6zel yasamindan kesitler de sunar. Fakat
bu noktada farkli cinsel tercihlere deginmekten de kaginmaz. Ornegin Asik Omer’e,
Selim’e olan ilgisinin yaninda kadinlardan da hoslandigini belirtir. Levni, romanda
sanatci kisiligiyle beraber insani zaaflartyla da ele almmustir.

Levni gibi oldukg¢a ayrintili bigimde ele alinan diger kisi, Sultan III. Ahmet’tir.
Okuyucu onun gergef isledigini, igne oyasi O0grenmeye basladigini romandan
ogrenir. Devrin sultan1 III. Ahmet, daha dnce de bahsedildigi gibi, yaptig1 hatalar1
ve hayattan aldig1 dersleri Mahmut’a ve yanindakilere anlatirken neleri yapmamasi
gerektigini de 0grenmis olur. Ama is isten geger. Yazar onu devrinin daha gok
eglenceleri i¢inde tanitir. Sultan III. Ahmet sadrazamina giivenmesinin bedelini agir
Oder. Ama lale bahgelerinden golgesi silinmez. Sultan III. Ahmet de romanda devlet
adamhigmin yaninda, hem bir es, hem de baba kimligiyle gériiniir. Ornegin,
Emetullah Banu Sultan’1 diger cariyelerden ayr bir yere koyar. Fatma Sultan en ¢ok
sevdigi kizidir. Damadina kizin1 izmemesi i¢in gerektiginde ihtarda bulunur. Levni
ile sohbetlerinde devlet adamligi yonii ve zaaflar1 ortaya c¢ikar. Sultanlarm da
cekinecegi kisiler oldugu diisiincesini hissettirir. Ornegin, yenigerileri yazar
“padisah tayin ediciler” (s. 222) olarak nitelerken, bu gergege dikkat cekmis olur.

Sultani kétii sonunu hazirlayan Damat ibrahim Pasa romanda capkinliklartyla
ve eglenceye diskiinliigiiyle 6n plandadir. O bu bedeli daha da agir &der.
Bogdurulup zorbalara teslim edilir ve cesedi tiirlii iskenceye maruz birakilir. Ancak
yazar, pasanin gergeklestirdigi bir takim yenilik hareketlerinin gdérmezden
gelindiginin de -6zellikle- altini gizer.

III. Ahmet’in hasekisi Emetullah Sultan basta olmak {izere diger cariyelerin
olaylarin gidisi iizerinde herhangi bir etkileri s6z konusu degildir. Bu yiizden
siradan cariye yasantisi siirdiiriirler. Sultan1 eglendirmek, eglencelere katilmak gibi.

Romanlardaki diger sahislardan Yekcesm Hiiseyin Ibrahim Pasa’nin sehirdeki
gozii ve kulagidir. Yirmi Sekiz Mehmet Celebi ise Sultan’a Paris’le ilgili
izlenimlerini aktarir. Levni de ondan Paris’teki resim sanatiyla ilgili bilgiler edinir.
Seyid Vehbi ve Nef’i? dénemin iinlii sairleri olarak eserde yerlerini alirlar. Dimitri
Kantemiroglu? ise, bir zamanlar Osmanliy1 ugrastirmig, Rusya’ya kagmus, tekrar

2 XVILyiizyil Divan edebiyatinin 6nemli sairlerinden olan Nef’i (1572/75/82-1635) nin
Léle devrinde yasamis gibi gosterilmesi hatalidir. Nef’i bu devirden ¢ok dnce vefat
etmistir. Ayrica Bizans Imparatorigesi “Eirene”, s.141°de “Ireni” olarak yazilmustir.
Ozellikle 6zel bir ismin yanhs yazilmamasi (ya da okundugu gibi yazilmasi) gerekirdi.

3 Dimitri Cantemir (Kantemiroglu) (1673 — 1723) Rumen devlet adami ve tarihgisi,
Bugdan Voyvodasi. 1688’de on bes yasinda iken adet oldugu iizere, babasi tarafindan
Istanbul’a gonderilmistir. 1691°de Bugdan’a cagrilarak yerine biiyiik kardesi Antion
gorevlendirilmistir. Zekas: sayesinde padisahin daima tevecciihiine mazhar olmus;
Istanbul’da kaldig siirece Tiirkce, Farsca, Arapca hatta Tiirk miizigi 6grenmistir. 1695
— 1700 yillar1 arasinda Istanbul’da biiyiik kardesinin elgisi olarak bulunmus; 1710°da
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Istanbul’a gelmis, eski Bogdan Prensidir. Miizisyen, tarihci, besteci, filozof, on bir
dil bilen, ti¢ kiiltiir tanimis bir aydindir ayn1 zamanda. Romanda Jacques’in hazine
bulmasina yardim ederken sahneye ¢ikar.

Romanda asil kisiler gergek, digerleri de kurgusaldir. Isyanmn elebasisi olan
Patrona Halil’in Vanmour’un tablosunda ortaya ¢ikmasi, Nedim’in de ortalarda
goriinmemesi ilgingtir. Siiphesiz bunlar yazarin tercihidir.

Romanda genis mekan Istanbul’dur. Olaylar basta Topkap1 Saray1 olmak iizere,
Ibrahim Pasa’nin Sahilsaray1l, Okmeydam, Hali¢, KAgithane, Biiyiikada (Prinkipo),
Serefabad Saray1, Uskiidar gibi Istanbul’un semtleri ile yalilarda geger.

Yazar bagarili mekén tasvirleri yapar. Ayrintiya ve yoruma Onem verir. Su
ornege bakmak bile bu konuda yeterli olacaktir:

“Emetullah, ahsap kapli duvarlardaki altin varakli kemer tasvirleri altinda
dizi dizi resimlenmis meyveleri her defasinda ayni hayranlikla seyrediyordu
uzun uzun. En cok da dokunsan neredeyse iizerlerindeki bugudan elin
nemlenecek gibi duran mor {iziimler, o i¢inde durduklari kaptan, mavi beyaz
Cin porselenlerinin en nadidesinden - tagsmaya cabalayan, ama elinden
¢iktiklart ustanin buna izin vermemis oldugu iri salkimlar ilgisini ¢ekiyordu.
Ozenle cizilmis vazolardaki laleler ile giillerse giizelliklerinden emin, hatta
magrurdular meyvelerin yaninda; yalnizca giizellikleriydi onlarin varolus
nedenleri, karin doyurmak degil. Duvarlara gomiilii kiigiik ¢ekmeceler, o
yogun bezemeler iginde kendilerini gizlemislerdi sanki, bazen iglerinden
cikiveren ve Ahmet Han’in o anki gdzdesinin boynuna ya da kulagina eliyle
takiverdigi miicevherler gibi”(s. 214-215).

Gorildigi gibi yazarin tasvirleri soyut degil, somuttur. Mekant kisilerden
soyutlamaz, aksine onu kisilerle birlikte vererek daha anlamli kilar.

Yazarin mekana yonelik dikkat ve hassasiyetini kisilerin kiyafetlerinin
tasvirinde de gorliyoruz. Yazar, Fransiz kizi Marie-Genevieve-Marguerite
(Meylidil)’nin  huzura ¢ikmadan Onceki hazirliklarindan ve Sultan’m onu
kargilamasindan sdyle bahsediyor:

Bab-1 Ali tarafindan Bugdan tahtina tayin edilmis; saltanat: ancak yedi ay siirmiistiir.
Ciinkii Poltava muharebesinden sonra Lehlilerin yardimiyla Tiirkleri Avrupa’dan
atabilecegine gilivenen Deli Petro’nuin vaadlerine kanarak Ruslarin tarafini tutmustur.
Tirklerin Prut zaferinden sonra (1711) azledilerek Ruslara sigimistir. 1723°te
Ukrayna’da olmiistiir. (T. A. 1958: 345 — 346)

Istanbul’dan ayrldiktan sonra bir daha geri dSnmeyen Kantemiroglu'nu yazar bir
Istanbul agi1g1 olarak goriir ve bu olay nedeniyle de olsa onu ¢ok sevdigi bu sehre
kavusturur.
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“Simdi Paris’te 1smarlayip ilk kez burada giydigi uguk mavi taftadan,
g0gsii, kollar1 ve etegi krem rengi enli dantellerle siislii tuvaleti icerisinde
giizelliginden emindi Frenk kizi. Kalfa kadinin ona térenle siirmek istedigi
keskin lavantay1 da, agir giil kokusunu da reddetmis, Paris’ten kristal sise
icinde getirdigi, portakal cigekleri ile miigelerden yapilmis kendi kiskirtici
parfiimiinii, kendi uygun buldugu yerlerine siirmiistii bol bol.

Mavi tuvaletin derin dekoltesindeki kocaman fiyongun iizerine Ahmet
Han’in ona haremagasiyla gonderdigi ilk armagan olan, silme elmas yaprakl
bir dalin {izerine konmus, oval bigimli iri firuzeden goévdesi, ziimriitten
gozleri ve iri elmaslardan sivri kanatlar1 olan bir kusun 1s1ldadig1 gosterisli
igne ilistirilmisti. Takinin arkasindaki ince yay, takinin en ufak hareketiyle
yapraklarin salinmasini, alici rengiyle neredeyse ayni olan yesilimsi mavi
gozlerine ¢ok yakigmisti bu taki. Marguerite, Padisahin onun &zelliklerini
Ogrenip de, bu armagani hazirlatacak incelige sahip olduguna inanamiyordu,
binbir gece masallar1 baglamisti onun igin.

Saglarini Paris modasina gore, liilelerden olusan bir topuz haline getirmek
ona diigmiistli, haremdeki gozde kadinlarin saglarini yapan “berber usta”
denen kadin, bdyle bir sa¢ modelini tanimiyordu ¢iinkii.

Ahmet ayaga kalkarak karsiladi onu, elgisinden Paris’te kadinlara sasilast
bir saygi gosterildigini ogrenmisti. Sirtinda kadmlarimi sevismek {iizere
karsiladiginda iizerinde olan gecelik entarisiyle takkesi degil, iri lalelerin
karmasik motifler olusturdugu ince ipek kaftanmi vardi ve belinde miicevher
tokali kemeri. Basindaki sarikta parildayan yakutlu sorgucu ise, kaftanin al
rengine uysun diye sectigini ise kendine bile itiraf etmemisti padisah.
Osmanli miilkiiniin hiikiimdarimnin kiigiiciik bir frenk kizini etkilemek ugrunda
boylesine ¢aba harcadif1 goriilmemisti.” (s. 252-253

Romanda olaylar 1687 yilinda Levni’nin bir Hiristiyan aileden devsirilme
oykisiiyle baslar. Hemen sonraki boliimde Levni’nin dogumuna geri doniiliir.
izleyen béliimde Levni’nin Istanbul’a getirilip Enderun’a veriliginin Sykiisiinii
okuruz. Buraya kadarki olaylarin sunulusunda geriye doniis teknigi kullanilmistir.
Ancak bundan sonra olaylar genellikle kronolojik olarak aktarilir. III. Ahmet
donemi (Lale Devri) tim canlihigiyla, o6zellikle eglenceleriyle on plandadir.
Romanin bitiminde tarih 1732, yani Levni’nin 6liim yilidir. Yazar bu devir i¢in
“tipk1 bir masal gibidir, ama alisildig1 gibi mutlu sonla bitmeyen bir masal” (arka
kapak) der. Ruhunu Levni’nin nakslartyla ebedilestirdigi bu devrin ¢icegi laledir.
Herkesi bir lale ¢ilginligt sarmistir. Bu durum romanda sdyle anlatilir:

“Léle denen narin ¢igek tiim inceliklerin simgesi olmustu, ona diiziilen
ovgiilerle cesitlerine verilen deger artt1 her giin, farkli lalelere sahip olmak
arzusu da bir ¢ilgmlik haline geldi. insanlar her giin yeni tiirleri yetistirilen
laleleri gérmek ve soganindan almak igin her seyi goze alryordu. Donemin en
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inli lale yetistiricilerinden biri olan Seyhiilislam ve hattat Veliyiiddin
Efendi’nin iirettigi yeni lale cinslerinden “nihali isve” ile “lemai hursid” diye
anilanlar, biiyiik kiskangliga yol agmist1 drnegin.

Cigekgibaginin en 6nemli gorevi lalecileri, lale bahgelerini, lile alim
satimin1 denetlemek, narhtan fazla fiyatla ¢igek ve 6zellikle de lale satanlari
cezalandirmakt1” (s. 224).

Romanda anlatilan olaylarin zamani geriye doniislerle genisler. Yazar da bunu
okura mektubunda belirtir:
“Zamanda geriye doniislerle; o an yasaniyormus duygusunu veren anilarla
zaman kavramini biraz karigtirmak istedim aslinda, “Yasananlar ¢ok belirgin
bir zamanda degil de, bir masal zamaninda yasansa daha giizel” diye
diistindiim” (s. 8).

Yazarin anlatimi ile romanin plant ve diizeni de esere bir an1 havasi veriyor.
Romanda temel kahramanlarla 6liim tarihlerinin disinda kalanlar kurgudan ibaret.

Romanin dili oldukg¢a akici ve anlasilir. Yazarin devrik ve genellikle -tasvirler
disinda- ¢ok uzun olmayan ciimleleri tercih etmesinin de bunda pay1 var. Karsilikli
konusmalarda, “konusulanlarin giiniimiizden ¢ok uzaklarda oldugunu vurgulamak”
icin o dénemin kelimelerini kullanmis yazar.

Lale devrini devlet adamlari, sanatcilari, yasantist ve eglenceleriyle giiniimiize
tastyan bu eser, tarihi romanlarimizin iginde edebi seviyesi olan nitelikli bir eser
olmak bakimindan dikkate deger.

Sonuc¢

Tirk romanmin baslangicindan giiniimiize kadar gegen siirecte Lale Devri,
Sultan ITI. Ahmet ve Sadrazami Damat Ibrahim Pasa hakkinda basli basma bir
roman yazilmamustir. Bu devir bazi romanlara konu olmustur. Ornegin, Abdullah
Ziya Kozanoglu'nun Ldle Devrinde Patronalilar Saltanati ile Resat Ekrem
Kogu’nun Patrona Halil adli romanlarinda Lale devri anlatilir, ancak merkezde
devri sonlandiran isyanin  elebagisi Patrona Halil vardir. Giil Irepoglu’nun
romaninda ise Patrona Halil, gayet estetik bir bicimde, bir tabloda goriiniir.
Vanmour, isyanin resimlerini yaparken, onu da tablosuna almistir. Bir devrin
bitimini saglayan, Lale bahcelerinin ve Sadabad’m tahrip edilmesine yol agan bu
olumsuz kisi, sanki tabloda, bir ressamin fir¢asinda daha sanatsal bir havaya
biirlinmiistiir. Popiiler roman 6rneklerinden sonra, edebi ve estetik zevkin {irlini
olan Irepoglu’nun romanini biraz da bu agidan gérmek ve degerlendirmek gerekir.

Romanin adr bile, romantik ve estetik bir zevkin yansimasi degil mi?

Golgemi Biraktim Lale Bahgelerinde...
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