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TATAR TiYATROSUNDA iLK TURK YAZAR: NAMIK KEMAL

Serap KARAKILIC AKT*

Ozet: Bu calismada Tanzimat donemi Tiirk tiyatrosu ve oyun yazarlari
hakkinda bilgi verildikten sonra, aymi donemde Tatar tiyatrosunun gelisimi
ve kaleme alinip sahnelenen oyunlardan soz edilmektedir. Ayrica Tatar
tiyatrosunda terciime edilip oynanan ilk yabanct oyun Zavalli Cocuk’un
yazar:t Namik Kemal ve kendisinin eserleriyle yarattigi etki hakkinda bilgi
verilmektedir.
Anahtar Kelimeler: tiyatro, Tatar edebiyati, cagdas Tiirk edebiyati, Namik
Kemal, ceditcilik.

First Turkish Author in Tatar Theater: Namik Kemal
Abstract: In this study, the authors of the Tanzimat period and the game
provides information about the Turkish theater has been in the same period in
the development of Tatar theater and the scenes to pen the game is talking
about. The first Tatar theater play can be translated also in the foreign game
Zavalli Cocuk the author's own work generated by Namik Kemal and
provides information about the effects.

Keywords: drama, Tatar literature, modern Turkish literature, Namik Kemal,
cedidizm.

Belirli bir mekanda, cesitli teknikler kullanilmak suretiyle icra edilen tiyatro
sanatinin kokeni, ilkel toplumlarin bir nevi beden dili olan “dans” ile birlikte
uyguladiklar1 ritiiellerine dayanir. Yani tiyatronun baglangicinda sdzden oOnce
hareket vardir. Eskiden edebiyatin bir dali olarak diisiiniilen tiyatro, 19. yiizyilin
ortalarindan itibaren basli bagina bir tiir ve sanat kolu olarak degerlendirilmeye
baglanmigtir. Ciinkii tiyatro, pek c¢ok sanat dalmin kendine has teknik ve
Ozelliklerini bir arada kullanarak kendi kurallarmi olusturur. Tiyatronun varligi
miizik, 151k, dekor gibi pek ¢ok faktoriin birlikte ve uyum igerisinde islemesine
baglidir. Ancak bu sistemin isleyisi “seyirci”, “oyuncu” ve “oyun (eser)” birligi
kurulmadan her zaman basarisizliga mahkéimdur. Bununla birlikte, ana malzemesi
insan olan ve hayatin aynasi kimligine biiriinebilen tiyatro da diger sanat dallar
gibi, i¢inde bulundugu ¢agin ihtiyaclarina gére degisir ve gelisir.!

Tirk edebiyatinin edebi bir tiir olarak tiyatro ile tanismasi, sosyal ve siyasi
alanda ¢ok biiyiik degisimlerin yasandig1 Tanzimat yillarina rastlar. Bu dénemden
once Tiirk toplumunda tiyatro, Karagoz ve onun bir nevi canli sekli olan Orta
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Oyunu ile ifade bulmustur. (Akyiiz 1999: 55; Aytas 2002: 1-13; And 1983: 67—
267; Sengiil 2001: 51-125)

Tanzimat doneminde Bati ile kurulan sosyal, siyasi ve kiiltiirel miinasebetler
neticesinde edebi sahada hizli bir gelisme kendini gostermistir. Boylece teknik
yetersizliklere ragmen siir, hikdye, roman, tiyatro gibi mevcut ve yeni pek ¢ok tiirde
Batili bir zihniyetin {iriinii olan caligmalar ortaya konmaya baglanmistir. Bu
calismalar ahldk, egitim, siyaset, sosyal hayat, adalet, hiirriyet, aile hayati1 gibi
konular1 ortak paydada birlestirmesi bakimindan bir biitlinliik gostermektedir. Bati
medeniyetine hayran yenilik¢i sair ve yazarlar ortaya koyduklari eserleri ile esasen,
cagdaslasma catisi altinda bulusmaktadir.

Bu donemde Tiirk halki ve edebiyati ig¢in yeni bir tiir olan tiyatro, Bati
medeniyetinin Tiirkiye’de taninmasinda ve yerlesmesinde énemli bir rol oynamustir.
Alisilagelmis edebi tiirlerden farkli olarak isitsel ve gorsel unsurlart bir arada
kullanan tiyatro, kisa siirede biiyiik ragbet gérmiistiir. Ancak bizim i¢in her yoniiyle
yeni olan bu tiir, icrasi i¢in her seyden once bina yoklugu sikintis1 ¢ekmektedir.
Tirk halkini cezbeden bu yeni tiir, gordiigii talep ve ilgi sayesinde hizla mekan
meselesini de halleder. (Akyiiz 1999: 18, 56)

Tirkiye’de ilk oyunlar, yabanci tiyatro gruplari tarafindan oynanmis ve ilk
tiyatro binalari da ticari kaygi ile harekete gecen yabancilar tarafindan insa
edilmistir. Onceleri yabanci tiyatro topluluklarmin tekelinde olan tiyatro, yerini
zamanla yerli gruplara birakmaya baglamis ve Naum, Haskoy, Sark ve Ortakdy gibi
yerli tiyatrolar kurulmustur. Bundan sonra ilk ciddi adim, sonradan Miisliiman olan
Giilliit Agop tarafindan 1867°de Gedik Pasa’da kurulan Osmanli Tiyatrosu ile
atilmigtir. Bu tiyatronun en 6nemli 6zelligi ise, tiyatroda oynanacak oyunlari tayin
etmek iizere kurulmus bir edebi heyetin varligidir.? Bu tiyatroda, tiyatro binasinin
1884°te Ahmet Mithat’in Cerkez Ozdenler isimli dranmu sahneye konulduktan sonra
II. Abdiilhamit tarafindan yiktirilmasina kadar, devrin taninmis yerli ve yabanci
yazarlarinin piyesleri sahneye konulmustur. (Akyiiz 1999: 56—-57; Aytas, 2002: 13—
23; And 1983: 147-157, 190-196; Sengiil 2001: 85, 86, 88-90)° Bu gelismelerden
sonra tiyatro tiiriine ragbet artmus, Tirk yazarlar1 adeta birbirleri ile yarigsarak pesi
sira oyunlar kaleme almaya baglamistir. Ancak ilk yerli oyunun kimin tarafindan ve
ne zaman yazildig1 konusunda arastiricilar arasinda fikir birligi yoktur. Bu konuda
yaygin goris, ilk eserin Hayrullah Efendi’nin 1844°’te yazdig1 dort perdelik dram
olarak kabul edilmesi gerektigi yoniindedir:

S6z konusu heyet Nafia Nazir1 Rasid Pasa, Maarif Nezareti Mektupgusu Hélet Bey,
Diiytin-1 Umumiye Direktdrii Ali Bey, Namik Kemal ve Menapirzade Nuri Bey’den
olugmaktadir. Bilgi i¢in bkz. (Akyiliz 1999: 56).

Ahmet Mithat'in Cerkez Ozdenler adl eseri, imparatorluk smirlar1 igerisinde yasayan
azinliklarda hiirriyet fikri uyandirdigi gerekgesiyle sakincali bulunmustur. Bu nedenle,
s0z konusu oyun bahane edilerek tiyatro binasi yiktirilir. Bilgi i¢in bkz. (Akyliz 1999:
57), (And 1999: 194).
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ilk Tiirk piyesinin ne zaman ve kimin tarafindan yazildigi meselesi, heniiz
tamamiyla aydmlamis degildir. Kesin belgeler ele gecinceye kadar, Abdiilhak
Hamid’in babasi Hayrullah Efendi tarafindan 1844’te yazildigi tahmin edilen ve
ancak 1939’da yayimlanan (Tirkliik Dergisi, 1939, Say1: 8, s. 77-91) dort perdelik
kii¢iik bir dramin, bu tiirdeki ilk deneme olarak kabulii gerekmektedir (Akyiiz 1999:
57).

1860-1880 yillar1 Tiirk tiyatrosunun geligimi i¢in ¢ok verimli olmus, pek ¢ok
eser kaleme alinmistir. ilk Tiirkge dram kabul edilebilecek olan Hayrullah
Efendi’nin Hikaye-i [brahim Pasa be Ibrahim-i Giilseni adli piyesinden sonra
Sinasi, 1860°ta Terciiman-1 Ahvdl’de yayimlanan Tanzimat tiyatrosunun ikinci eseri
olan Sair Evienmesi’'ni yazar. Birbirini gérmeden, goriicii usulii ile evlenme
geleneginin tenkit edildigi bu eser, Tiirk tiyatrosunun komedi tiiriindeki ilk
verimidir. Ali Haydar’in 1866’da yazdigi Sergiizest-i Perviz ve Sasaniyan
Hiikiimdarlarindan 1. Erzas’in Sergiizesti isimli ilk manzum piyeslerden sonra
Tiirk tiyatrosu, 1870—1880 yillari arasinda en verimli dénemine girmistir.* 1870 ve
1872’de Direktor Ali Bey’in yazdigi Kokona Yanyor, Misafiri Istiskal, Geveze
Berber isimli oyunlar, Tirk tiyatrosunun ilk karakter komedisi olarak hizmet
vermigtir. Daha sonra Recdizade Mahmut Ekrem, bu dénemde yazdigi Afife
Anjelik, Atala yahut Amerika Vahsileri, Vuslat, Cok Bilen Cok Yamlw isimli
piyesleriyle Tanzimat’in 6nemli tiyatro yazarlari arasina girmistir. Ayni tarihlerde
tiyatro tiiriinde eser yazan, bu tiiriin teknik bakimdan Batil1 bir kimlige biiriinmesine
cabalayan diger onemli yazarlarimiz Namik Kemal, Ahmet Mithat ve Abdiilhak
Hamit’tir. Bunlardan Ahmet Mithat, Eyvah, A¢itk Bas, Ahz-1 Sar yahut Avrupa nin
Eski Medeniyeti, Cerkez Ozdenler, Fiirs-i Kadim de Bir Facid yahut Siyavug, Cengi
yahut Ddnis Celebi, Zeybekler ve Hiikm-i Dil isimli oyunlarinda sosyal meselelere
daha biiyiik 6nem vermis; teknigi arka plana atmistir. Ortaya koydugu calismalar
g6z Oniinde bulunduruldugunda Abdiilhak Hamit, donemin en verimli tiyatro
yazar1 olarak nitelendirilebilir. Bir kismi nazim, bir kismi nesir olarak yazilmis
Mdcera-y1 Ask, Sabr i Sebat, I¢li Kiz, Duhter-i Hindi, Fitnen, Tarik, Ibn-i Musa,
Yadigar-: Harb, Yabanci Dostlar, Nazife, Nesteren, Esber, Tezer, Liberte,
Sardanapal, Abdullahii’s Sagir, Ilhan, Turhan, Hakan, Tayflar Gegidi, Ruhlar,
Arziler, Zeynep, Ciintin-1 Ask, Kaniini’nin Vicdan Azabt isimli eserleriyle donemin
tiyatro edebiyatina damgasint vurmustur. Bunlarin bir béliimiinde egzotik ve ferdi

*  Bu dénemde pek ¢ok dnemli kalem, cesitli oyun yazma denemeleriyle bu yeni tiire

hizmet etmislerdir. Bunlarda tiiriiniin ilk 6rnekleri olmalari sebebiyle islup ve kurulus
bakimindan goriilen aksakliklar, zamanla torpiilenmeye baslamis; 6zellikle dil ve tislup
konusma dili ve iislubuna ¢ok yaklasmistir. Bu piyeslerde devrin genel atmosferine
uygun olarak sosyal fayda prensibi gozetilmis ve daha c¢ok sosyal meseleler,
vatanseverlik, kahramanlik, insan haklari, hak, hiirriyet gibi konulara yer verilmistir.
Sonraki yillarda ferdi konular da oyunlarda islenmeye baslanmistir. Bununla birlikte aile,
evlilik, bosanma, fikri ve siyasi ideoloji, dini hayat ve inan¢ konulu piyesler de
yazilmigtir. Tanzimat tiyatrosunda ele almman konular hakkinda genis bilgi igin bkz.
(Aytag 2002: 23-357), (Akyiiz 1999: 57-60), (And 1983: 220-224).
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konulara yonelmesi, dil ve iislibu kullanirken sadelikten ve konusma dilinden
uzaklagmasi, tiyatro anlayisinda farklilagmalara yol agmustir. Bu yazarlar disinda
Semseddin Sami, Ebuzziya Tevfik, Manastirh Rifat, Hasan Bedrettin, Muallim
Naci gibi Tanzimat déneminin pek ¢ok Onemli kalemi tiyatro eseri yazmustir.
(Akyiiz 1999: 56-66; Aytas 2002: 13-23; Sengiil 2001: 86-125; And 1983: 203—
207, 225-258).

Tanzimat tiyatrolarinin hemen hepsi, ortaya koyduklar: ¢esitli mesajlar yoluyla
toplumu egitmek i¢in yazilmugtir. Eserlerde ferdi konularin yerine cemiyetle ilgili
konular iglenmis ve bunlar bilhassa vatan, millet, hak, hiirriyet gibi devre hakim
anlayis ve fikirleri yansitmistir. Neticede bu eserler, sosyal fayda prensibini esas
alan bir tiyatro anlayiginin iirliniidiir. Tiirlinlin ilk 6rnekleri olmalarindan dolay1 s6z
konusu eserlerin tamamu tiyatro teknigi, muhteva, dil ve iislup acisindan zayiftir. Bu
eserlerin pek ¢ogunun bugilin gegerliligini yitirmesinin nedeni ise, oynanmak i¢in
degil okunmak i¢in yazilmis olmalaridir.

Edebiyatimizda Tanzimat doneminde goriilmeye baslanan hikadye, roman,
tiyatro, elestiri, biyografi gibi pek ¢ok yeni edebi tiirde eser kaleme alan Namik
Kemal, Tiirk edebiyatimin Batiya acilan penceresinin ilk yiizlerindendir.” Siyasi
kimliginin yani sira, ortaya koydugu sanat faaliyetleriyle hem ¢agdaslarina hem de
kendinden sonra gelen nesillere tesir etmis, bir fikir ve sanat adamidir. Bir 1slahat
hareketi olan Tanzimat’a fikirleriyle nizam veren yazarin eserleri, edebiyatta sosyal
fayda ilkesini gdzetir. Bu baglamda hak, hiirriyet, adalet, vatanperverlik, Islam
birligi ve aile ahldki gibi konular, eserlerinin ana g¢atisini olusturur. Tanpinar’in
dedigi gibi “O, yasadigi cemiyete kendi meseleleriyle mesgul olmayi
ogretmisti.”(Tanpinar 2006: 333)

Namik Kemal’in en sevdigi tiir olan tiyatro ile tanigmasi ve onun bir “ahlak ve
lisan mektebi”® oldugunu kesfetmesi, Avrupa’da bulundugu yillara rastlar (Tansel
1967: 119). Ulkesine déniince “eglencelerin en faydalis1” diye nitelendirdigi bu yeni
tiirii, Tiirk halkina da tanitmaya ve sevdirmeye ¢alismustir. (Yetis 1996: 88)" Bunun
neticesinde alt1 tiyatro eseri yazmustir. Genellikle ideolojik bir karakter tasiyan bu
eserlerinin duygusal tarafi agir basar. Bunlar, kusatma altinda bulunan bir kalenin
kahramanliklarla kurtulusunu anlatan Vatan yahut Silistre, zulme karsi isyan ve
hiirriyet konulu Giilnihal, catisan karsit karakterler etrafinda aile baglart ve

Namik Kemal’in hayat1 ve eserleri ile ilgili detayli bilgi i¢in bkz. (Kuntay 1944), (Kuntay
1949), (Dizdaroglu 1982), (Kocakaplan 1999), (Kisakiirek 2000), (Kurdakul 2003),
(Akiin 1964: 71-82), (Banarli 1971: 879-914) (Parlatir: 1988: 370-391).

Namik Kemal, Paris ve Londra bulundugu yillarda tiyatroya dair edindigi intibalarin
Istanbul’daki arkadaslarina yazdigi mektuplarda dile getirir. Fevziye Abdullah Tansel s6z
konusu mektuplari bir araya getirerek yaymnlamustir: (Tansel 1967). Konuyla ilgili bilgi
i¢in ayrica bkz. (Enginiin 1993: 12-24).

" Namik Kemal, ibret (nr.127, 2 Safer 1290/19 Mart 1289 (1 Nisan 1873)’te yayimlanan
yazisinda tiyatro ile ilgili goriislerini dile getirmistir. Konu hakkinda daha fazla bilgi
edinmek i¢in bkz. (Yetis 1996).
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kahramanlik konusunu isleyen Akif Bey, ferdi saadeti ve genglerin evlenmede s6z
sahibi olmalar1 gerektigini vurgulayan Zavalli Cocuk, ahlaki degerleri hatirlatmasi
noktasinda bir ihtiras drami olan Karabela ve sirf okunmak igin yazilnus, ideal bir
hiikiimdar tiplemesiyle Islam birligi iilkiisiinii isleyen Celaleddin Harzemsah tir.
Yazarin bu oyunlari, yazildigi dénemde biiyiik bir yanki uyandirmis ve pek ¢ok
yazara tiyatro eseri kaleme almasi i¢in ufuk agmistir.

Namik Kemal’in yazdig1 eserlerle -6zellikle tiyatro eserleri- yarattigi etki,
yalnizca kendi iilkesinin topraklartyla smirli kalmamistir. Pek ¢ok Tiirk ve Islam
iilkesinde (Kazan, Bat1 Tiirkistan, Iran, Azerbaycan) taninan, okunan, &rnek alinan,
eserleri terciime edilen ve siirlerine nazireler yazilan yazarin sahip oldugu soéhret,
diyar diyar dolagmustir.

1905 Rus ihtilalinden sonra Rus idaresi altinda bulunan Tiirkler iizerindeki
baskinin hafiflemesiyle fikri, igtimai ve siyasi faaliyetlerin yani sira edebi faaliyetler
de hiz kazanmistir. Bunun iizerine Osmanli Tiirklerini ve edebiyatini sinirli bir
cergevede de olsa takip eden yazarlar, ihtilalin dogurdugu serbestlik havasi i¢cinde
hemen eser nesretme isine girismislerdir. Bu dogrultuda pek ¢ok edebi tiirde ortaya
konan g¢esitli denemeler ile birlikte, basin-yayin faaliyetlerinde beklenmedik bir
canlilik baglamistir.® Yayin hayatinda griilen bu izl gelisme ile Tiirk edebiyatinin
taninmis simalari, eserleri araciligiyla bu cografyalara tagmmmistir. Bunlarin en 6nde
gelen isimlerinden biri de Namik Kemal’dir.

Kemal’i, eserleri ve fikirleriyle edebiyatlarinda ve ¢esitli yazarlarinin kaleminde
buldugumuz {ilkelerden biri de Azerbaycan’dir. Azeri sahasinda 6ncelikle siirleri,
makaleleri ve tiyatrolar1 yayimlanan vatan sairinin piyesleri, ayn1 zamanda pek ¢ok
defa sahnelenmistir. Bunun diginda ¢esitli ders kitaplarinda, ilmi dergilerde Namik
Kemal’e biiyiik yer ayrilmis; hakkinda yazilar nesredilmistir. Ayrica Azeri sahasinin
Mehemmed Hadi, Mirze Elekber Sabir’ gibi giglii sairleri, Namuk Kemal’in
siirlerinden ilham aldiklar1 siirler kaleme almistir. Bununla birlikte tiyatro
oyunlarina biiyiilk onem verilmis ve biitlin oyunlar1 c¢esitli tiyatro topluluklari
tarafindan defalarca sahnelenmistir. Bakii’de ilk oynanan drami Zavalli Cocuk
olmakla birlikte en begenilen eseri, Vatan yahut Silistre 'dir. (Akpinar 1994: 212—
280)

Tirk fikir binasimin ilk temel tagi olan Tanzimat hareketinin edebi sahada
yarattig1 etki, Kazan Tatarlar1 arasinda da yanki bulmustur. Geleneklerinden
kopmadan, kendi kiiltiiriinii Bat1 kiiltiiri ile harmanlayan yenilik¢i Tiirk yazarlari,
Tatar aydinlar1 arasinda da bir uyanis saglamistir. Zira Abdullah Tukay, Ayaz
Ishaki, Aliasgar Kemal gibi donemin 6nde gelen fikir adami, sair ve yazarlarmin
eserlerinde, Namik Kemal, Ahmet Mithat, Semseddin Sami, Abdiilhak Hamit,
Sinasi gibi Tanzimat donemi yazar ve aydinlariin etkisi agik bir sekilde

8 Konuyla ilgili genis bilgi i¢in bkz. (Devlet 1999: 167-179), (Ozkan 1994: 12-14),
(Taymas 1966: 139), (Yarullina 2009: 979).
®  Mirza Elekber Sabir’de goriilen Namik Kemal tesiri i¢in bkz. (Akar 1998).
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goriilmektedir.'® Bu yazarlardan biri olan Namik Kemal’in Azerbaycan’da yarattig:
tesirin benzeri, Tatarlar arasinda da kendini gostermistir. Bu donemde yazar Tatar
edebiyatinda, 6zellikle tiyatro eserleri ve savundugu vatanperverlik, hiirriyet, adalet,
aile ahlaki gibi fikirleriyle yesermeye baslar. Namik Kemal’in Magosa
stirgiiniindeyken, 1873-1876 yillar1 arasinda yazdigi Zavalli Cocuk ile Ali Asgar
Kemal’in 1898’de yazdigi Behitsiz Yigit isimli dramu arasindaki benzerlik, bu
donemde Tatar ve Tiirk edebiyati arasindaki miinasebetleri gdstermesi bakimindan
kayda degerdir.

Namik Kemal’in ilk dénem eserlerine uzun monologlar, fazla siisliiliik ve
yapaylik hastir. G. Kamal da Kizgani¢ Bala’nin diline isimlerin Tatarca
yankilanmasini ve bazi bagka seyleri saymazsak ¢ok degisiklikler katmaz,
bundan otiirii orada Zavalli Cocuk’a has biitiin eksiklikler korunur. Bu
terclime, Tatar tiyatro yazarmin ilk orijinal eseri olan Behitsiz Yigit
dramasinin dogmasini da saglar. Namik Kemal tesiri G. Kamal’in Biilek Ugin
komedisinde Tahire-Hamide ¢izgisinde goriiliir. (Yarullina 2009: 983).

Giliniimiize gelinceye kadar c¢esitli gelisme basamaklarindan ge¢cmis olan Tatar
edebiyati, 18. ylizyilin ikinci yarisindan sonra farkli bir kimlige biirlinmiistiir. Bu
degisim, egitimin 6nemi ve aklin giiclinii vurgulayan bir anlayisin {irtiniidiir. 20.
ylizyila gelindiginde, ceditgilik adi verilen ve hemen her alanda kendini gosteren
hiirriyet, ilim, kalkinma temeline dayal1 yenilesme hareketi filizlenmeye baglamustir.
Once egitimde reform talepleriyle baslayan, daha sonra sosyal hayatin her alanim
dalga dalga saran yenilesme hareketleri yansimalarini edebiyatta gostermistir. Bu
dogrultuda edebi sahada yenilik taraftar1 pek ¢ok yazar, eserlerini fikri ve estetik bir
zemine oturtmaya baglamistir. Hiirriyet ve bagimsizlik miicadelesi ruhunu tagiyan
milli biling, edebi eserler vasitasiyla uyanmistir. Ayrica siyasi ve sosyal
meselelerde, milli-manevi degerlere sarilisin izleri goriilmektedir. Bununla birlikte
mevcut ve yeni pek cok tiir, yapilan ¢aligmalarla gelisme ve ilerleme gdstermistir.
Bu tiirlerden biri de ilk verimleri 19. yiizyilin son ¢eyreginde ortaya cikan
tiyatrodur. (Devlet 1999: 10-40, 161-185; Ozkan 1994: 12—18; Ozkan 1996: 1044—
1050).

Tatar edebiyati tarihinde nazim ve nesrin asirlik gecmisine karsilik, ilk tiyatro
eserlerinin varlik gdstermeye baglamasi 19. yiizyilin son ¢eyregine rastlar. Sahne
eserlerinin sonradan ortaya ¢ikisinda ¢esitli sebepler vardir. Bunlardan en
onemlileri, o yillarda kokleserek giiglii bir bigimde yerlesmis olan feodalizm ile
Islam fanatizmidir. Bu nedenle filizlenen her diinyevi yenilige, din muhafazas1 adi
altinda mani olunmaktadir. (Gaynullin 1985: 484).

Tatar kiiltlir tarihinde toplumcu tiyatrolar, 1905’te Rusya’daki halk devrimi
sartlarinda varlik bulur. Ancak tiyatro, muhafazakar Tatar boylarinin ve fanatik
Ruhanilerin giiclii direnisine maruz kalir. ik piyesler de bu kisitli sartlar altinda
yazilir. Onceleri Rus tiyatrosundan ve Rus edebiyatinin Puskin, Gogol, Cehov,

0 Tanzimat dénemi Tiirk edebiyatinin 19-20. yiizy1l Tatar edebiyatina etkisi ile ilgili detayli

bilgi iin bkz. (Yarullina 2009: 979-984).
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Gorki gibi 6nemli kalemlerinden etkilenen Tatar tiyatrosu baglangigta klasik Rus
eserlerini sahneler. Daha sonra Cehov, Gorki gibi yazarlarin etkisiyle tiyatronun
sosyal rolii 6n plana ¢ikar. Boylece realistik Rus tiyatrosu Tatarlara da tesir eder ve
ileri gortiglii Tatar genglerini harekete gegcirir. Aydinliga susamis gencler, Rus
edebiyati ve sanati ile tamigmak igin heveslenir; bununla birlikte Rus tiyatrosuna
duyulan merak ve ilgi de artar. Diinya ve Rus edebiyatinin meshur eserleri ile
tanigmaya baglayan bu yenilik¢i geng yazarlar, 19. yiizyilin son ¢eyreginde tiyatro
eserleri yazmaya baglarlar. Onlar feodalizmin hakimiyetine, cehalete ve ruhi
ezilmislige karsi miicadelelerini bu eserleri sozciiliigiinde yiiriitmeye ¢alisirlar. A.
[lyasi’nin eseri bu minval iizere yazilmis ilk eserdir. 1887 yilinda basilan Bigare Kiz
isimli piyesi ile o, eski ve gerici zihniyete kars1 ¢ikarak ¢cagiin modern ve ilerici
diistince tarzini miidafaa eder. (Gaynullin 1985: 484, 485).

Tatar tiyatrosunun ilk milli piyesi, 1887 yilinda -Tatarlarin ilk dramaturgu olarak
nitelendirilebilecek- Abdurrahman ilyasi tarafindan yazilan ve sansiirden dolay1
yazarinin evinde sahnelenen, dort perdelik Bigare Kiz isimli eserdir. Maarifetgi
yazarlari tiyatro eseri kaleme almaya tesvik eden bu eserden sonra edebiyat diinyasi,
1888’de Reddi Bicare Kiz isimli oyunu yazan Fatih Halid’yi tanir. Daha sonra
1894’te nesredilen ve yazari tespit edilemeyen, ii¢ perdelik ilk Tatar komedisi
Komediye Cistayda yine evlerde sahnelenir. Ardi ardina yazilan ve oynanan bu
piyesler, Tatar tiyatrosunun ilerleme yolunda hizla yol almasimi saglar. Bu tarihten
sonra Ali Asgar Kemal, Ayaz Ishaki, Kerim Tincur(in), Yarullah Veli, Fatih
Emirhan gibi yazarlar da tiyatro yazmaya baslarlar. Ozellikle Ayaz Ishaki
tarafindan yazilan Uc Hatin Bilen Turmus, Kiyamet, Aldim-Birdim, Muallim,
Muallime ve Ziileyha isimli oyunlarin, yazildigr dénemde biiyiik ses getirdigi, halk
iizerinde etkili oldugu ve bu yilizden de eski Sovyetler Birligi’nde yazarin adinin
uzun yillar yasaklilar listesinde oldugu bilinmektedir (Devlet 1999: 186). Boylece
19. yiizyilin sonlarinda varlik gostermeye baslayan Tatar milli tiyatrosu, yazilan
eserlerle siiratli bir gelisim siirecine girer. Ancak asil gelisme, 1917 Sovyet
ihtilalinden sonra kendini gosterir. Bu tarihten sonra da yerli tiyatro eserleri
tizerindeki baski ve sansiir tam olarak ortadan kalkmamus; Tatar yazarlar, oyunlarini
kendilerine taninan kisitli imkanlar dahilinde yazmustir. (Devlet 1999: 185-188;
Tahir 1975: 25-30; Gaynullin 1985: 484-502)

1905 yili devrimine hazirlik yillarinda ilerici aydinlarin Ruscadan Tatarcaya
terciime igine girismeleri de Onemlidir. 1897 yilinda — M. Yu. Lermontov’un
“Hikayeti Gasiyk Garip” eseri, 1899 yilinda A. S. Puskin’in dogumunun yiiziincii
yili dolayistyla “Bakgasaray Fontani” siiri, 1903 yilinda —“Kapitan Kiz1” hikayesi,
N. V. Gogol’iin dliimiiniin ellinci y1l1 miinasebetiyle 1902 yilinda meshur “Revizor”
komedisi, 1903 ve 1905 yillarinda “Evlenme” komedisi Tatarcaya terciime edilir ve
basilir. Rus dramaturjisinin en giizel eserlerinin Tatarcaya terciime edilmesinin
Tatar dramaturjisinin sekillenmesinde 6nemli rolii vardir. (Gaynullin 1985: 488).

ilk yerli oyunlar profesyonel bir sahne ortamindan mahrum, gesitli amator
gruplar tarafindan oynanmigstir. S6z konusu gruplarin, bu yeni tiire heniiz asina
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olmayan halk tarafindan biiyiilk bir tepkiye ugramaktan cekinmelerinden dolayi
piyesler, evlerde veya cesitli cemiyet binalarinda sahnelenmistir. 1917 yilinda
Ufa’da ilyas Kudasev-Askazarski’nin ilk profesyonel tiyatro grubunu kurmasiyla
birlikte Tatar tiyatrosu, hiiviyet degistirmistir. Bu tarihten sonra Abdullah Kariev'!
gibi oyuncu ve miitesebbislerin gayretleri, Tatar tiyatrosunu Tiirk diinyasina tanitma
ve sevdirme isinde son derece basarili olmugtur. (Devlet 1999: 186-187)

Goriildiigi gibi Kazan ve Osmanli sahasinin tiyatro tiir{i ile tanigmasi arasinda
biiyiik bir donem farki olmamasina ragmen, iki cografyada bu tiiriin gelisimi ayni
seviye ve hizda olmamigtir. Bunda Kazan’da, tiyatro tiiriinii ve kiltiiriin{i tantyan
aydin ¢evrenin yetersizligi, halkin bu tiire gosterdigi alakanin ¢ok yavas ilerlemesi
ve en Onemlisi oyunlarin, Rus idaresi kontroliinde sahnelenmesinin rolii biiyiiktiir.
(Devlet 1999: 187) Dolayisiyla sansiir baskist altinda bulunan yazarlar, uzun yillar
verimli ¢aligmalar ortaya koyamamiglardir.

Profesyonel Tatar tiyatrosunun onciisii ve Carlik donemi Tatar tiyatrosunun en
inlii oyun yazari olan Ali Asgar Kemal, 1898°de yazdigi Behitsiz Yigit ve ¢ok
geemeden kaleme aldigi U¢ Bedbaht isimli oyunlar ile tiyatro eseri yazma isine
baslar. Yazarm 1907-1912 yillar1 arasinda yazdigi Biringi Teatr, Biilek Ucin,
Uynas, Bankrut, Bizning Seherning Sirleri gibi pek ¢ok oyunu defalarca
sahnelenmistir. Bugiin Tatar Akademi Tiyatrosu, yazdig1 basarili eserlerle Tatar
tiyatrosunun kurucusu olarak kabul edilen Ali Asgar Kemal’in adin1 tasimaktadir. ™

Daha sonraki yillarda baslayan, yabanci dillerden tiyatro eseri terciime etme
faaliyetlerinin énciisii de Ali Asgar Kemal’dir."® Yazar, 1900’lii yillarda istanbul’da
bulunmus ve Tirkiye’nin ileri goriislii biiyiik ediplerine ait eserleri Kazan’a
getirmis; halkinin bu yazarlarla tamigmasini saglamistir. Kendisi daha sonra,
terakkiperver s6z ustamiz Namik Kemal’in Zavalli Cocuk isimli tiyatro eserini 1900
yilinda Kizgani¢ Bala ismiyle Tatarcaya g¢evirmistir (Yuziyev 2001: 37; Devlet
1999: 186; Tahir 1975: 26; Gaynullin 1985: 486; Kamal 1978: 355-380). Bu eser,
Tatar tiyatrosu i¢in terciime edilip sahnelenmis ilk yabanci oyundur. Ask Belasi
isimli komedi ile Ali Asgar Kemal’in terciime eseri Kizgami¢ Bala, 22 Aralik

11 Abdullah Kariev idaresi altinda kurulan “Seyyar” truppasi, Ali Asgar Kemal’in maddi ve

manevi destegini alir. O oyunlar i¢in izin alma, biletleri dagitma, tiyatro binasini
diizenleme, kostiim ve para temin etme gibi igleri goniillii olarak {istlenmistir. Bu nedenle
tiyatro oyuncular1 onu “baba” diye anmaktadir. Bilgi ¢in bkz. (Kamal II 1979: 12)

Ali Asgar Kemal’in hayati ve eserleriyle ilgili detayh bilgi igin bkz. (Yuziyev 2001: 37),
(Giyzzet 1986: 383-402), (Kamal Il 1979: 3-17), “Tatmusic”, Internet-Magazin:
Tatarskaya Muzika, Video, Knigi i Suveniri, http://www.tatmusic.ru/articles/492/ (SGT:
28.01.2009), Tatarskaya Elektronnaya Biblioteka, http://www.kitap.net.ru/gkamall.php
(SGT: 28.01.2009).

1915’1lerden sonra Ali Asgar Kemal disinda pek ¢ok yazar Gogol, Gorki, Molier, Schiller,
Shakespeare, Ostrovsky, Pugkin gibi diinya edebiyatinin taninmis simalarindan ¢eviriler
yapmustir. Bilgi i¢in bkz. (Tahir 1975: 26), (Gaynullin 1985: 485-486), (Devlet 1999:
186).
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1906’da Kazan’da profesyonel bir tiyatro toplulugu tarafindan, Tatar tiyatro
sahnesinin acilis giininde oynanir.’* Daha sonraki yillarda Namik Kemal’in
cevrildigi dillerde en begenilen oyunu olan Vatan yahut Silistre de Ali Asgar Kemal
tarafindan Tatarcaya aktarimigtir. Boylece Namik Kemal ilk Tiirk yazar, Zavalli
Cocuk da ilk Tirk piyesi olarak, Tatar tiyatrosunda Ali Asgar Kemal’in
onciiligiinde hayat bulmustur. Ali Asgar Kemal, daha sonra diinya edebiyatinin
onde gelen isimlerinden yaptig1 ¢eviriler disinda, yazdigi basarili tiyatro eserleriyle
¢agdaglarina ilham veren yazarimiz Abdiilhak Hamit’in, Duhter-i Hindi isimli
eserini de Tatarcaya ¢evirmistir.

Sonuc¢

Tatarcaya cevrilen ilk yabanci oyun olma vasfini tasiyan Namik Kemal’in
Zavalli Cocuk isimli piyesinin edebiyatimizda ve cesitli sahalarda, yazildigi
donemden giiniimiize kadar Ahmet Hamdi Tanpmar’in deyimiyle bir “hissi
edebiyat” modasi baslattigi goriilmiistiir. Oyle ki piyesteki basit vaka', daha o
donemde yazarim g¢agdaslart Recaizide Mahmut Ekrem’in Vuslat ve Abdiilhak
Hamit’in f¢li Kiz isimli piyeslerinde taklit edilecektir. (Tanpmnar 2006: 347)
Etrafinda bu denli gii¢li bir etki yaratmis olan bahsi gegen eserin, yazarinin
sOhretini ve tilkesinin sinirlarini agmasi gayet tabiidir.

Cagdas Tiirk edebiyatinin babasi sayilabilecek olan Namik Kemal’i ve onun
oyunlarini, bahsedildigi lizere Kazan ve Azerbaycan gibi Tiirk diinyasinin farkl
cografyalarinda bulmak miimkiindiir. Ozellikle Zavalli Cocuk ve Vatan yahut
Silistre isimli oyunlar1 ¢ok begenilen yazarin bu piyesleri sz konusu bélgelerde,
terciime edilmelerinin yani sira defalarca sahnelenmislerdir. Yazarin kazandigi bu
hakli gohretin ardinda, eserlerinde benimsedigi ve savundugu goriisleri, hayatinin
maksadi olarak gdormesi yatmaktadir. Mehmet Kaplan (1944: 4-5)’m tabiriyle
“Insanoglu muktedirdir” hakikatini yiiksek sesle dile getirmesi, onun Tiirk
diinyasindaki milli uyamis ve hiirriyet sevdasinda eserleriyle var olmasimi
saglamistir.
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