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AZ Z NES N’ N AZ B L NEN “DÜ ÜMLÜ MEND L” ADLI ROMANI 

ÜZER NE B R TAHL L 

Musa DEM R* 

Özet: Modern Türk edebiyat  içinde, daha çok mizahi üslubuyla bilinen ve usta bir 
anlat  sanatç s  olan Aziz Nesin’in romanlar  da müstesna bir yer te kil eder. 
Yazar n romanla hikâye aras nda; ama bütünlükleri itibariyle daha çok roman 
kabul edilen baz  eserleri Türk ve dünya okuru taraf ndan yak ndan bilinmektedir. 
Baz lar  filme de çekilmi  olan (Gol Kral , Zübük, Tatl  Betü  ve Ya ar Ne Ya ar 
Ne Ya amaz…) bu romanlar, genel bir kategoriyle a rl kl  olarak sosyal ele tiri 
örne i olarak dikkati çekmektedirler. Aziz Nesin romanc l  içinde, söz konusu 
sosyal ele tiri ba lam  d nda vücuda getirilmi  olan ve Türk okuru taraf ndan 
çok az bilinen bir roman olarak Dü ümlü Mendil ise döneminin piyasa ko ullar  
içinde mai et kayg s yla ve müstear bir isimle kaleme al nm  polisiye türde bir 
romand r. Dü ümlü Mendil üzerine yap lan bu çal ma, Aziz Nesin romanc l  
düzleminde, yazar n de i ik bir yönüne i aret etmenin yan nda söz konusu eserin 
etrafl ca tan t lmas na da yard mc  olmay  amaçlamaktad r. 
Anahtar Sözcükler: Aziz Nesin, Dü ümlü Mendil, polisiye roman 

An Analysis on Aziz Nesin’s Litlle-Known Novel  “Dü ümlü Mendil” 
Abstract: The novels of Aziz Nesin, who is mostly well-known with his humorous 
style in his stories, occupy also an exceptional place in the modern Turkish 
literature. Some of his works standing somewhere in between the genre of a novel 
and a story yet are accepted mostly as novels are well-known both by the Turkish 
and worldwide readers. Those novels, some of which were captured by cinema 
films (e.g., Gol Kral , Zübük, Tatl  Betü  and Ya ar Ne Ya ar Ne Ya amaz) are the 
examples of social criticism in general. On the other hand, “Dü ümlü Mendil”, a 
detective novel, with no connection to social criticism and written with a pen 
name, is little known by the Turkish readers. This study carried out on “Dü ümlü 
Mendil” aims to show a different side of the author while introducing the novel to 
the readers in detail. 
Some of these novels that captured in the film (Gol Kral , Zübük, Tatl  Betü  and 
Ya ar Ne Ya ar Ne Ya amaz) attract attention mainly as an example of social 
critic with a general category. Dü ümlü Mendil is a kind of detective novel was 
written with livelihood concerns and pen-name in the era of market conditions. 
Although this study on Dü ümlü Mendil pointed in a direction a different way of 
Aziz Nesin's novels, it is intented to help thorough introduction to that work. 
Key Words: Aziz Nesin, Nuru Hayat, detective novel. 

1.Roman Hakk nda 
Aziz Nesin’in bu az bilinen roman , 1955 y l nda Aydabir polis romanlar  

serisinin 3. kitab  olarak stanbul-Nuru Osmaniye’de Türkiye Ticaret Matbaas  
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taraf ndan bas lm t r. Bu bask 1 eserin rastlanan ilk ve tek bask s d r. Bask  y l  esas 
al n rsa Dü ümlü Mendil, Aziz Nesin’in ilk romanlar ndand r. Roman özel 
i aretlerle [*]k rk iki 2alt bölüme ayr lm t r. “O y llar n polisiye roman ölçülerinde, 
küçük boyutlarda, yüz elli sekiz sayfa tutar nda.” (Türke  2005) bir romand r. 

Roman n arka kapa nda Aydabir Yay nlar n n u reklam yaz s  göze çarpar: 
“Okuyucular m za, yerli ve yabanc  en tan nm  polis yazarlar n n eserlerinden 
seçilmi  mükemmel bir ‘POL S ROMANLARI SER S ’ HAZIRLADIK.” 

Ömer Türke , roman hakk nda u bilgileri verir:  
“Aziz Nesin’in pek az bilinen bir roman ndan söz etmek istiyorum; “Dü ümlü 
Mendil”den. Belki Nesin hayranlar  biraz garipseyeceklerdir. Çünkü Dü ümlü 
Mendil, edebiyat m z n belki de ilk “seri katil”ini bar nd ran bir polisiye 
roman!..Esinlenmi li i nedeniyle R za Çavdarl ’n n 1941 tarihli “Müthi  Katil 
Landru”sunu saymad m  belirtmek isterim.” (Türke  2005).  

 ‘Nuru Hayat’ müstear yla kaleme al nan bu roman n polisiye tutkunlar  d nda 
pek bilinmemesinin nedenini;  

“(…) Aziz Nesin’in böyle bir polisiye roman yazd n n bilinmemesinin en önemli 
nedeni, hiç ku kusuz kitaba kendi ismini koymay . Hatta kapakta yazar ismi bile 
yok. Kapa  çevirdi imizde yazar n Nuru Hayat oldu unu ö reniyoruz. Anla lan 
o ki, vatan n/milletin yüce menfaatleri bahanesiyle devletimizin ayd n, yazar ve 
sanatç lar na göz açt rmama gelene inin gadrine 1950’li y llarda u rayan Aziz 
Nesin, geçim s k nt s  nedeniyle t pk  Kemal Tahir gibi takma isimle ‘ucuz’ bir 
kitap üretmek zorunda kalm . (…)” (Türke  2005).  

sözleriyle aç klayan Ömer Türke , ayn  yaz s nda roman hakk nda u 
de erlendirmeyi yapar:  

 “Elli y l önce ekmek paras  gailesiyle yaz lm  bir polisiye, muhtemelen polisiye 
tutkunlar  d nda kimsenin ilgisini çekmeyecektir. Ancak ne Aziz Nesin’in ne 
Kemal Tahir’in ne de Peyami Safa’n n belli ki yazarl k kariyerlerine 
yak t ramad klar  için takma isimlerle kaleme ald klar  bu romanlar  
küçümsemeyin. Yazarlar her bulduklar  f rsat  de erlendiriyor, metinlerinde hem 
dünya görü lerini hem de yazma hünerlerini ustal kla sergiliyorlar. Mesela Aziz 
Nesin, sosyal farkl l klar n keskinli ini, yoksullar n çaresizli ini, kentin zengin ve 
yoksul mahallelerinin yar lm l n  hikâyesine kusursuzca ama gözümüze de 
sokmadan yerle tirivermi . Üstelik yer yer katilin iç dünyas na nüfuz etmeyi, 
gerilimli bir atmosfer yaratmay  da ba ar yor.” (Türke  2005). 

2. Roman n Özeti 
 Fakir bir kenar mahalle k z  olan genç ve güzel Necla, ehremini’ndeki iki göz 

gecekonduda, hasta annesi ve erkek karde iyle birlikte ya amaktad r. Babas  ölen ve 
ailenin bütün geçimi üzerine kalan Necla, fabrikada çal arak ailesini 
geçindirmektedir. Ayn  mahalleden hukuk ö rencisi Haluk’la da ni anl d r ve 
birbirlerini çok sevmektedirler. 
                                                 
1  Roman n incelenen bu bask s , Milli Kütüphane ar ivinden fotokopi yoluyla temin 

edilmi tir. 
2  Romandaki bölümleme i aretleri (*) nden baz lar  bask da ç kmam t r. K rk iki olan 

bölüm say s , anlat mdaki geçi lerden hareketle tespit edilmi tir.  
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Aylard r Necla’n n pe inde olan smet Do ar, elli ya lar nda zengin ve 
sayg de er bir i  adam  görünümündedir. Fakat, gerçekte, alt  genç ve fakir kad n  
kendine has bir yöntemle ve yakalanmadan öldürecek kadar usta bir katil ve sadistçe 
dürtüleri olan sap k bir ruh hastas d r. 

smet Do ar, bir yandan da bir uçak yolculu u s ras nda tan y p yan na ald  
genç ve güzel sekreteri Cavidan’  öldürme hesaplar  yapmaktad r. Nitekim, on y ld r 
yan nda çal an sad k adam  Basri Bey’i alet ederek Cavidan’  öldürüp suçu 
Basri’nin üzerine y kar. Ancak bu kez kurban  Cavidan’ , öncekilerden farkl  olarak, 
bo arak öldürmü tür. Bu da zaten önceki cinayetlerin i leni  tarz ndaki esrar  bir 
türlü çözemeyen polisin i ini iyice zorla t rm t r. 

Nihayet bir yolunu bulup Neclalar n dünyas na giren smet Do ar, paras n n 
gücüyle, Necla ve ailesini kendisine minnet borcuyla ba lar. Necla’n n hasta 
annesini tedavi ettirir, karde ini yat l  okula verir, oturduklar  gecekondu arsas n n 
ipotek borcunu kapat r ve nihayet onlar , kendi apartman n n bir dairesinde 
kar l ks zca oturmalar  için ikna eder. Böylelikle onlar  bulunduklar  sosyal 
çevreden kopararak kendi zengin muhitine al r. smet Do ar, art k iyice avucunun 
içine ald n  dü ündü ü Necla’ya müreffeh bir hayat vaad ederek evlenme teklif 
eder. Bütün bunlar  yaparken akl nda olan tek ey, önceki kurbanlar na oranla biraz 
zor elde etti i Necla’y  dü ün gecesi planlad  ekilde öldürmektir. 

Bir yanda kendini teslim etti i ni anl s  Haluk ve onunla kurdu u mutlu gelecek 
hayalleri ve di er yanda smet Do ar’ n vaad etti i müreffeh fakat mutsuz hayat 
aras nda bir ikilem içine dü en Necla, y llard r s k nt lar içinde bo u an annesi ve 
karde inin de refah ve geleceklerini göz önüne alarak, kendini ve a k n  feda etmek 
pahas na smet Do ar’ n evlenme teklifini kabul eder. Ald  bu karardan dolay  
pi manl kla beraber büyük bir ac  da duyan Necla, art k geriye dönemeyece i bir 
yola girdi ini dü ünür. Bütün sevgisini ve hayallerini içine gömerek Haluk’la 
ayr lmaya karar verir ve ni an  bozar. 

Bunun üzerine Haluk, hayata küser, annesine, babas na ve Necla’ya duygu yüklü 
birer veda mektubu yaz p postalayarak intihar etmeye karar verir. Ayn  gün içinde 
üç kez intihara te ebbüs eder fakat her seferinde de kendisini yak n takiple görevli 
polis memurlar  taraf ndan kurtar l r. Ayn  ki iler taraf ndan seri kad n cinayetleri 
olay n  takip eden Cinayet Masas  efi’ne getirilen Haluk, ef taraf ndan teskin 
edilir. Necla’n n smet Do ar’ n kötü emellerinin pençesinde oldu unu eften 
ö renen Haluk, efin smet Do ar’ n suçüstü yakalanabilmesi için kendisinden 
istedi i i birli i teklifine ikna olur. Bu i birli i gere i Haluk, bütün gururunu hiçe 
sayarak Necla’dan smet Do ar’ n yan nda i e ba lamas  için arac l k etmesini ister. 
Necla, Haluk’un iste ini kabul eder ve Haluk, smet Do ar’ n yan nda i e ba lar. Bu 
tertiple polis, smet Do ar’  daha yak ndan ve içeriden takip edebilmeyi 
amaçlamaktad r. Zaten smet Do ar’ n son bir y lda i lenen bu seri kad n 
cinayetlerinin faili oldu undan bir üphesi kalmayan polisin tek çözemedi i 
karanl k nokta, smet Do ar’ n kurbanlar n  ne ekilde öldürdü üdür.  

Yapt  tahkikat neticesi smet Do ar’ n Necla’y  dü ün gecesi öldürece ini 
tahmin eden polis, onlar  yak n takibe alarak smet Do ar’  suçüstü yakalamak ister. 
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Böylelikle roman n merak unsurunun temelindeki cinayet ekli de ortaya ç kar lm  
olacakt r. 

smet Do ar, dü ünün olaca  koruluktaki villas n , kendi kötü emeline uygun 
ekilde dizayn ettirmi tir. Salondaki koridordan binan n alt kat ndaki gizli yer alt  

odas na giden karanl k geçide aç lan rayl  bir pravan  duvara gizletmi tir. Nihayet 
dü ün gecesi, smet Do ar, dü ünün en hareketli an nda, Necla’yla dans ederken, 
bütün davetliler, içerdeki polis gözcüleri ve Haluk’un da fark edemedikleri bir h z 
ve ustal kla ortadan kaybolur ve Necla’y  öldürmeyi planlad  gizli yer alt  odas na 
götürür. çerde tebdili k yafet bulunan ef ve di er polis görevlileri, smet Do ar ve 
Necla’y  göremeyince pani e kap larak aramaya koyulurlar fakat bir türlü izlerini 
bulamazlar. Olanlar kar s nda büyük bir korku ve endi eye kap lan Haluk, bu sefer, 
polisin kendisine verdi i bütün direktifleri unutarak tek ba na onlar  aramaya 
ba lar. Biraz sonra smet Do ar’ n Necla’y  kaç rd  duvara gizlenmi  paravan  
fark eder oradan karanl k geçide geçer ve nihayet smet Do ar’ n Necla’yla kapal  
bulunduklar  odan n kap s na gelir. smet Do ar’ n bütün esrar n n çözülece i an  
tam olarak gözleriyle görmek isteyen Haluk ilkin müdahale etmez ve anahtar 
deli inden içeriyi gözlemeye ba lar. 

Bu s rada smet Do ar, Necla’y  fark ettirmeden ba lam t r. Bir yandan ona 
opera müzi i e li inde içkiler sunarken bir yandan da onu öpmeye, “g d klamaya” 
ba lam t r. O kadar ki Necla, bu g d klanma sebebiyle fena bir hale gelmi  ve 
kaskat  kesilmi tir. Neredeyse ölümün e i ine gelen Necla’n n bu haline daha fazla 
dayanamayan Haluk, harekete geçer. Güç bela kap y  k rarak içeri girer. smet 
Do ar, silah n  çeker ve bütün kur unlar n  bo alt r. Yaralanan Haluk ve smet 
Do ar aras nda uzun ve çetin bir mücadele geçer. Ba  edemeyece ini anlayan smet 
Do ar yaral  halde kaçar ve villan n çat s na kadar ç kar. Polisin teslim ol ça r s na 
uymaz ve dengesini kaybederek dü üp ölür. Haluk ve Necla sevgi ve minnet dolu 
gözlerle birbirlerine sar l rlar ve olay yerine gelen polis görevlileri taraf ndan d ar  
ta n rlar 

3. Zihniyet  
Temeli, çat malar veya kar la malar üzerine kurulu anlatma esas na dayanan 

di er edebi metin formlar  gibi romanlar da içinde üretildikleri zamanlar n tarihi ve 
sosyal gerçekliklerinin birer ürünü olmalar  dolay s yla kendi dönemlerinin 
zihniyetleri hakk nda ipuçlar  veren birer estetik gösterge hüviyetindedirler. (Akta  
2005: 170). Bu itibarla 2. Dünya Sava  sonras  stanbul’unun fon olarak 
kullan ld  ‘Dü ümlü Mendil’ adl  eserin zihinsel arka plan na bak lacak olursa u 
tespitler yap labilir: 

Eserin entrik yap s n  ekillendiren ‘seri kad n cinayetleri’ Türk roman n n o 
güne kadarki tecrübesi içinde yeni say labilecek bir konu olmas  ve de toplumun 
geleneksel kodlar na göre kendi dönemi için pek de do al ça r mlar 
uyand rmamas na ra men yaz l p okunabilmi tir. Roman n içinde olu tu u dönem 
hakk nda ortaya konan u görü ler, romanda i lenen bu “seri cinayetler” konusunun 
tematik geçmi ine k tuttu u kadar, onun, bizim zihinsel dünyam za hangi 
yollardan girdi ini göstermesi bak m ndan da kayda de erdir: 
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“Amerika'da, özellikle 50'li y llarda ba layan iddet patlamas n n en çarp c  
sonuçlar ndan birisi, faili meçhul ve nedensiz cinayetlerdeki art t r. Hiç üphesiz 
daha öncesinde de, mesela Kar nde en Jack gibi ç kar gözetmeden cinayet 
i leyenler vard . Ama soka a ç k p gördü ü herhangi bir kad n  bast ramad  bir 
istek sonucu öldüren 'seri katiller' ça  henüz ba lamam t . Bu ça , sözünü 
etti im iddetin yayg nla mas ndan sonra, özellikle 70'li y llardan sonra aç ld . 
Mekân beklenilece i gibi ABD olmu tu. Seri katiller k sa zamanda sinemaya ve 
polisiyelere aktar ld lar. Türkiye'de pek az benzer vaka görülmesine ra men, 
sanat ve edebiyat sayesinde, 'seri katiller' bizim zihnimizde de kal c  ve ürkütücü 
bir imgeye dönü tüler.” (Türke  2005). 

Bu do rultuda, romanda öne ç kar lan Amerikan modas , ‘güzellik enstitüsü’, 
otel hizmetleri, smet Do ar’ n apartmanlar , ‘Büyükdere’deki villa’ ve bu villan n 
‘gizli yer alt  bölmeleri’, ‘rayl  paravanlar ’ gibi mekâna ili kin ayr nt lar; ‘neftî 
renk Cadillac marka araba’, isim ba  harfleriyle remizlenmi  ‘dü ümlü beyaz 
mendiller’, ‘gizli eczahane’, ‘yapma el kal plar ’, Cinayet Masas  efi’nin ‘piposu’, 
dairede özel garsonlarla servis edilen ‘Amerikanvari yemekler’, gece ba lay p 
sabaha dek süren dü ün davetleri… gibi dekoratif unsurlar; dedektifvari psikanalitik 
ki ilik çözümlemeleri, sorgulamalar, takipler, polis telsizleri, ço u Bat l  tarzda 
çizilmi  norm ( smet Do ar) ve fon ( polis görevlileri, öför, katipler, garsonlar 
..vs.) karakterler gibi figüratif unsurlar, dönemin moda say labilecek ilgi merkezleri 
hakk nda birer ip ucu niteli i ta rlar. Bu ipuçlar  dikkatle takip edildi inde,-
roman n, türü gere i aç k bir toplumsal mesaj içermese bile- alttan alta o dönem 
ülkede hâkim olan Amerikan hayranl na ince bir göndermede bulunarak ele tirel 
bir bak  getirdi i de gözlenecektir. Bu örtük ele tirinin romanda en somut 
hissedildi i yer ‘Y ld z Güzellik Enstitüsü’nün kurulu unun ve faaliyetlerinin 
anlat ld  bölümdür:  

“Gazetelerde bir aydan beri büyük reklamlar ç k yordu. ehrin bütün 
sinemalar nda reklam filmleri oynam t . Radyoda her gün üç dört defa haber 
veriliyordu: Balkanlar n ve Orta Do u’nun en büyük Güzellik Enstitüsü bu gün 
aç l yordu. Avrupa’dan, Amerika’dan büyük paralar ödenerek makineler, aletler 
getirilmi ti. Kad nlar n yüzlerinde, vücutlar nda fazla k llar kalmayacakt . 
Buradaki elektrik aletleriyle insanlar, istedikleri kadar zay flayacaklard . Kültür-
fizik yaparak, jimnastik hareketleriyle vücuda istenilen biçim ve ölçü 
verilebilecekti. Bundan ba ka ‘Y ld z Güzellik Enstitüsü’nde güzelle tirme 
ameliyatlar  da yap lacakt . Bütün bu i ler için Amerika’dan, Avrupa’dan 
doktorlar, mütehass slar getirtilmi ti. Ya l  kad nlar n sark k memeleri, burada 
ameliyatla on sekiz ya ndaki k z gö sü kadar dik hale getirilecekti. i  göz 
kapaklar  düzeltilecek, vücuttaki fazla etler, ya lar al nacakt .” (Nesin 1955: 8).  

Nitekim roman n yazar  bir soruya cevaben, o dönem toplumdaki bu ilgi 
kaymas  hakk nda unlar  söylemektedir:  

“(…) Peki sonra ne oldu? kinci Dünya Sava  sonunda, sava a girmemi  
Türkiye’nin yoksullu u, zorbac  yönetim, karaborsa zenginleri, halk kan a l yor. 
Ve dünyaya, emperyalizme kar  sava ta ilk utku örne ini veren Türkiye, Truman 
doktriniyle Amerika’ya ba lan yor. stanbul’un i galinde Yunan, Frans z, ngiliz 
bayraklar  as lan Beyo lu’nda bu kez “ Welcome U.S. Navy”, “ Fresh Beer”, “ 
Nice Girls”, levhalar  as lm t r.(…)” (Nesin 1973: 46). 
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Bu dönemdeki söz konusu ilgi kaymas n n ve zihniyet dönü ümünün 
edebiyattaki yans malar n  içeren u cümleler de devrin moda zevkleriyle beraber 
edebiyat ortam ndaki farkl la ma ve yönelimlere k tutmas  bak m ndan kayda 
de erdir:  

“Önemli olan Aziz Nesin, Kemâl Tahir, Peyâmi Safa, Afif Yesari, O uz Alpaçin ve 
daha pek çok yazar n geçimlerini temin etmek için takma isimle polisiye roman 
üretmi likleri ; hem de seriler halinde !...Gerçekten de 50’li y llarda polisiye 
roman – özellikle Mayk Hammer tarz nda sert, özel dedektif maceralar - büyük 
ilgi görmü , Ça layan yay nlar n n haz rlad  kitaplar o zamana dek akla hayale 
gelmedik bask  adetlerine ula m lard . Çevirecek kitap yoklu unda ise i , yerli 
yazarlara dü mü tü.” (Türke  2005).  

4. Olay Örgüsü 
Olay unsurunun ‘sentezleyici unsur’ (Stev ck 2004: 141) olarak kullan ld  

“Dü ümlü Mendil” adl  bu polisiye romanda, çat man n ve kar la malar n 
oda ndaki olay, ‘cinayet / seri cinayetler’ dir. Söz konusu cinayetlerin faili olan 
smet Do ar da olaylar n oda ndaki merkez ki iliktir. Roman n bütün sahnelerinde 

gerçekle en di er olay parçalar  direkt ya da dolayl  olarak hep bu ‘temel olay’ ile 
ili kilendirilerek bir araya getirilmi tir. Romandaki olaylar, ‘tema’ ba lam nda 
iyilik- kötülük kar tl  temelinde dü ünüldü ünde kötülü ün yegâne taraf  olarak 
smet Do ar öne ç kart l r. Onun d ndaki di er bütün önemli ve olayla ili kili 

karakterler ise ya smet Do ar’ n kötü niyetlerinin kurban  olarak ya da onun 
kötülüklerinin kar s ndaki ki iler (polis görevlileri ve sonradan Haluk) olarak 
romandaki yerlerini al rlar.  

Yazar- anlat c  taraf ndan k rk iki alt bölümde dönü ümlü olarak nakledilen olay 
örgüsünde3, temel çat may  olu turan belli ba l  kar la malar, ki iler aras  ili kiler 
düzleminde, karakterlerin merkez ki ilik smet Do ar’la olan münasebetleri ve bu 
münasebetlerin olay örgüsü içindeki i levleri bak m ndan u ba l klar alt nda 
toplanabilir:  

 smet Do ar – Necla li kisi:  
Bu ili ki etraf nda geli en olaylar roman n çat s n  olu turur. Temel çat man n 

(maddi imkân- imkâns zl k) kar t iki taraf n  te kil eden bu iki karakter aras ndaki 
ili kiler a  ‘çaresizlik’, ‘sahip olma arzusu’, ‘nefret’, ‘öldürme h rs ’, ‘pi manl k’, 
‘fedakârl k’, ‘korku’, ‘teslimiyet’ …vs. gibi duygusal karma kl  a r basan bir 
yap dad r: Maddi gücün temsilcisi ya l  ve zengin smet Do ar, sap k 
cinayetlerinden birini daha i lemek niyetiyle kancay  genç, güzel ve fakir Necla’ya 
atm t r. Hasta annesi ve karde ine bakmakla yükümlü olan Necla da smet 
Do ar’ n sundu u imkânlar ile ni anl s  Haluk’a olan a k  ve gelecek hayalleri 

                                                 
3  Aziz Nesin romanlar n  yap , tema ve anlat m plan nda inceleyen Engin spir, söz konusu 

roman n bölümlerinin tutarl  bir ekilde düzenlenmedi ini ve bu itibarla da roman n olay 
örgüsünün “çok zincirli” bir yap  arz etti ini belirtmektedir. Bkz. Engin spir, “Aziz 
Romanlar  Üzerine Bir nceleme”, Selçuk Üniversitesi Yüksek Lisans Tezi, Konya, 2006, 
s. 79- 82. 
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aras nda bir ikilem içine dü er. Necla, smet Do ar’ n sadece kendisini be enip 
evlenmek istedi ini dü ünür. Kendisini öldürmek isteyi inden olaylar n sonuna 
kadar habersizdir. Necla, smet Do ar’  asl nda sevmemesine ra men, ailesiyle 
beraber içinde olduklar  maddi s k nt lardan kurtulmak ad na smet Do ar’ n 
ilgisine teveccüh eder. Bunun için kendisini teslim etti i ve gelecek hayalleri 
kurdu u ni anl s  Haluk’la olan ili kisini de istemeye istemeye bitirir. Bu durumdan 
dolay  sürekli bir pi manl k da duymaktad r ama ne var ki bir kere karar n  vermi tir 
ve art k geriye dönü ün mümkün olamayaca n  dü ünmektedir. Gönlünü Haluk’ta 
b rakarak çaresizlik ve pi manl k içinde kendisini smet Do ar’ n arzular na b rak r.  

Necla’n n bu kar k ruh hali ve ikilemi romanda u cümlelerle verilir:  
“Kendi kendine kalbinin sesini dinledi. O Haluk’u seviyordu. Ona verdi i sözlerde 
hiçbir samimiyetsizlik yoktu. Fakat.. smet Do ar ne demi ti : “ nsan dünyaya bir 
kere gelir . Mesut olmak ister…” Necla da mesut olmak istiyordu. Saadet onun 
hakk yd . Bütün çocuklu u sefalet içinde geçmi ti. imdi önünde bir f rsat vard , 
Haluk… Evet onu seviyordu. Fakat ne yapmal yd ? te genç k z bir türlü buna 
karar veremiyordu. (…) Bütün bunlardan sonra, kendisini Haluk’a teslim etmi  
bulunuyordu. Art k onun kar s  olma a da mecburdu. A k m  yoksa müreffeh bir 
hayat m ? Haluk’u feda etmekle annesine, karde ine kar  da kendisini feda 
etti ine inan yordu. Özer ancak böylece iyi bir tahsil yapabilirdi.” (Nesin 
1955:100).  

Bu ili ki sürecinde, Necla’n n smet Do ar’ n ölümcül niyetinden roman sonuna 
kadar habersiz olmas , roman n entrik yap s n n ekillenmesinde önemli rol 
oynam t r. öyle ki Necla, smet Do ar’ n kendisini öldürmek istedi ini bilseydi, 
onun hiçbir iyili ini kabul etmeyecek ve Haluk’tan ayr lmayacakt . Zaten, smet 
Do ar’ n bu niyeti roman içinde sadece polis taraf ndan bilinmektedir. Haluk da bu 
‘öldürme niyetini’ sonradan Cinayet Masas  efi’nden ö renecektir. 

smet Do ar içinse Necla, sevgi, a k gibi kutsal duygular n adresi olmaktan çok, 
sap k ve ölümcül tutkular n n tatmin edilece i masum bir kurban durumundad r. 
Onun gözünde Necla’y  önceki genç ve fakir kad n kurbanlar ndan ay ran ey, 
Necla’n n tazelik ve güzelli inin yan nda smet Do ar’ n sundu u maddi imkânlara 
hemencecik tevessül etmeyip; smet Do ar’ n arzular n  tahrik edici bir karars zl k 
ve çekingenlik sergilemesidir. (Nesin 1955: 111) Bu karars z ve çekingen tav r da 
smet Do ar’ n Necla’ya bir tutku derecesinde ba lanmas na neden olmu tur. Bir 

ba ka ifadeyle Necla, smet Do ar için elde edilmesi güç, yüksek de erde bir av 
durumuna gelmi tir. Bu da kurbanlar n  kendi sap k e ilimleri için kendine has 
metotla öldürerek hayat bulan ve böylelikle adeta varolu unu gerçekle tiren sap k 
ruh hastas  smet Do ar’ n sa layaca  tatmin derecesini büsbütün art racakt r. Bu 
sebeple smet Do ar, Necla’ya sahip olma yolunda hiçbir eyden kaç nmaz. Son 
derece kararl  ve gözü kara bir ekilde plan n  icraya koyar. Bu u urda öylesine 
karal d r ki yakalanmak, ölmek gibi ihtimaller bile onu karar ndan vazgeçiremez.  

smet Do ar- Haluk li kisi: 
 Romanda maddi imkâns zl kla beraber a k n ve fedakârl n sembolü 

durumunda olan Haluk’la smet Do ar aras ndaki bütün ili kiler, temelde, Necla’ya 
‘sahip olma’ üzerinden geli ir. Ancak bu arzu Haluk cephesinde son derece müspet 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Türkbilig, 2011/22: 137- 162. 
Musa DEM R 

 144 

ve masumken smet do ar taraf nda da o derece menfi, sakat ve me ’umdur. 
Çevresinde sevilen bir genç olarak tan t lan Haluk, ayn  zamanda romanda 
idealizmin de temsilcisi durumundad r. Son s n f nda okudu u hukuk fakültesini 
bitirerek içinde büyüdü ü sefil hayattan kurtulmak, kendisi ve Necla için müreffeh 
bir hayat kurmak istemektedir. Ne var ki o da Necla gibi smet Do ar’ n temsil 
etti i maddi güç kar s nda yenilecektir. Haluk’un Necla’yla olan ili kisi dolay s yla 
smet Do ar üzerinde besledi i temel duygu ilkin ’ üphe’ ve ‘k skançl k’ken, bu 

k skançl k, smet Do ar’ n Necla’y  kendi muhitine almas  ile ‘nefret’e dönü ür. 
Necla’y  kaybetme korkusu içine giren Haluk için smet Do ar, sahip oldu u maddi 
imkândan dolay  aczin ve yenilginin müsebbibi olur. Necla’y  tamamen smet 
Do ar’a kapt rd n  dü ünen Haluk, intihara karar verir. Ancak polis görevlilerinin 
onu intihardan kurtarmalar  ve sonras nda Necla’n n fark nda olmadan smet 
Do ar’ n kötü niyetlerinin hedefinde oldu unu söylemeleri üzerine kap ld  
endi eye ra men ni anl s n  kurtarmak için smet Do ar’la mücadele etme karar  
al r. Polisin planlad  bir tedbir gere i gururunu hiçe sayarak nefret etti i smet 
Do ardan i  ister. Haluk’un bu talebini ilkin reddeden smet Do ar, Necla’n n ricac  
olmas  üzerine onu kendi ithalat – ihracat firmas n n muhasebe bölümünde i e al r. 
Polis, böylelikle smet Do ar’  daha yak ndan kontrol edebilmeyi amaçlamaktad r. 

Nitekim bu iki karakter aras ndaki sahip olma mücadelesi roman n son 
sahnesinde bütün canl l yla gözler önüne serilir. Bu iki erkek kahraman n 
Necla’ya olan ilgileri üzerinden kurulan ili kileri, ilk bak ta tipik bir ‘a k üçgeni’ni 
hat rlatt ndan,  smet Do ar ve Haluk aras ndaki ili kinin genel karakteristi i de 
‘rekabet’ olarak belirmektedir. 

smet Do ar – Polis Görevlileri li kisi:  
Roman n polisiye bir hikâye üzerine kurulmas ndan dolay  merkez karakter 

smet Do ar’ n ba ta Cinayet Masas  efi olmak üzere di er polis yetkilileriyle 
ili kisi, son derece s k  ve olay örgüsü içindeki dü ümlerin çözümü için son derece 
i levseldir. Romanda, ba ta Genç Emniyet Müdürü olmak üzere tüm emniyet 
mensuplar n n olu turduklar  küme, ‘otorite’yi temsil etmektedir. Roman n ba ndan 
beri polis yetkilileri, smet Do ar’ n pe indedir. Çünkü son bir y l içinde stanbul’da 
alt  faili meçhul kad n cinayeti i lenmi tir. Bu cinayetlerin genç ve fakir kad n 
kurbanlar ndan son üçünün ölümlerinden hemen evvelki geceyi smet Do ar’la 
geçirmi  olmalar , smet Do ar’  polis nazar nda birinci derecede üpheli durumuna 
getirmi tir. Polis, romanda ilk olarak smet Do ar’la enstitünün aç laca  gün Berrin 
Ünalan cinayeti sebebiyle temasa geçer. 

Polis, smet Do ar’la ilgili toplad  bilgilerden olu an ‘hal tercümesi’ ba l yla 
bir dosya olu turmu tur. Genç Emniyet Müdürü’ne “son aylarda faili bulunamayan 
seri halinde sebepsiz, fakat üpheli ekilde ölen kad nlar n ölümlerindeki esrar  
çözmek i iyle görevlendirdi i Cinayet Masas  efi” (Nesin 1955: 25) taraf ndan 
sunulan bu hal tercümesi, sadece, smet Do ar’ n sosyal geçmi i hakk nda bilgiler 
içermektedir. Oysa olaylar n ayd nlat lmas  ve smet Do ar’ n suçlulu unun ispat  
için daha fazlas na ihtiyaç vard r. ef taraf ndan smet Do ar’  takiple 
görevlendirilen sivil memur Komiser Kemal’in olaya h rs zl k süsü vererek gizlice 
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smet Do ar’ n evinden ald  ‘hat ra defteri’, smet Do ar’ n ruh yap s  ve 
psikolojik geçmi i hakk nda baz  önemli ipuçlar  vermektedir. Defteri okuyan ef, 
smet Do ar’ n çocukluk ya ant lar ndan kaynaklanan birtak m bast r lm  cinsel 

dürtülerle bu cinayetleri i ledi ini anlar. Nitekim Cavidan cinayetinden sonra yine 
Komiser Kemal taraf ndan smet Do ar’dan habersizce ele geçirilen, içinde 
öldürülen kad nlar n çe itli foto raflar n n yer ald  albüm ve smet Do ar’ n gizli 
laboratuar nda yap p Cavidan’  öldürmek (bo mak) için kulland  yapay el 
kal plar , smet Do ar’ n suçlulu unu polis gözünde kuvvetlendiren deliller olarak 
de erlendirilir. Ayr ca polis yetkililerinin ba ta smet Do ar’ n kendisi olmak üzere, 
Cavidan, Kâtip Basri, Astoria otelinin metrdoteli, di er tan k garsonlar ve Haluk’u 
sorgulamalar ; bu sorgulardan elde ettikleri bilgileri de erlendirmek üzere kendi 
aralar nda yapt klar  fikir teatileri; d ar da yap lan yak n takiplerin merkeze an nda 
rapor edilmesi eklinde gerçekle en haberle meler… bütün bu kahramanlar , 
temelde, smet Do ar’ n cinayetleri etraf nda örülen bir ili kiler a n n içinde 
birle tirir. 

Roman boyunca polis görevlileri, Necla ve ailesiyle do rudan temas kurmay p 
onlar  uzaktan gözetlerler. Bu da yukar da i aret edildi i gibi roman n entrik 
yap s n n ekillenmesine hizmet eden kurgusal bir tasarruftur. öyle ki smet 
Do ar’ n canili inin ba ndan beri fark nda olan polis yetkilileri e er bir vesileyle 
durumdan Necla’y  haberdar etmi  olsalard , smet Do ar, Cavidan cinayetinde 
oldu u üzere, cinayeti i leyi  tarz n  belki yine de i tirerek polisi yan ltma yoluna 
gidecekti. Ve belki de böylelikle cinayetler meselesinde yegâne s r olarak kalan 
‘öldürme ekli’ aç a ç kar lamayacakt . Yazar n, kahraman  Necla üzerine kurdu u 
bu entrika, hem romandaki merak unsurunu canl  tutmu  hem de roman n sonundaki 
final sahnesinin heyecan dozunu yükseltmi tir. 

smet Do ar – Cavidan li kisi: 
Cavidan’ n smet Do ar’la olan ili kisinin anlat ld  yerler, romanda, smet 

Do ar’ n cinayetlerin faili oldu unun iyice belirginle mesini sa layan ikincil 
derecede bir metin halkas  durumundad r. Okuyucu, smet Do ar’ n Cavidan’la 
cereyan eden ili kisi boyunca bilhassa smet Do ar’ n ki ilik yap s  ve olaylar n 
genel seyri hakk nda önemli ipuçlar  elde eder.  

Romanda, Cavidan’ n smet Do ar’la kar la mas , anlat m zaman ndan geriye 
dönülerek özet tekni iyle verilir. (Nesin 1955: 21- 22) smet Bey, Cavidan’  i  
seyahatlerinin birinde bir uçak yolculu unda tan r ve yan nda i e al r. Onu, kuraca  
güzellik enstitüsünün fizibilite çal malar  için alt  ayl na Paris’e gönderir. 
Dönü ünde de onu enstitünün müdiresi yapar. Genç ya na ra men hayat tecrübesi 
epeyce fazla olan Cavidan, tüm kad nl k cazibesini kullanarak smet Bey’in kar s  
ya da hiç de ilse metresi olup,  bu yolla elde edece i servetle hayat n  garantiye 
almak istemektedir. K sa zamanda i leri çekip çevirmeyi ba aran Cavidan, bir 
yandan da smet Do ar’ n gönlüne girme hesaplar  yapar. O da bazen smet 
Do ar’ n de i ik ve ürkütücü ki ili inden rahats z olsa da onun as l sap k ve 
ölümcül niyetinin fark nda de ildir.  
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smet Do ar, nihayet Cavidan’  öldürmeye karar verir ve onunla hesaplar  
kontrol etmek bahanesiyle müdavimi oldu u Astoria Oteli’nde randevula r. Son 
derece lüks bir atmosferde gerçekle en yemekte kar l kl  olarak niyetler aç klan r 
ve yaln z kalacaklar  19 numaral  odaya çekilirler. Tam smet Do ar, ölümcül 
emelini gerçekle tirece i s rada küçük bir kaza olur ve smet Do ar’ n eli kanar. 
Kan  gören smet Do ar, pani e kap l r ve apar topar oteli terk eder. Olanlardan 
dolay  büyük bir korkuya kap lan Cavidan ise hâlâ smet Do ar’ n gizli emelinin 
fark nda de ildir.  Olaydan sonra polis, otel görevlileri ve Cavidan’  sorguya çeker. 
smet Do ar kendisi üzerinde yap lan bu sorgulamalardan Cavidan kanal yla 

haberdar olur. Polisin takibini gittikçe daha yak ndan hisseden smet Do ar da art k 
daha dikkatli davran r. Bu arada bütün bu olup bitenler, smet Do ar’  takiple 
görevli polis memurlar  taraf ndan gözlenip emniyet müdürlü üne rapor 
edilmektedir. 

Bütün bu geli melerden sonra, polisi yan ltmak için Cavidan’  al ld k yöntemin 
d nda bo arak öldürmeye karar veren smet Do ar, kâtibi Basri’ye Astoria 
Oteli’nde bir oda tutmas n  ve oraya gelecek olan Cavidan’  kar lay p odaya 
ç kard ktan sonra bir müddet bekleyip oradan ayr lmas n  emreder. Amac , gizlice 
otele girip Cavidan’  öldürdükten sonra suçu Basri’nin üzerine y kmakt r. Basri, 
hiçbir eyden üphelenmeksizin söylenenleri harfiyen yerine getirir.  smet Do ar, 
gizli kimyahanesinde yapt  ve üzerinde de kâtibi Basri’nin parmak izlerinin 
bulundu u yapay el kal plar yla Cavidan’  bo arak öldürür. Polis, suçlu olarak, 
bütün ahitler ve deliller aleyhinde olan Basri’yi tutuklar. Basri ilk ifadesinde bütün 
her eyi smet Do ar’ n emirleri üzerine yapt n  ve suçsuz oldu unu söyler. Ama, 
polisin smet Do ar’la yapt rd  yüzle tirmede smet Do ar’a duydu u minnet ve 
mahcubiyetten dolay  ifadesini de i tirir. Bu durumu ve olaylar n ard ndan dinlenen 
di er tan k ifadelerini birle tiren polis, tam olarak kan tlayamasa da bu cinayeti de 
smet Do ar’ n i ledi ine hükmeder. 

Yukar da belirtildi i üzere, romanda bu ili ki üzerine düzenlenen k s m, 
merkezdeki as l unsur olan Necla – smet Do ar ili kisinin belirginle mesi için 
okuyucunun smet Do ar hakk ndaki bilgi ve kanaatlerini art rman n yan nda, 
romandaki gerilim düzeyini yükseltmek ve okuyucuyu iyice olaylar n içine çekerek 
onu roman n sonundaki sürpriz finale haz rlamak gibi i levler görür.  

smet Do ar – Kâtip Basri li kisi: 
 smet Do ar’ n Kâtip Basri’yle olan ili kisi de yine smet Do ar’ n Cavidan’la 

olan ili kisi gibi, olay örgüsünü yönlendirmekten çok olaylar n seyrinde baz  küçük 
i levleri olan araçsal bir ili ki modelidir. öyle ki Basri, smet Do ar’ n sad k bir 
hizmetkâr d r. Basri, patronunun kendi kar s  ve k z n  öldürdü ünü bilmemektedir. 
Kendine ve sa l klar nda ailesine de büyük iyilikleri dokunan bu adama kar  
minnetle kar k kay ts z arts z bir sadakat beslemektedir. Onun bu ba l l ndan 
emin olan smet Do ar da onu her türlü ticari i inde kulland  gibi kötü emellerine 
de fark ettirmeden alet etmektedir. Gerekti inde onu gözden ç karmakta da tereddüt 
etmeyecektir. Mesela, Cavidan’  öldürüp, kendi verdi i talimatlarla Basri’yi oyuna 
getirerek bütün deliller aleyhinde olacak ekilde birinci dereceden bir cinayet zanl s  
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durumuna gelmesine o sebep olmu tur. Bu cinayet s ras nda gizli laboratuvar nda 
kendi yapt  el kal plar na Basri’nin haberi olmaks z n onun parmak izlerini 
geçirerek bu yapma ellerle Cavidan’  bo up, üpheleri üzerinden atmak plan , 
roman içinde smet Do ar’a Necla ile olan ili kisini kurup geli tirmek için zaman 
kazand r rken, ayn  zamanda, okuyucunun da smet Do ar’ n gerçek yüzü hakk nda 
daha fazla bilgilenmesini sa lam t r. Romanda özetle verilen Kâtip Basri ve smet 
Do ar ili kisinin ba lang ç ve geli im seyri dikkate al nd nda, sosyal statüsü ve 
edilgen ki ilik yap s yla olay örgüsü içinde böyle bir tertibin aleti olacak yegâne 
karakter Basri’dir. So uk, sessiz ve ürkütücü görüntüsüyle bir ‘mumya’ y  and ran 
Basri, ayn  zamanda, romanda, yaln z bir ki i olarak vurgulanan smet Do ar’a da 
en yak n ki idir. 

Romanda, olay örgüsünü ekillendiren ili kiler a , temel çat man n do rudan 
taraflar  olan karakterler aras ndaki bu ili kiler üzerine kuruludur. Bu ili kiler 
d nda kalan di er kar la malar ise ikinci üçüncü dereceden ili kiler olup sadece 
birer tamamlay c  unsur durumundad rlar. Örne in polisin Haluk’la, Cavidan’la, 
otel görevlileriyle, di er tan klarla, dü ün davetlileriyle olan ili kisi ve kendi 
mensuplar  aras nda geli en ili kiler; Necla’n n Haluk’la olan ili kisi; Haluk’un 
Necla’n n ailesi ve smet Do ar’ n çevresiyle olan ili kisi gibi ili kiler, hep, bu 
tamamlay c  i levle düzenlenmi  ili kilerdir. 

Roman n çat s n  te kil eden bu ili kiler düzenini, çat man n as l taraflar  olan 
kahramanlar aras ndaki tematik da l ma göre öyle ematize etmek mümkündür:  
Çat ma emas : 

SAD ZM   TOPLUMSAL HAYAT 

   

  
NECLA  (Arzu edilen - masumiyet ) 

   

  

  

HALUK 

  

  

ÇATI MA ( A k - fedakârl k - maddi imkâns zl k ) 

  

  

  

  

  (seri kad n 
cinayetleri) POL S GÖREVL LER   (Otorite, takip) 

   

  CAV DAN  ( htiras) 

   

  

SM
ET
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O

A
R
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BASR   (Ba l l k) 
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5. ah s Kadrosu 
Romandaki ki iler, olay örgüsü içindeki fonksiyonlar na göre öyle tasnif 

edilebilirler: 
5.1. Birinci Dereceden Ki iler:  
smet Do ar: Olaylar  haz rlayan ve yönlendiren temel çat man n oda ndaki 

roman ba ki isidir. “Romandaki temaya aç kl k kazand rmak için” (Stev ck 2004: 
62) yarat lan bir norm karakter durumundad r. Romanda her ey (anlat c , ki iler, 
mekân ve zaman unsurlar  vs.) onun etraf nda bir araya gelmi tir. Roman n en 
fonksiyonel karakteri olan smet Do ar, roman n temas n  olu turan “maddi imkân- 
imkâns zl k” çat mas nda maddi imkân , gücü oldu u kadar kötülü ü de temsil 
etmektedir. Romanda güçlü sosyal kimli i ve statüsüyle di er roman ki ilerinin 
kaderlerini etkilerken; karma k, sapk n psikolojik ki ili i ve keskin zekâs yla da 
olay örgüsündeki merak ve gerilimin odak noktas n  olu turur. 

Romanda onun hal tercümesine ait polis raporlar ndan ailesi, karanl k geçmi i ve 
çeli ik ki ili i hakk nda özetle u bilgiler verilir:  

“1899 y l nda Büyükdere’de dünyaya gelmi tir. Okçuba zade Sad k Pa a’n n 
o ludur. Tahsilini hususi ekilde Alman ve Frans z mürebbiyelerin elinde 
yapm , hiçbir okula gitmemi tir. Frans zca ve Almanca bilir. (…) smet 
Do ar’ n karde i yoktur. Sarayl  bir çerkes olan annesi, smet Do ar on sekiz 
ya ndayken ölmü tür. Annesinin ölümünden sonra smet Do ar, kendisine 
miras kalan mallar  k sa zamanda yiyip bitirmi , uzun zaman ortadan 
kaybolmu tur. Sakata ayr ld  için askerli hizmetini yapmam t r. Bu tarihten 
sonra smet Do ar’ n uzun zaman ne i le u ra t  ve nas l ya ad na dair 
pek fazla bilgi toplanamam t r. Yaln z 1935 y l nda Avrupa’ya gitti i, üç 
sene Fransa’da kald  tespit edilmi tir. 

Kendisi ciddi bir tahsil görmedi i halde kimyaya son derece merakl d r. 
Zengin olduktan sonra evinde daima bir kimya laboratuar  bulundurdu u, 
bo  zamanlar nda bu hususi kimyahanesinde çal t  tespit edilmi tir. 

1939 senesinden itibaren i  hayat na at lm , çe itli i  kollar nda çal t ktan 
sonra, k sa zamanda zengin olmu tur. Bu gün servetinin üç dört milyonun 
üstünde oldu u tahmin edilmektedir. 

Çok zeki bir adamd r. Muhitinde çok namuslu ve dürüst bir adam olarak 
tan nm t r. Hay r cemiyetlerine s k s k büyük miktarlarda ba larda 
bulunur. Merhametli bir insand r. Fakirlere yard mdan ho lan r. çki ve 
kumar iptilas  yoktur. Yaln zl  sever. imdiye kadar hiç evlenmemi tir. 
Yak n dostu yoktur.” (Nesin 1955: 25- 26).  

Fiziki görüntüsü ise roman n ba nda u cümlelerle; 
“Gayet düzgün ütülü, dar, gri çizgili bir pantolon… Sonra kabar k, tiftik tüylü 
yakas  kürklü bir palto… Kenarlar  k vr k siyah fötr apkan n alt nda 
yumu ak çizgili, sempatik bir çehre var. Saçlar n akaklar n alt nda k rla m  
oldu u apkan n alt ndan belli oluyor. Adam n yüzü son derece sakin 
görünüyor. Ellerinde gri, muflonlu eldivenler var. Fakat elleri, yüzü kadar 
sakin görünmüyor. Sol elinde, bembeyaz keten bir mendil tutuyor. Adam 
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durmadan bu mendili avucunun içinde s k yor, buru turuyor. Sonra iki 
eldivenli eliyle çeki tiriyor, tekrar avucunda yo uruyor.” (Nesin 1955: 3)  

tasvir edilen smet Do ar’ n buradaki tuhaf ruh hali, polisin gizlice elde etti i 
hat ra defterindeki smet Do ar taraf ndan dü ülen u kay tlarla birle ti inde 
karma k ruh yap s  ortaya ç kar ve onun, temeli, polisiye bir kurguya dayanan 
roman n dü üm, geli im ve çözüm bölümlerine yön veren ‘anahtar’ bir rol oynad  
aç kça görülür:  

“ lk hat ram  tekir bir kedi dolduruyor.(…) Herhalde be  alt  ya nda vard m. 
Tekir’in tüylerini ok amaktan doyulmaz bir zevk al rd m. (…) Bir gün yine 
onu odan n kö esine s k t rm  m nc klar, can n  yakarken, hayvan can 
havliyle üzerime at ld . T rnaklar , gömle imin üstünden etime geçti. Can 
ac s yla hayvan  b rakt m. Gö sümden, gömle imin üstünden kanlar akma a 
ba lad . Kan  görünce korktum. Bu kan korkusu bütün ömrüm boyunca devam 
etti. (…) “ Joli ad nda çok güzel tüylü bir fino köpe imiz vard . (…) Bir gün 
yine bahçede Joli ile oynuyordum. Yumu ac k tüylerini ok amaktan 
anlat lmaz, garip bir zevk al yordum.(…) Joli’yi sevmekten kan ter içinde 
kalm t m. M nc klamaktan h rs m  alamad m için Joli’yi kulübesine 
soktum, ben de girdim. Hayvan dar kulübenin içinde bir yere kaçamad  için 
ben s k t rd kça, onun tüylerini çekip, etlerini m nc klad kça, can n n 
ac s ndan ba rma a ba lad . Art k ne halde oldu umu bilmiyorum. Ba m n 
üstünde mürebbiyem Matmazel Mary’nin sesini duydum. (…) O zaman 
ya m n en fazla yedi sekiz oldu unu söylersem, Mary’nin kar s nda ilk defa, 
bir büyük, olgun bir erkek gibi arzular duydu uma elbette a ars n z. Mari 
beni elimden tutup kulübeden ç kard . K zg n bir tav rla beni odas na 
götürdü. Neredeyse a layacakt m. Mary bir hamlede beni kuca na ald . 
Gö sünün üzerinde s kt , s kt . Nefesim kesilecek gibi oldu. Sonra beni yere 
indirmeden kendi yata na att . Hava s cakt  ama o, birisinden saklan r gibi 
yorgan n alt na girdi. Onun o zamana kadar görmedi im hallerinden 
korkuyor, korkumdan da ses ç karam yordum. Ben Tekir’e, Joli’ye neler 
yap yorduysam Mary de bana ayn  eyleri yapmaya ba lad . Beni s k t r yor, 
m nc kl yor, çimdikliyordu. Sonra ellerimi tuttu, ç plak vücudunun üzerinde 
dola t rma a ba lad. çime kadar ürperdim. Hâlâ o an  hat rlad kça yeniden 
ya ar gibi olurum. (…) (Nesin 1955: 53- 55)  

“Bir gün umulmad k bir hadise oldu. Evde kimseler yoktu. (…) Mary’nin 
yatak odas ndayd k. (…)Kendime hâkim olmaya çal t kça parmaklar m  
zaptedemiyordum. Sanki parmakalar m, ellerim, ba ka bir insan n 
vücudundaym  gibi, istemeden, iradem d nda Mary’ye do ru uzan yordu.  

Mary’nin bir beyaz güvercin kadar güzel, küçük ayaklar n  tuttum. 
Parmaklar m ipek çorab n üstünden, taban na temas edince,  Mary, vah i, 
fakat güzel bir hayvan gibi geriye s çrad  ve güldü. Onun kaç  benim 
arzular m  büsbütün kamç lad . Bir sald r ta elimi çorap ba na kadar att m. 
O mani olma a çal t . (…) Elbisesi y rt lm , parça parça olmu tu. Ben ter 
içinde kalm t m. Fakat art k kendime hakim olam yordum. Ne yapt m  
bilmiyordum. Yerde ç rp n rken Mary, can havliyle aya a kalkt . Kalkmas  ile 
kolunu pencere cam na çarpmas  bir oldu. Cam k r ld . Mary’nin sedef gibi 
beyaz kolundan müthi  bir kan bo and . O anda sanki donup kalm t m. 
Kan… Dünyada en korktu um ey,  kan.” (Nesin 1955: 62). 
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Bu sat rlardan smet Do ar’ n cinayetlerini neden kans z bir yöntemle i lemek 
e iliminde oldu u da aç k olarak anla lmaktad r.  

Necla: Romandaki a k üçgenini and r r üçgende tepe noktas nda bulunan ve 
romanda maddi imkâns zl kla beraber as l olarak ‘arzu edilen’i temsil eden Necla 
hakk nda, yine polis kay tlar  yoluyla u bilgiler verilir:  

“On yedi ya nda. Ya ndan daha geli kin gösteriyor. Kumral, çok güzel bir 
k z. Bir annesi bir de kendisinden dört ya  küçük erkek karde i var. Annesi 
hasta oldu u için çal am yor. Necla, bir trikotaj fabrikas nda çal p, 
annesiyle karde ini geçindiriyor. Hukuk fakültesinin son s n f nda Haluk 
ad nda, muhitinde iyi tan nm  bir genç ile ni anl .” (Nesin 1955: 55). 

Yoksul ve fedakâr bir kenar mahalle k z  olan Necla, ki ilik olarak Haluk ve 
smet Do ar’dan daha güçlü iken romanda edilgen bir karakter olarak çizilmi tir. 
öyle ki, daha önceden yanlar nda çal mak istedi i birçok ki i, onun kad nl ndan 

faydalanmak istemi ; fakat Necla tüm vakar yla iffet ve namusunu 
korumu tur.(Nesin 1955: 7- 8). Namusuyla çal p hayat n  kazanmak yolunda tüm 
s k nt lara katlanan Necla’n n bütün umudu ni anl s  olan Haluk’tur. Ancak ne var 
ki Necla,  maddi imkânla – imkâns zl k aras nda kald  zorlu karar sürecinde 
ailesinin refah ve gelece ini gerekçe olarak görüp, maddi imkân  tercih eder ve 
Haluk’la olan a k ve ba l l k ili kisindeki ‘samimiyet’ de ilse de ‘sadakat’  s nav n  
kaybeder.  

Necla’y  romanda önemli ve fonksiyonel k lan özellikler, bir yan yla Haluk’u 
sevmesi ve onunla ni anl  olmas yken di er yan yla da fakirli i, gençli i, güzelli i 
ve çekingenli iyle smet Do ar’ n sapk n i tah n  tahrik eden bir ‘ kurban’ 
durumunda olmas d r.  

Haluk: Necla’n n ni anl s  olan hukuk son s n f ö rencisi Haluk (Çalkur), yirmi 
dört- yirmi be  ya lar ndad r. (Nesin 1955: 85- 102 ). Neclalarla ayn  semtte oturan 
yoksul bir ailenin tek çocu udur.” Uzun boylu, yak kl , erkek güzeli bir 
delikanl ”d r (Nesin 1955: 10- 12) Aylar süren bir takipten sonra bir gün çekine 
çekine Necla’yla tan r ve nihayet ni anlan rlar. Haluk sayg l  ve beyefendi bir 
ki iliktir. Necla’y  da büyük bir a kla sevmektedir. Necla’yla beraber mutlu ve 
müreffeh bir gelecek hayali kurarlar. Haluk, Necla’n n annesi ve karde i Özer’le de 
iyi anla r ve onlarla yak ndan ilgilenir. (Nesin 1955: 1- 12).  

Haluk, olaylar n seyri boyunca genel olarak edilgen bir karakter görünümünde 
olmas na ra men, roman n bütün dü ümlerinin çözüldü ü son sahnede çok canl  ve 
müdahil bir irade olarak kendini gösterir. smet Do ar’ n ustaca haz rlad  plan 
kar s nda polisin bile çaresiz kald  bir noktada, Necla’ya duydu u büyük a kla 
korkusuzca, can  pahas na smet Do ar’la mücadele eder ve sevgilisini kurtar r. 
Üstelik roman boyunca karanl kta kalan ‘cinayet tarz ’ da ilk olarak Haluk 
taraf ndan ö renilir ve anlat c  taraf ndan okuyucuya Haluk’un gözünden verilir. 

Romanda, intihara te ebbüs edecek kadar zay f bir ki ilik yap s yla beliren 
Haluk, polis yetkilileriyle temasa geçtikten sonra daha güçlü, kararl  ve iradi bir 
kimlikle ortaya ç kar. Ki ili indeki bu iyiye do ru olan de i meden ve 
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olgunla madan ötürü Haluk, ‘yuvarlak’ bir karakter olarak da de erlendirilebilir. 
(Stev ck 2004: 169). 

Cinayet Masas  efi: “Bir senedir i lenen bu esrarengiz cinayetleri çözmekle 
me gul olan’, ve roman ki ileriyle yak n ve s k  temas kuran ki idir. Mesle indeki 
on dört y ll k deneyimiyle (Nesin 1955: 27) bu ki i, smet Do ar’  takiple 
görevlendirdi i Komiser Kemal’in gizlice elde ederek kendisine sundu u hat ra 
defterini inceler ve smet Do ar’ n ki ili indeki çarp kl n kayna n  ke feder. 
ntihar te ebbüsünden sonra Haluk’u teskin eden ve Necla’n n içinde bulundu u 

tehlikeli durumdan haberdar edip onu i birli ine ikna eden de odur. 
Romanda piposu ve titiz sorgulamalar yla öne ç kan ef, dü ün gecesi villada 

ald rd  geni  emniyet tedbirleriyle ve tebdil-i k yafet ederek (Nesin 1955: 136) 
bizzat olaylar n içine girmesiyle, dü ün gecesi pani e kap lan davetlileri teskin 
etmek için yapt  konu mayla ve operaya bir ‘vals’ çalmalar  için verdi i emirle… 
adeta, Amerikanvari profosyonel bir dedektif profili çizer. Yap lan takip ve tahkikat 
sürecinde, çok zekice ve ustal kla kendini gizlemeye çal an smet Do ar’  
sorular yla kö eye s k t ran ef, olaylar n geri plan nda olup bitenlerden ve di er 
roman ki ilerinin durumlar ndan sürekli haberdard r. Tahkikat  yöneterek olay 
örgüsünün ekillenmesine katk  sa lad  gibi kimi zamanda kahramanlar  (Haluk, 
Komiser Kemal.. vb.) etkileyip yönlendirir. 

5.2. kinci Dereceden Ki iler:  
Genç Emniyet Müdürü: Romanda statik bir ki ilik olarak öne ç kan Genç 

Emniyet Müdürü’nün romandaki fonksiyonu, son aylarda i lenen faili meçhul seri 
kad n cinayetlerini çözmekle görevlendirdi i Cinayet Masas  efi, Komiser Kemal 
ve di er polis memurlar yla beraber, roman n ba ndan sonuna kadar geli en 
olaylar  takip etmek; cinayetlerle ilgili ki iler ve bilhassa smet Do ar hakk nda 
toplanan bilgileri ( hat ra defteri gibi ) birle tirip kovu turmaya yön vermektir. 

Sivil Memur Komiser Kemal: Romanda geçen “genç kad nlar seri 
cinayetlerini idare eden” “esmer, k sa boylu, t knaz” (Nesin 1955: 27) Komiser 
Kemal, ilgili roman ki ilerini ve özellikle smet Do ar’  yak ndan takip etmekle 
görevlidir. Cinayetlerin esrar n n çözümüne önemli ölçüde yard mc  olacak olan 
bilgi ve belgeler (hat ra defteri, gizli kimyahane, resim albümü, yapma el 
kal plar …) onun taraf ndan elde edilip efe sunulur. Ayr ca olaylar n geli imleri ve 
roman ki ilerinin durumlar  ve ili kileri hakk nda merkeze sürekli bilgiler verir. 

Kâtip Basri Bey: smet Do ar’ n kâtibi ve sad k bir hizmetkâr d r. Ondan ald  
bütün emir ve talimatlar  özenle yerine getirir. Romanda “iskelet kadar zay f, s ska, 
uzun boylu, mumya suratl ” (Nesin 1955: 59) biri olarak tasvir edilen” elli 
ya lar ndaki “(Nesin 1955: 63) Basri Bey on y ld r smet Do ar’ n yan ndad r. Daha 
önce henüz smet Do ar bu kadar zengin de ilken, smet Do ar’ n Ni anta ’ndaki 
apartman n n toprak alt kat ndaki iki odal  dairede kar s  ve on yedi ya ndaki k z  
Nihal’le otururken esrarengiz bir ekilde iki ay arayla kar s  ve k z  ölmü tür. Bu 
ölümlerin smet Do ar’ n i ledi i cinayetler oldu unu bilmeyen Basri, smet 
Do ar’ n kendisine ve hayattayken ailesine kar  gösterdi i iyilik ve yard mlara 
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kar  duydu u minnet duygusuyla ona sadakatle ba lanm , bütün önemli ve özel 
i lerinde kulland  bir u ak haline gelmi tir. (Nesin 1955: 23) 

smet Do ar, Necla’dan bir önceki kurban  olan sekreteri Cavidan’  bo arak 
öldürmü , suçu da Basri’nin üstüne y km t r. Basri, cinayet zanl s  olarak 
tutuklan p cezaevine konmu  ve idamla yarg lanm t r. Bundan sonra Basri’nin 
akibetine ili kin ba ka bir bilgi verilmez. 

 Roman boyunca tamamen smet Do ar’ n etkisi alt nda olan Basri’nin olay 
örgüsündeki en önemli fonksiyonu, Cavidan cinayetiyle suçland nda smet 
Do ar’ n talimatlar  do rultusunda verdi i çeli ik ifadelerle polisin smet Do ar 
hakk ndaki üphelerinin peki mesini sa lamas d r. 

Cavidan: Romanda Cavidan hakk nda u bilgiler verilir: Cavidan esmer güzeli, 
bilhassa vücudu son derece güzel, yirmi dört ya nda bir kad nd r. Ba ndan birçok 
maceralar geçmi tir. (Nesin 1955: 22) On dört ya nda kad nl a ad m atm , birçok 
ki inin metresi olmu , (Nesin 1955: 44) paray  ve atafat  seven, kad nl k sanat n n 
bütün inceliklerini bilen (…) ‘profosyonel bir a k cambaz ’ d r. (Nesin 1955: 31). 
smet Do ar’ n me ’um niyetinden habersiz olarak ne yap p edip onun maddi 

imkânlar ndan istifade ederek gelece ini garantiye almak ister. smet Do ar’ n 
kurbanlar  aras nda Necla’ya oranla ikinci derecede ayr nt l  olarak çizilen ki idir. 
Maddi imkân bak m ndan ikisi de fakir olan Necla ve Cavidan, karakter olarak 
farkl d r: Cavidan, tam anlam yla para ve servet dü künüyken; Necla, paraya ve 
maddi güce sadece muhtaçt r. 

5.3. Üçüncü Dereceden Ki iler: 
Romanda yukar daki karakterlerin d nda, olay örgüsü içindeki rol ve 

fonksiyonlar  itibariyle pek öne ç kar lmayan; varl klar yla sadece romandaki sosyal 
çevrenin ekillenmesini ve romandaki figüratif yap n n tamamlanmas n  sa layan 
‘fon karakter’ (Stev ck-2004, 163) olarak adland r labilecek u roman ki ileri vard r: 

Saime Han m: Necla’n n annesidir. K rk na bile gelmeden ihtiyarlam  dul bir 
kad nd r. Böbrek hastas d r. Gittikçe ilerleyen hastal  sonradan smet Do ar 
taraf ndan tedavi ettirilecektir. “Oldum olas  konu kan, sevimli” (Nesin 1955: 49) 
bir ki ilik olarak tan t l r. smet Do ar’la ya ad  süreçte o lu Özer’le beraber 
Necla’n n en yak n ndaki ki idir. Necla’n n kararlar  üzerinde pek etkili olmaz. 
Necla’n n babas  Hüsamettin Usta ise sa l nda kundurac l k yapan bir adamd r. 
Menenjitten ölmü tür. 

Özer: Necla’n n erkek karde idir. “On üç, on dört ya lar nda, darmada n k 
k v r k v r saçlar  ve pancar gibi yanaklar ” (Nesin 1955: 6) olan sevimli bir 
çocuktur. smet Do ar, Neclalar n evinin yan ndaki sat n ald  arsaya kuraca  
fabrika için gidip gelirken,  Özer’in çocukluk zaaflar ndan yararlan p ona el harçl  
vermek suretiyle ondan evlerinden bir su ve kahve getirmesini isteyerek Neclalarla 
ilk temas  sa lam t r. Haluk’ a kar  içten bir sevgi ve hayranl k besleyen Özer, 
kendisini yat l  okula yazd ran ve ailesine bir sürü iyiliklerde bulunan smet Do ar’a 
bir türlü s namaz ve ondan nefret eder. Ablas n n Haluk’u b rak p onunla 
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evlenmesini bir türlü hazmedemez. Nitekim dü ün günü Necla’yla aralar nda bu 
yüzden duygusal bir tart ma ya an r ve Necla, bunun üzerine daha önce ald  
karar ndan vaz geçerek Özer’le Haluk’ a dü ün davetiyesi gönderir. 

Di er Emniyet Görevlileri: Cinayet Masas  efi’nin direktifleriyle hareket 
eden Komiser Kemal d ndaki sivil polis memurlar d r. Bunlardan Muzaffer ve 
arabay  kullanan di eri, Komiser Kemal’le beraber sürekli smet Do ar’  takiple 
görevlidirler. Arabadaki telsiz-telefonla düzenli olarak merkeze bilgi verirler. 
Haluk’u smet Do ar’ n evini gözetlerken yakalayan, daha sonra onu üç kez 
intihardan kurtar p efin kar s na getiren de onlard r. smet Do ar’ n Cavidan’  ilk 
öldürme te ebbüsünde bulundu u gece Astoria Otelin’de onlar  yak n takiple 
görevli olan ve tebdili k yafet ederek odas na ç kt  smet Do ar’a kendini Garson 
Niyazi olarak tan tan ba ka bir polis memuru daha vard r. Otelde daha önce hiç 
Türk garsona rastlamayan smet Do ar, bu temasla birlikte yak n takipte oldu unu 
anlar ve panikler. Polis Nejad, dü ün gecesi öncesi villaya bahç van olarak; kinci 

ubeden Melahat ise Bolulu A ç  Kezban olarak yerle tirilen sivil polis 
memurlar d r. Bunlardan ba ka dü ün gecesi villan n etraf nda tetikte bekleyen ‘ 
yetmi e yak n’ sivil polis memuru bulunmaktad r.  

Doktorlar: Romanda, Neclalar n evine üç kez gelen – Haluk getirmi tir- ve 
Saime Han m’  muayene eden Türk doktordan ba ka bir de yabanc  doktorlar 
vard r. Bunlar yabanc  özel bir hastanede smet Do ar’ n himmetiyle Saime 
Han m’  tedavi eden doktorlard r ve smet Do ar’ n dostlar d r. Üçü ya l , biri de 
orta ya l  olan bu doktorlar, aralar nda Frans zca konu urlar. Saime Han m buraya 
smet Do ar’ n emriyle Basri Bey taraf ndan getirilmi  ve iki hem ire taraf ndan 

kar lanarak içeri götürülmü tür. Bu yabanc  doktorlar, smet Do ar’ n seçkin 
sosyal çevresi hakk nda verilen ipuçlar d r. Buradan, romanda smet Do ar’ n 
temsil etti i maddi imkân n, sosyal hayat içindeki gücünü ve belirleyicili ini 
görmek mümkündür.  

Romanda, smet Do ar’ n Cavidan d nda belirtilen di er kad n kurbanlar  da 
unlard r: Berrin Ünalan. smet Do ar’ n Cavidan’dan önceki alt nc  kurban d r. 
smet Do ar, onun hakk nda polise verdi i ifadede, bu kand n n kendisini ‘Ayla’ 

ad yla bir randevuevi kad n  olarak tan tt n  söyler. Oysa Berrin ad ndaki bu kad n  
“Kas mpa a’da Kulaks z semtinde oturuyor[dur]. Be  senedir evlidir. ki çocuk 
anas d r. Muhitinde gayet dürüst, namuslu, iyi bir kad n olarak tan nm t r.” (Nesin 
1955: 20). Belma, Berrin’den önceki kurban d r. O da yoksul bir kad nd r. 
Büyükdere’ de bir otelde ölü bulunur. Bu kad nlar ölümlerinden önce son olarak 
smet Do ar’la birlikte yabanc  bir otelde birlikte görülürler. Bunlardan ba ka, 

Kâtip Basri’nin kar s  ve k z  Nihal de smet Do ar’ n kurbanlar  aras ndad rlar. 
Bu gerçe i tahkikat s ras nda onlar n ve di er tüm kurbanlar n resimlerinin oldu u 
albümü inceleyen Cinayet Masas  efi ve Komiser Kemal aç a ç kar rlar. Basri’nin 
kar s  bir gün smet Bey’in ütüsünü yaparken kalp durmas ndan ölüverir. On yedi 
ya ndaki k z  Nihal de yine annesi gibi ailelerine iyilikler yapan, kendisini okula 
gönderen smet Do ar’ n ev i lerini görürken birden bire ölmü tür.  
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Haluk’un anne ve babas : Haluk’un annesi ev han m d r. Babas n n da sekiz 
dönümlük bir bahçesi vard r. Neclalarla ayn  semtte otururlar. Haluk, intihara karar 
verdi i gün Necla’ya, annesine ve babas na duygu yüklü birer veda mektubu 
yazarak postalar.  

Romandaki olaylar n geçti i ba l ca mekânlardan Astoria Oteli’nin Rum 
müdürü Mösyö Ronovski ile smet Do ar aralar nda Frans zca konu urlar. Otelin 
Rum metrdoteli de Cavidan cinayetinden sonra polise Rum ivesiyle ifade verir. 
Ayn  olayla ilgili olarak ifade veren bir ba ka yabanc  garson daha vard r. 

Vasil, Haluklar n kom usudur. Evine girilerek be  bin liras n n çal nd n  
söyler. ef de bu olay  bahane ederek Haluk’u merkeze ça r p sorgular ve bu 
olaydan kimseye bahsetmemesini söyler. Amac , Haluk’u yak ndan tan y p onun i  
birli i için uygun olup olmad n  test etmektir. Neclalar n oturduklar  gecekondu 
arazisinin sahibi “orta ya l , fakir görünü lü bir adam” (Nesin 1955: 77) vard r. 
Bu adam bir gün smet Do ar, Neclalarda yeme e davetliyken teklifsizce kap ya 
gelir ve Saime Han m’dan arsa bedeli olan bin be  yüz liray  hemen vermelerini 
aksi halde evi bo altmalar n  ister. Bu durumu f rsat bilen smet Do ar, hemen 
paray  öder ve Neclalar n kendisine olan minnet borcunu art r r. 

Romanda, Basri’den ba ka smet Do ar’ n yan nda çal an u ki iler vard r: 
oförü Selim; avukat  Safter Bey; Haluk’a smet Do ar’ n yaz hanesinin adresini 

veren smet Do ar’ n tabakhanesinin i letmecisi brahim Bey; smet Do ar’ n 
sahip oldu u “T bbi Levaz mat Acentas ”n n genç ve esmer memuresi ve buran n, 
Haluk’a, smet Do ar’ n evlerinin bulundu u semtleri söyleyen erkek memuru R za 
Bey. 

Ayr ca dü ün günü korudaki villada Necla için özel getirilen terziler, iki ünlü 
kad n berberi ve manikürcü Rum k z n n yan  s ra davetlilere hizmet için tutulan 
a ç lar ve garsonlar vard r. Bu garsonlardan bir tanesi smet Do ar’ n talimat yla, 
içerdeki polis görevlilerini s k s k yapt  içki servisleriyle sürekli oyalama i iyle 
me gul olur. Böylece smet Do ar, önceden planlad  üzere, kimseye görünmeden 
Necla’y  alarak ortadan kaybolabilecektir. Durumu anlayan Cinayet Masas  efi 
garsonu tutuklar ve konu turur. 

Villan n salonunu dü ün gecesi,” smokinli, frakl  erkeklerle, renk renk, biçim 
biçim zengin tuvaletler giyinmi  kad nlar kalabal  doldurmu ”tur. “ ehrin en 
tan nm  insanlar ndan seçkin bir grup bu gece burada…”d r. (Nesin 1955: 131) Bu 
seçkin ailelerden biri gece geç saatlerde villadan ayr lmak istedi inde polis 
engeliyle kar la r ve böylece, villada ola anüstü eylerin oldu unu sezinleyen 
salondaki davetliler aras nda bir panik havas  olu ur. Ve salonun sa ndaki kap lar  
ç kar lm  odada da on ki ilik bir orkestra grubu bulunmaktad r. 

Bunlarla birlikte, romanda ( tramvay dura nda, sokaklarda ) ara s ra ba rarak 
gazete satan çocuklar- silik varl klar na ra men- roman n ah slar tablosunu 
tamamlay c  unsurlar olarak romandaki yerlerini al rlar. 
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6. Mekân 
Romanda ya anan olaylar, sosyal çevre olarak stanbul’un sosyo-ekonomik ve 

sosyo-kültürel düzeyleri farkl  olan çe itli semtlerinde geçmektedir. stanbul’un 
‘fon’ olarak kullan ld  romanda, kahramanlar n ya ad  yerler, gerek panoramik 
planda ve gerekse çevre ve iç mekân tasvirleri plan nda, aradaki bu sosyo-ekonomik 
farkl l  somutla t racak z tl klara sahiptir: Romandaki anlat m, Necla’n n ya ad  
sosyal çevrenin panoramik sunumuyla ba lar: “ ubat ay n n sonlar , bir 
ak amüstü…(…) stanbul surlar n n iç taraf bedenine gömülmü  küçük evlere, 
kulübelere giden, kald r ms z, dar bir yolun ba nday z.” (Nesin 1955: 3). 

Necla’n n oturdu u ev, Küçükçekmece taraflar nda ehremini’nde 
“Mevlânakap , Karaveli Mahallesi, Kaledibi Ç kmaz ”nda kale duvar na dayanm  
iki gözlü bir gecekondu”dur.(Nesin 1955: 22). Bu evin içi u cümlelerle tasvir 
edilir: ” (…) Çok küçük bir oda… Temiz badanal  duvarlar i ri bü rü… Pencere 
taraf nda, üstü beyaz bir örtü ile örtülmü  sedir, kar da da sar  topuzlu demir bir 
karyola vard . Üç tahta iskemle, bir de masa…Odan n a a  yukar  e yas  bu 
kadarc kt …” (Nesin 1955: 6). Bu evin romandaki önemi, smet Do ar’ n ilk defa 
Necla, ailesi ve Haluk’la yüz yüze gelip tan t klar  yer olmas d r. (Nesin 1955: 48- 
49). Neclalar daha sonra smet Do ar’ n kendilerine bedelsizce verdi i 
Te vikiye’deki apartman n ikinci kat na ta nacaklard r. Buras  son derece konforlu 
bir dairedir. Böylece ayn  apartman n alt nc  kat nda oturan smet Do ar da 
Necla’yla daha yak ndan temas kurma f rsat  bulacakt r. ( smet Do ar, genel olarak 
buradaki dairesinde ya ar. Polis taraf ndan ortaya ç kar lan ‘gizli kimyahanesi’ de 
bu dairesindedir.) Haluklar n evi de yine ayn  semtte, surlar n d nda yedi sekiz 
dönümlük bir bostan n içinde küçük bir evdir.(Nesin 1955: 11). Haluk, Necla’ya bu 
bostanda evlenme teklif etmi tir. Bu mahallede ve bu semtte oturanlar çok fakir 
insanlard r. (Nesin 1955: 40). Necla’yla Haluk, her pazar, Bo aziçi’nde bir vapura 
binip birlikte hayal kurarlar ve daha sonra vapurdan inerek Sar yer- Büyükdere 
aras ndaki r ht mda yürüyü  yaparlar. Necla, smet Do ar’ n yan na gittikten sonra 
Haluk’la Taksim Meydan ’ndaki ‘Taksim gezisi’nde bulu ur ve ni an  bozdu unu 
söyler. 

Haluk, Necla’dan, smet Do ar’ n kendisine i  vermesine arac l k etmesini, 
Tramvay Caddesi’nde, i li Camii’nin yan nda Hürriyet-i Ebediyye yak nlar ndaki 
bir kahvehanede ister.  

ntihara karar veren Haluk, Necla’ya yazd  veda mektubunu Samatya 
postanesinden postaya verdikten sonra, surlar taraf ndaki tren yolunda kendini 
trenin önüne b rak r. Takip polisleri kendilerini fark ettirmeden son anda Haluk’u 
kenara iterek ölmesine müsaade etmezler. Bunun üzerine ikinci kez intihar  
denemek için bir sandal kiralay p sahilden iki kilometre uzakla p ilkin Ye ilköy 
istikametine sonra da Hay rs z Ada’ya do ru aç l r. Fakat, bal kç  k l na giren 
takip polisleri onu tekneyle denizde de ad m ad m takip ederek ikinci kez intihardan 
vazgeçmesini sa larlar.  Tekneyi b rakan Haluk ayn  h zla bu kez bir taksiyle 
Samatya ile Yedikule aras nda çocukluk hat ralar n n oldu u yere gider ve oradaki 
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çocukken birkaç kez ç kt  yüksek bir kuleye ç kar. Tam kendini buradan bo lu a 
b rakaca  s rada yine takip polisleri onu tutarlar ve teskin edip merkeze götürürler. 

Emniyet Müdürlü ü binas  ve özellikle buradaki Cinayet Masas  efi’nin odas , 
polis tahkikat yla ilgili olarak elde edilen belgelerin de erlendirilmesi, emniyet 
yetkililerinin (Müdür, ef, Komiser Kemal…) diyaloglar  ve burada al nan ifadeler, 
yap lan yüzle tirmeler (Basri- smet Do ar) dolay s yla roman ki ileri ve olaylar n 
arka planlar  hakk nda okuyucuya önemli bilgilerin verildi i ve baz  dü ümlerin 
çözüldü ü birer iç mekând r. Bir de smet Do ar’la cinayetten tutuklu bulunan 
Basri’nin özel olarak on dakika kadar konu tuklar  Cezaevi Müdürü’nün odas  
vard r. Prosedürlere ayk r  olmas na ra men smet Do ar’ n Basri’yle ba a ba a 
görü me iste i kabul edilmi  fakat onlar n haberi olmadan, yapt klar  konu malar 
ses kay t makinas na al narak efe sunulmu tur.  Romanda resmi makam olarak yer 
alan bir ba ka mekân da Basri’nin yarg land  A r Ceza Mahkemesi binas  ve bu 
binan n önüdür. Burada, son dönem i lenen seri cinayetlerin birinci derecede san  
olarak if a edilen ve yarg lanan Basri’yi, mahkeme için geldi i bir gün, galeyana 
gelmi  geni  bir halk toplulu u linç etmek ister. 

smet Do ar, kurban  Berrin Ünalan’  “ stiklal Caddesi’nden Tepeba ’na geçen 
dar ara sokaklardaki lo , rutubetli otellerden biri” (Nesin 1955: 5) olan Konfor 
Palas’ta; bir sonraki kurban  Cavidan’  ise müdavimi oldu u ve tamamen 
yabanc lar n i letti i Astoria Oteli’nde öldürür.  

Çok zengin biri olan smet Do ar’ n yukar da belirtilen i yerlerinin (Y ld z 
Güzellik Enstitüsü, tabakhane, Makren T bbi Levaz mat Acentesi) d nda bir de 
Beyo lu’nda A acamii yak nlar ndaki bir apartman n ikinci kat nda iki küçük odal  
“ thalat- hracat- smet Do ar” adl  bir i yeri daha vard r. Kad n süs e yas  ithalat  
yap lan firman n sorumlusu Kâtip Basri’dir. Haluk da daha sonra burada i e 
ba layacakt r. 

Romandaki bütün dü ümlerin çözüldü ü yer, smet Do ar’ n dü ün gecesi 
Necla’y  öldürmeyi dü ündü ü “Büyükdere’deki korulu unda bulunan villas d r. Bu 
villa, roman ki ileri aras ndaki ekonomik ve kültürel kar tl  apaç k gözler önüne 
serer:  

“Pancurlar  vi neçürü ü, d  yüzü tahini boyal  bu zarif villan n içinde bu 
gece neler oldu unu ö renmek için ard na kadar büyük, yüksek kanatlar  aç k 
kap dan içeri girelim. Geni  bir giri  yeri… Kap dan, birinci katta geni , çok 
geni  bir salona giriliyor. Salonun tavan  bildi imiz tavanlardan iki defa 
yüksek. Bu yap , zaman m zdaki villalardan çok, küçük bir saray yavrusuna 
benziyor. Tavanlar, yald zl  ve renkli nak larla, oymalarla süslü… Salonun 
ortas ndan sarkan büyük bir billur avizeden salon l l ayd nlan yor (…) 

ehrin en tan nm  seçkin insanlar ndan bir grup bu gecede burada.” (Nesin 
1955: 130- 131)  

smet Do ar, bu villay  kötü emelini gerçekle tirebilmek için özel olarak dizayn 
ettirmi tir. Bahçedeki geni  korulu a çal anlar n kalmalar  için ayr  bir ev 
yapt rm t r. Villan n alt na gizli, karanl k bir geçitten geçilebilen bir yer alt  odas  
yapt rm t r. Villan n salonundan bu gizli geçide aç lan -sadece kendisinin bildi i- 
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bir rayl  paravan  duvar n içine gizletmi tir. Roman boyunca okuyucu merak n  
kamç layan bütün esrar n çözüldü ü ve roman n en hareketli ve en canl  sahnesinin 
ya and  bu yer alt  odas , tam da, roman n odak noktas  olan smet Do ar’ n 
‘çapra k’ ve ‘gizemli’ ruh yap s na uygun olarak düzenlenmi tir:  

“Buras  geni , büyük bir salondu. Duvarlarda, tavandan dö emeye kadar 
sarkan, k vr m k vr m vi neçürü ü kadifeler vard . Tavanda, kristal 
men urlar n klar  aksettirdi i büyük bir avize vard . çerisi cennetten bir 
kö e gibiydi. Büyük avize, koyu renkli salonu nura bo mu tu. Ayr ca kö ede, 
yine büyük me ale biçiminde lambalar vard . (…) smet Do ar, içki 
doldurdu u kadehleri büfenin üstünde b rakt . (…) Pikapa plâklar yerle tirdi, 
sonra kolu çevirdi. (…) Bu çalan ‘Ayda Operas ’n n üvertürüdür, dedi. 
Anla lan smet Do ar, ince, sanatkâr ruhlu bir canavard .” (Nesin 1955: 
145 -146 ). 

7. Zaman 
Romanda, olay örgüsünün merkezindeki smet Do ar – Necla ili kisi dikkate 

al nd nda olaylar, alt , yedi ayl k bir zaman dilimi içinde gerçekle ir. öyle ki, “ 
ubat ay n n sonlar nda bir ak amüstü” (Nesin 1955: 3) ba layan roman n 

ba lar nda Haluk, smet Do ar’ n “bir ayd r” Necla’y  takip etti ini Necla’ya ilk 
defa söylemesinin ard ndan (Nesin 1955: 15), Komiser Kemal, ef’e smet Do ar’ n 
aylard r Necla’y  ad m ad m takip etti ini haber verir. (Nesin 1955: 55) Bu arada 
bahar gelmi tir ve aylardan “May s” t r. (Nesin 1955: 105) Komiser Kemal – ef 
diyalo undan bu sürenin tam olarak ‘alt  ay’ oldu u anla l r. (Nesin 1955: 111) 
smet Do ar, Necla’ya evlenme teklif etmi tir. (Nesin 1955: 63) Dü ün haz rl klar  

“bir aydan beri” (Nesin 1955: 126) sürmektedir ve nihayet dü ün günü Necla, 
villan n bir odas na kapanarak “ daha alt , yedi ay evvel” (Nesin 1955: 126) kendini 
bu dü ün elbisesinin içinde Haluk’la beraber nas l hayal etti ini dü ünerek bu 
günkü durumuna üzülecektir. 

Buraya kadar “alt - yedi ay” olarak beliren ‘as l olay zaman ’n n biraz daha 
öncesine gidildi inde bu süre bir buçuk y l  bulur:  

 May s ay nda (bahar) Necla’n n annesi Saime Han m, smet Do ar taraf ndan 
hastaneye yat r ld  s rada Cavidan’ n Astoria Oteli’nde ölü bulundu u haberi gelir.  
smet Do ar’ n Cavidan’  ilk öldürme te ebbüsünde Cavidan’ n “alt  ayd r smet 

Do ar’ n yan nda çal t ” (Nesin 1955: 29) söylenir. Cavidan’ n bundan önce 
Güzellik Enstitüsü için alt  ayd r Paris’te bulundu u da hesaba kat l rsa, smet 
Do ar’ n Cavidan ve Necla’yla olan münasebetleri yakla k olarak bir buçuk y ll k 
bir zamana yay l r. Nitekim ef, Cavidan öldürüldü ü s rada “bir y ld r” bu 
cinayetlerle me gul oluyordur. (Nesin 1955: 67). 

Romanda olay zaman  olarak tespit etti imiz bu bir buçuk y l, takriben 1949 – 
1950 y llar  dolay nda geçmektedir: Elli ya lar nda olan smet Do ar, 1889 
do umludur. 1935’te Avrupa’ya gidip üç y l Fransa’da kald ktan sonra 1939’da i  
hayat na at larak k sa zamanda büyük bir servet sahibi olmu tur. Kâtibi Basri, smet 
Do ar, daha bu kadar zengin olmadan onun yan nda çal maya ba lad na ev on 
y ld r da smet Do ar’ n hizmetinde bulundu una göre  “son bir y ld r stanbul’da 
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i lenen seri kad n cinayetleri”, 1949- 1950 y llar nda vuku bulmaktad r. Böylece 
romandaki olaylar n çerçevesini olu turan ‘d  zaman,’ (Aytaç 1997: 168) geriye 
dönü lerle verilen 50- 55 y ll k bir döneme i aret eder. 

Anlat c n n genel olarak gözlemci bak  aç s yla, okuyucuyu yönlendirmek 
istercesine zaman zaman ‘biz’ zamiriyle anlatt  romanda, ‘Anlat m / kurgu 
zaman ’yla (Akta  2005: 176) olay zaman n n, birbirine çok yak n oldu u hatta 
bazen de iç içe geçti i görülür. Zaten eserin bas m y l  da 1955’tir. Anlat m, bilinen 
geçmi  zaman kipiyle yap lm  olsa da anlat c , olaylar , hemen gerisinden anlat yor 
gibidir.  

Romanda ayr ca hafta, gün, saat ve dakika gibi takvimsel zaman birimleri s k 
kullan lm t r. Olaylar genel olarak ak am ve gece saatlerinde geçmektedir. Nitekim 
“bir ak amüstü” ba layan roman, gecenin geç saatlerinde, “sabaha kar ” bitmi tir. 
Ayr ca, cinayetler de hep gece i lenmi tir. 

8. Tema 
Roman, Zengin ve sap k ba kahraman smet Do ar’la, fakir ve dü kün sosyal 

tabakalardan insanlar  kar  kar ya getiren polisiye bir hikâye üzerine kurulmu  
oldu u için, olay örgüsünü haz rlay c  ve yönlendirici temel çat ma, ‘maddi imkân 
– imkâns zl k’ üzerinden geli en “ sadizm ve toplumsal hayat” çat mas d r. Bir 
tarafta gücü elinde bulunduran fakat tek amac , sap k ve cani ruhunu doyurmak olan 
smet Do ar; di er tarafta, hayat n  devam ettirme mücadelesi verirken küçük 

umutlar da ye erten s radan insanlar vard r. Tema da bu çat ma etraf nda ekillenir. 
Bir ba ka ifadeyle, “Dü ümlü Mendil” adl  bu polisiye roman, varl n , kahraman  
smet Do ar’ n, kurguda olumsuzlanan bu sadistçe cinayetlerine borçludur. Bu 

cinayetler, toplumda iddetle yad rganmaktad r. Bu tepki, romanda cinayetlerle 
ilgili verilen gazete haberlerinden ve halk n Basri’yi linç giri iminden 
anla lmaktad r. Bu temel çat man n arac  durumundaki maddi güç, kendisini, 
çat man n taraflar  üzerinde farkl  tarz ve dozlarla hissettirir. Örne in maddi 
imkâns zl k, Necla üzerinde yoksunluktan kaynaklanan bir ‘acz’ ile ‘sorumluluk’ ve 
‘di erkâml k’ duygular yla birle ip, kendini ve a k n  feda etmek suretiyle k smen 
ideal bir karakter kazan rken; Haluk merkezinde bu acz ile birlikte ‘k skançl k’ ve 
‘yenilmi lik’ duygular  içinde ‘trajik bir çökü ’ hüviyetine bürünür. Necla’ya göre 
çok daha maddiyat dü künü ve menfi bir karakter olarak çizilen Cavidan bile maddi 
gücü, sadece gelece ini kurtarmak için istemektedir. Buna kar n roman n merkez 
ki isi smet Do ar içinse sahip oldu u maddi imkân, romanda temsil etti i sadist 
e ilimlerin ve niyetlerin gerçekle tirilmesi için bir vas ta durumundad r. Gerçekten 
de smet Do ar’ n neredeyse ‘ritüel’ bir tarzda i ledi i cinayetleri, ancak para ve 
güçle mümkün olabilecek ölçüde lüks ve marjinal bir e ilim niteli indedir. 

Polis görevlileri d nda di er yard mc  karakterlerin romandaki fiktif kaderleri 
ve rolleri de hep bu güç dengesi / dengesizli i üzerinden ekillenir. Kâtip Basri ve 
Necla d ndaki di er kad n kurbanlar, paran n gücü ve büyüsüne kap larak adeta 
hayatlar n  smet Do ar’a ipotek ettirirler. Necla ve ailesini bu kötü sondan kurtaran 
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ey ise - polisin dikkat ve tedbiri bir yana – Haluk’un Necla’ya olan a k yla ortaya 
ç k p duruma müdahale eden varl d r. 

Romanda, polisiye türün do as ndan kaynaklanan di er tüm kurgu ve anlat m 
unsurlar  (takipler, sorgulamalar, gazete ilanlar , kan tlar, tan k ifadeleri, emniyet 
tedbirleri…) hep bu çat ma ekseninde geli en ili kilere göre düzenlenmi tir. 

9. Dil ve Anlat m:  
Romandaki olaylar, genel planda, gözlemci bak  aç s na sahip üçüncü tekil 

ah s bir anlat c  taraf ndan aktar l r. Ancak, anlat c , bazen, kahramanlar n iç 
dünyalar na, duygu ve dü üncelerine de girebilen, onlar hakk nda psikolojik tahlil 
yap p, onlar n tutum ve davran lar n  de erlendirebilen, hatta yarg layan, her eyi 
bilen hâkim (ilâhi) bir bak  aç s na da sahip olabilmektedir:  

“ (…) O pekâlâ smet Do ar’ n kendilerini himaye edi inin bir baba 
efkatinden ileri gelmedi ini, ya l  adam n ate li bak lar ndan anlam t . 

Masum bir k zd , fakat saf de ildi. 
Bütün bunlardan sonra kendisini Haluk’a teslim etmi  bulunuyordu. Art k 
onun kar s  olma a da mecburdu. A k m ? Yoksa müreffeh bir hayat m ?... 
Haluk’u feda etmekle, annesine, karde ine kar  da kendisini feda etti ine 
inan yordu. Özer ancak, böylece iyi bir tahsil yapabilirdi… Fakat kalbi ona: 
- Haluk’a git!...A la, kendini onun kollar na at!... diye sesleniyordu. (…) 
E er, imdi Haluk’un neler çekti ini, kendisinden yüz metre uzakta yolunu 
bekledi ini bilse, kendisinin yüzünden Haluk’un ba ndan geçenleri ö rense, 
hemen imdi ko ar, her eyini yüz üstü b rak r, ona giderdi.” (Nesin 1955: 
100). 

Ayn  anlat c , baz  durumlarda da ‘biz’ zamiriyle konu up kendisini aç kça belli 
eden, okuyucuya seslenip onun dikkatini yönlendiren, adeta onunla ayn  zaman 
dilimi içinde oldu u izlenimini veren, geleneksel anlat  formlar ndaki (meddah, 
ortaoyunu, halk hikâyesi) klasik anlat c  kimli iyle kendini göstermektedir: “(…) 
stanbul surlar n n iç taraf bedenine gömülmü , küçük evlere, kulübelere giden, 

kald r ms z, dar bir yolun ba nday z. Çiçek çiçek karlar dökülüyor. Karlara bat p 
ç kan bir çift erkek aya  görüyoruz. (…) nce tabanl , yumu ak glase 
iskarpinlerden ba m z  yukar  kald ral m. (…) Arkas ndan bak nca bir kad n n 
ya n  tahmin etme kudretiniz varsa, damal  bir mu amba giymi  olan bu k z n on 
yedi sular nda oldu unu anlayabilirsiniz.” (Nesin 1955: 3) “ imdi 
Mevlânakap daki surlara s rt n  vermi , iki gözlü küçük gecekonduday z.” (Nesin 
1955: 32) “ Bundan sonra olanlar  gören, duyan; bilen yoktu. Bir saat kadar sonra 
da onlar n bulunduklar  odadan bir gürültü gelmi ti. Bundan sonras n  vakan n en 
yak n ahidi olan garsondan dinleyelim :” (Nesin 1955: 66) “Bu koruyu gecenin 
karanl nda iyice inceler, tararsak, otuz sivil emniyet memurunun burada ödevli 
oldu unu anlar z.” (…) Pancurlar  vi neçürü ü, d  yüzü tahini boyal  bu zarif 
villan n içinde bu gece neler oldu unu ö renmek için, ard na kadar büyük, yüksek 
kanatlar  aç k kap dan içeri girelim.” (Nesin 1955: 130) “(…) Bu ses kula m za 
yabanc  de ildir, amma, ne kadar dikkatli bakarsak bakal m, bu kibar, sevimli yüzü 
tan yam yoruz.” (Nesin 1955: 131). Anlat mda roman n, polisiye türünde 
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olmas ndan dolay  diyaloglar geni  yer tutar. Bilhassa bu diyaloglarda, hikâyedeki 
gerçeklik duygusunu peki tirmek ve okuyucuyu metinin atmosferine do rudan dâhil 
edebilmek için figüratif yap y  olu turan baz  ikinci, üçüncü dereceden roman 
ki ileri orijinal iveleriyle konu turulurlar:  

“- Dün… Saat vard  belki üç buçuk… Telefon etti smet Bey… Bizim çok eski 
müsteri… Dedi bana, 19 numara yap haz r… ki her zaman kal r bu daire… 
Beklim vard  ak am yedi, sekiz… Geldi smet Bey…Yan nda vard  bu esmer, 
güzel han m…Üst kat salona ç kt lar. Balkonda yediler yemek..Sonram 
ç kt lar 19 nümero dairede…” (Nesin 1955: 43). 

Roman ki ilerinin geçmi leri ve ili kilerin evveliyat  hakk ndaki k s mlar, 
anlat m zaman ndan geriye dönülerek, özet tekni iyle verilir. (Nesin 1955: 7). 

Anlat m, dönü ümlüdür. smet Do ar, Necla, Haluk ve polis çevresi, ayr  ayr  alt 
bölümlerde; fakat birbirini takip eden sahnelerle verilir. 

Anlat m, mektup (Nesin 1955: 106;113- 115); an  (Nesin 1955: 53; 61- 63); 
gazete ilan  (Nesin 1955: 49); tan k ifadeleri (Nesin 1955: 5- 36) gibi alt metin 
türleriyle beslenmi tir. Kolaj tekni iyle metnin içine yedirilen bu parçalar da yine 
anlat mda gerçeklik duygusunu sa lamak içindir. 

Psikolojik tahlil ve iç mekân tasvirlerine de romandaki durumlar  ve atmosferi 
desteklemesi bak m ndan yeri geldikçe ba vurulmu tur. Örne in smet Do ar ve 
Necla’n n sosyal çevreleri ve ya ad klar  fiziki mekânlar, temel çat may  gözler 
önüne serecek somutlukta tasvir edilmi lerdir. 

Anlat mdaki cümlelerin büyük ço unlu u k sa ve eylem kipindedir. Roman n 
üzerine kuruldu u polisiye olay gere i, romandaki ço u bölüm, hareketli 
sahnelerden olu ur. (Nesin 1955: 30- 32; 85;155.vb.) Hareket içeren bu tür 
sahnelerin en uzunu, Haluk’la smet Do ar’ n mücadelesinin anbean verildi i son 
sahnedir. Gözlemci bak  aç s yla aktar lan bu sahnelerde anlat m oldukça yal nd r. 
Olaylar  tasvir eden bu cümlelerde benzetmelere pek yer verilmez. Cümleler k sa ve 
nettir. Bu seçimde okuyucuyu olaydaki aksiyon ve gerilimin içine dâhil etmek 
arzusu hissedilir. Zaten, olay örgüsünün ba nda kendini okuyucuya aç kça 
hissettiren anlat c , bütün roman boyunca okuyucunun olup bitenleri, kendisiyle 
beraber takip etmesini ister. Yazar-anlat c , böylelikle, okuyucu dikkatini okuma 
zaman ndan olay zaman na ta yarak zamanda bir bütünle me ve ortak bir heyecan 
atmosferi yaratmak istemektedir. Bunu yaparken de -özellikle olay örgüsündeki 
dü ümlerin çözüm bölümlerinde- okuyucudan önce ve ondan fazla olarak, olaylar n 
nas l geli ip sonuçlanaca  hakk nda bilgisinin olmad n  sezdirmek ister: “Demek 
ki, smet Do ar, bir bahane ile otel odalar na götürdü ü genç, güzel kad nlar  
g d klaya g d klaya gülmekten kat lt yor, onlar  güldüre güldüre öldürüyordu.” 
(Nesin 1955: 149). 

Sokaklarda gazete satan çocuklar n ‘ba rmalar ’ (Nesin 1955: 72;93;125), 
i lenen cinayetlerin toplumsal yank lar n  gösteren bir anlat m unsuru olarak, 
anlat ma çok sesli bir hava katmaktad r. 
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Roman boyunca çe itli vesilelerle smet Do ar’la birlikte aç a vurulan ve ayn  
zamanda romana da ad n  veren “ . D.” remizli, dü ümlü, beyaz keten mendiller de 
olay örgüsündeki merak unsurunu diri tutan temel bir sembol, bir ‘leitmotif’ 
durumundad r.  

 Ayr ca, romandaki kurgusal bir bulu  niteli i ta yan ‘güldürerek öldürme’ 
motifini, kahraman  smet Do ar’ n bilinçalt  sarmal yla determine eden yazar, 
böylelikle kurgusuna Freudyen bir hava da kazand rarak eserinin gönderge 
dünyas n  geni letmeyi de amaçlam t r denilebilir. 

Sonuç 
Yazar n tüm romanlar  üzerinde yap lan ön okumadan hareketle, devrinde 

mai et kayg s yla kaleme al nd  belirtilen ‘Dü ümlü Mendil’ adl  bu roman n, 
konu, üslup, ve anlat m tutumu bak mlar ndan, yazar n sosyal gerçekçi dikkatle 
kaleme al nm  di er romanlar ndan farkl  bir yerde durdu u görülmektedir: Di er 
romanlar, çe itli aç lardan ve farkl  seviyelerde sosyal meseleleri -direkt olarak- 
konu al yorlarken; inceledi imiz bu roman ‘konu’su itibariyle fantastik bir polisiye 
– gerilim tad ndad r. Gerçi, ‘bütünlüklü bir gösterge’ olarak bak ld nda roman n 
derin yap s ndaki sosyal bölünmeyi de görmek mümkündür; fakat, romanda öne 
ç kar lan ve olay örgüsünün omurgas n  olu turan ‘seri kad n cinayetleri’, 1950’ler 
Türkiye’sinin o günkü sosyal gerçekli i içinde en hafif tabirle ‘moda / fantasma’ 
say labilecek bir konu olarak kalmaktad r. Bu itibarla romanda, okuyucuya, aç ktan 
toplumsal – ideolojik bir mesaj verme amac  güdülmemi ; ve roman, tamamen 
‘moda’ olan bir ilgiyi kar lamak için yaz lm t r denilebilir. Bununla birlikte, 
metindeki temel çat ma ve tema dâhilinde, metnin anlam katman  içinden, mesaj 
de eri ta yan; ‘Paran n tek ba na mutluluk getirmedi i’, ‘Kar l ks z iyiliklerin 
olmad ’, ‘A k n sadakatle birlikte fedakârl k da gerektirdi i’ gibi ba ka baz  
ikincil anlamlar ç karmak da mümkündür. 

Romandaki temaya yön veren ‘maddi imkân – imkâns zl k’ çat mas , evrensel 
ve zaman-a r  bir olgu olsa bile, bu tema üstüne kurulan böylesi bir polisiye kurgu, 
kendi dönemi için öncü de eri ta m sa da bu günün ko ullar nda dü ünüldü ünde 
hayli ‘primitif’ kalmaktad r. Konusu ve anlat m  göz önüne al nd nda, bir ‘edebi 
eser’ olarak roman n, estetik de er bak m ndan pek kuvvetli olmad  gibi, söylem 
de eri bak m ndan da belirgin herhangi bir ‘ideolojik’ mesaj iletme kayg s  
ta mad  görülmektedir.  
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