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ADALET AGAOGLU’NUN TiYATROLARINDA iNSANIN INSANA
ANLATILMASI

Giyasettin AYTAS'

Ozet: Tiyatro, diger edebii tiirlerden farkls anlatim teknigine sabip olmas: bakimnndan, diger
anlatim  tiirlerinden  ayrilor. Kendi varligin ve bu  varlgmm  gerekgelerini  sorgulayan
insanolunun meraklarm sanat eserleri ve o3ellikle tiyatroyla gidermeye calistige goriiliir.
Insanhgin variigs ile birlikte basladigs kabul edilen tiyatronun, diinyadaki gelisimi ve etkisi
tilkelere gire farklilik gosterir. Tiirk tiyatrosunun yazile metinler bakimindan ilk drnekleri
Tanzimat'la birlikte baglamakla birlikte, giiniimiizde dnemli bir noktaya geldigini goriiriiz.
Cumburiyet donemi  tiyatro yazarlarmuz, arasinda Adalet Agaogl’nun  kaleme aldigs
eserlerinde, insant merkeze alarak, onlar araciligs ile insanin diinyasia farkls pencereler agar.
Evcilik Oyunu ile baslayan bu anlatmanm, Catidaki Catlak ve Tombala oyunlar: ile yeni
bir boyut kazanrr. Bir Kabramanmn Oliimii'nde insanin kendi kaderini belirleme hakkina
sabip olmadigs, Kozalar'da ise yabancilasmanm getirdigi cikmaz, goler dniine serilir.
Incelenen gyunlarmda Agagglu'nun bireyden hareketle topluma yonelis ve toplummn kend
iginde olusturdugn  temel yapinin bireye bangi sorumlulular: yikledigi veya yiiklemesi
gerektigi ele alimar. Tiyatronun insant insana anlatma ogesini Agaoglu bu oyunlarmda ortaya
koyarfken, gostermenin yaninda sorgulamaya da dikkat ceker.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Adalet Agaoglu, Tnsan, Gisterme, Anlatma
The Telling of People to People in Adalet Agaoglus’s Plays

Abstract: Theatre differentiates from other expression types by having a different expression
tecnique than other literary genres. It is seen that human being questioning their presence and
reasons of their existence, try to satisfy their curiosity by art and especially with theather. The
impact and the development of the theather which is considered to bave started with the
excistence of mankind differs among conntries. Althongh the first examples of turkish teather
in terms of written texts has started with the Tanzimat period, nowadays it is seen that an
important level is reached. In Adalet Agaoglu's theatrical plays, who is among the Republican
era theather writers, people is centered and through them she opens different windows fo
peaples’ worlds. This expression starting with the "Euvcilik Oyunu' gets to a new dimension
with "Catidaki Catlak and "Tombala"" plays. In "Bir Kabramann Oliimii" peaple not
having the right to determine their own destiny and in "Kozalar'" the dead ends that
alienations brought is reaveled. These plays about individual responsibility tasked by publi.
Agaoglu while revealing the element of theather telling human to human in these plays, she
also draws attention to questioning besides the showing.

Keywords: Theatre, Adalet Adaodlu, Human, Demonstration, Lecture
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Giris

Insan1 insana anlatan tiyatro, diger edebi metinlerden bu yoniiyle ayrilir. Diger
edebi tiirlerde de insan ve onun hayati mutlaka anlatilmaktadir. Ancak higbiri tiyatro
kadar insan merkezli degildir. insanligin var oldugu giinden bu yana tiyatronun
varligindan bahseden arastirmacilarin dayandigi en 6nemli verilerden biri ve belki
de en 6nemlisi budur.

Insan, yaratilisinin geregi olarak etrafinda olup bitenleri merak etmis, sorgulamis
ve kendince cevabini bulmaya ¢alismistir. Kimi zaman deneyimlerden, kimi zaman
gozlemlerden ve kimi zaman da varsayimlardan hareketle buldugu cevabi, cesitli
anlatma yontemleri ile paylasmig; bdylece hem kendince bir sonuca ulagmanin
hazzini yasamistir.

Bilme arzu, insanin en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Bu arzu, onu sorgulayici
ve elestirici kilmaktadir. Ister sozlii olsun, ister yazil, biitiin edebi metinlerde bir
anlatic1 ve bu anlatimdan etkilenin birileri bulunmaktadir. Eserlerde yazar anlatict
olarak bildigini ve gozlemledigini aktarirken, anlatiminda araci olarak kullandig:
kisiler de onun anlatma ihtiyacinin aracilari olarak karsimiza ¢ikarlar.

Insan kendi varhik gerekcelerini sorgularken ilk karsilastigi olgu din ve dine
baghi olgular olmustur. Bu yiizden biitiin sanat {iriinlerinin kaynagini din
olusturmaktadir. Tiyatronun da kaynagi dinsel torenler olmakla birlikte, daha
sonraki donemlerde dinin belirleyiciligi azalarak sanat kaygisi daha 6n plana
cikmaya baglamistir.

Oteden beri tiyatro, salt bir sanat gsterisi olarak algilanmamis, ayn1 zamanda
egitim araci olarak da goriilmiistiir. {lk dénem tiyatro eserlerinde bu olgu daha
belirgin olarak karsimiza ¢ikmakta iken, son donemlerde egitim ilkesi daha ikinci
planda tutulmaya baslanmigtir. Bununla birlikte, tiyatro insanla dogrudan etkilesim
igerisinde bir sanat faaliyeti olmasindan Otiiri her zaman bir egitim alt amaci
bulunmaktadir. Bu bakimdan, pek ¢ok sanat¢i tiyatroyu okul olarak gdérmiis ve
tiyatro araciligiyla halki egitmeyi amaglamistir. Sevda Sener: “Tiyatro alicisim
yazarl ile kars1 karsiya getirmeyen, soziinii sahnedeki insanlarin canlandirdig insan
iligkileri aracilig1 ile sdyleyen sanattir.” der. (Sener, 1972: 52) Tiyatro insan bir
figiir olarak degil, biitiin canlilig1 ile birlikte elle alir. izleyici veya okuyucu, oyun
kisisini kendisine sunulan bi¢ciminden ¢ok, kendi algi ve anlayisina gore
degerlendirir. Boylece, izleyici sunulani alan olmaktan ¢ok, aldigimi kendince
yorumlayan yeni bir role biiriiniir.

Tiyatro insani tip ve karakter olmak iizere iki farkli sekilde ele alir. Temsil etme
ozellikleri bakimdan her ikisi de kendi biitiinliigii icinde degerlendirilirken, 6zellikle
karakterin daha etkilesimli ve etkileyici oldugunu sdyleyebiliriz. Ingiliz donemi
tiyatrolarindan beri, tiyatro yazarlari kimi zaman insanin evrensel duyus ve
diistiniislerini irdeleme c¢abasi i¢inde olmus, bu yapi1 daha sonra kaleme alinan
tiyatro eserlerini de bir nebze etkilemistir. Tiirk tiyatrosu, Tanzimat’tan bu yana bir
arayis icerisinde olmus, insana ve insan iliskilerine farkli agilardan yaklasmistir.
Insan iliskilerinde cogunlukla zithklardan hareket edildigi, var olani
sorgulayabilmek i¢in olmasi gerekenin gosterilmeye ¢alisildigi goriiliir.
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Tiyatrolarda insanin Anlatilmasi

Tiirk edebiyatinda ¢ok eskiye dayanmayan bir gegmise sahip olan tiyatro, hizli
bir gelisim gdstermistir. Gliniimiizde yazarlarimiz, bir¢ok gelismis iilkenin tiyatro
edebiyatiyla boy 0lgiisecek eserler kaleme almaktadir. Bu yazarlarimizdan biri de
Adalet Agaoglu’dur.

Edebiyatin birgok alaninda eser veren, yazdiklar ile biiylik yankilar uyandiran
Adalet Agaoglu, kaleme aldig: tiyatro eserlerinde, insan1 merkeze koyarak onun i¢
diinyasmi sorgular. Ogrencilik yillarinda bir hevesle basladig1 yazma seriivenini,
1970'ten sonra tamamen bir meslek haline getirir. Eserlerinde, hayatin degisim ve
doniigiimlerine duyarl yaklasimlariyla dikkat ceken Agaoglu, toplumsal degisim ve
dontigiimlere ilgili ve kendine 6zgii bir anlatim bi¢imi gelistirir.

Insan hayatinda cesitli degiskenler yer alir. Bu degiskenlerin her birinin farkl
etkenleri bulunmaktadir. Her bir etkenin olusturdugu degiskenin sonuglarini, o
etkenin sebep ve sonuglar ile birlikte degerlendirilmesi gerekmektedir. Hayatin
kisir dongiisiine kapilan, kimi zaman bu dongiiyii fark etmeden yasayan insanoglu,
kendi gercegini anlamaya basladigi anda, ¢ogu zaman ge¢miste yaptiklar1 veya
yapmadiklarini i¢in hiiziinlenir.

Evlilikler, sadece nikah defterine atilmig bir imza degildir. Evlilik, iki hayatin
teklesmesi ve bir arada yiiriimesi demektir. Insanoglunun yasam dongiisiinde 6nemli
bir evre olan evlilik, diger dongiilerin de baslangici sayilir. Dogmak, biiyiiyiip
geliserek evlenmek ve ardindan da yaglanip bu diinyadan gogiip gitmek insan
hayatinin vazgegilmez dongiisiidiir. Bu yasam dongiisiiniin en 6nemli donim
noktalaridan biri evliliktir.

Evlenmek mi, Evcilik oyunu mu?

Evcilik Oyunu, Adalet Agaoglunun Evcilik Oyunu, aligkanliklarin insan
iizerindeki psikolojik ve sosyolojik etkilerini sorgulamaktadir. Ozellikle, evliliklerin
zamanla tekdiize hale gelmesi, bir baska soOyleyisle aligkanliga doniismesinin
olusturdugu psikolojik ¢ikmazin irdelendigi eser, bireyden topluma dogru gelisen
bir siireci ele alir. Kendini ve etrafin1 tanima ve irdelemeden uzak insanin, kimi
zaman bir kurtulus yolu aramaya cabaladigi, kurtulusu ise, herkesge kabul edilen bir
tarzda degil, topluma ters diisecek bir anlayisla gerceklestirme yoluna gitmeleri
eserin en onemli 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gelisen teknolojiler, insanin hayatini kolaylastiran buluslar, mutlulugu saglamak
icin yetmez. Adalet Agaoglu, ‘Evcilik Oyunu’nda, (Agaoglu, 1992) toplumun
bigimledigi insanin, bu baski altinda ezilmesini ve gittik¢ce kendiyle ve insanlikla
yabancilasmasini irdelemektedir. insan, toplumsal hayattaki roliinii bir kenara
birakarak, bagkalarmi su¢lamayi, kendi yapmasi gerekenlerin neler oldugunu
unutup, bir bagkasinin eksikliklerini dile getirmesi bencilligi iginde hareket ederken,
bunu normal bir davranis bi¢imi haline getirmektedir. Bu olgu, uzlagsmay1 degil,
once bireyin kendisiyle, sonra da etrafiyla ¢atigmasina neden olmaktadir. Bu durum,
toplumsal degismeyi degil, tekdiizelesmeyi saglamakta, boylece hayati sikic1 ve
cekilmez hale getirmektedir.

Oyunun giris kisminda bir kadin ve erkek, yiizleri seyirciye doniik olarak hakim
huzurundadirlar. Bosanma isteklerini dile getirmektedirler. Ancak bogsanma
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nedenleri kabul edilebilir bir neden degil. Hakim gériinmemekle birlikte, kadin ve
erkegin konugmalarindan hakimin tepkisini 6lgebilmekteyiz. Birbirlerini severek
evlendiklerini soyleyen bu iki ¢iftin bosanma taleplerinin gerekgeleri, eve
girdiklerinde bogulur gibi olmalari ve siirekli evden kagip kurtulma istekleridir.
“KADIN: Hep eve gelsin istiyorum oysa ... Eve gelince de...
ERKEK : Evden kagmak istiyor . )
KADIN : Evet kagtim Hakim bey Ne yalan soyliyeyim kagtim. Onceleri daha
seyrek sanirim. Ama son giinler daha sik.
ERKEK: Geceleri ... Gece olunca ... El ayak ¢ekildiginde ... Tam yatacagimiz
sirada bir de bakiyorum karim kagmas.
KADIN:  Dogrusunu isterseniz sebebini pek bilmiyoruz. Ka¢madigimi
sanyyorum. Bir de bakiyorum, kagmigim. Kagmak icin kagmiyorum da kocami
bulmak i¢in kagryorum. Yani oyle saniyorum (...)"(s. 20)
Her  seye  yabancuasmiglar, ka¢ yulik evli  olduklarimi  bile
hatirlamamaktadiriar.
“ERKEK: Efendim? Sey... Ka¢ yillik ha?.. (Karisina egilir, usulca) Kag yillik
evliyiz biz?
KADIN: (Ayni sekilde) Bilmem ki... Sahi kag yillik evliyiz?” (s. 18)

Evlilik iki insanin bir hayati paylasmasi ve birbirlerini tamamlamasi olarak
kabul edilen bir gerekliliktir. Diinyanin varligindan bu yana insanlar, dogarlar,
biiyiirler, evlenerek ¢ogalip daha sonra da yerlerini kendilerinden sonra gelenlere
terk ederek oliirler. Oyunda 6liim motifi sik sik karsimiza ¢ikmaktadir. Oliim
aslinda bir kurtulus olmanin 6tesinde kabul edilmis bir son gibi algilanmaktadir.

Bosanmak igibagvuran kadin ve erkegin, bosanamadiklar1 takdirde dleceklerini
dile getirmeleri, daha sonraki gelismelere de bir géndermede bulunur. Bu ¢agrisim
bir gazeteci cocugun su sozleriyle yeni bir boyut kazanir:

“GAZETECI COCUK: Yaziyoor! Yataginda karisini gazla yakan adami
yazryoor!” (S. 25) . Evlenen ve yeni bir hayata baglayan iki insanin, belki de sudan
bir sebepten veya toplumca kabul edilmeyen degerlerden &tiirii bir digerinin canina
kiymasi evliligin baska bir acidan sorgulanmasi seklinde karsimiza ¢cikmaktadir.

Agaoglu, bu oyunun her bir bdliimiinde, toplumun farkli bir kesimine 1s1k
tutmaktadir. Ikinci tabloda annelerin hem kendi hayatlari, hem de ¢ocuklarr ile ilgili
diisincelerini  &greniriz. Burada daha yedi yasindaki Lale, annesi tarafindan
bi¢imlendirilmeye ¢alisilmakta, onun gelecegi ile ilgili korkularmi dile
getirmektedir. Ayni sekilde kendilerine misafir gelen kadin da iki erkek gocuguna
sahip olmanin sorunlarindan séz etmektedir. 1ki kadinin ve gocuklarin kendi
aralarindaki konusmalardan, onlarmm hayata bakiglar1 hakkinda bilgi ediniriz.
Cocuklar, anne ve babalarinin kendilerine yiikledigi roliin geregini yerine getirirken,
kadinlarda evliliklerini ve hayatlarin1 sorgulamaktadir.

“HASAN: Ne bebegi akilli? Ben erkegim... Bebekle oynamam ki... Sinemaya
giderim. Hep atlar vard: orada... Taka tak... Taka tak... Sonra kiliglar da
vardwr yal..

LALE: Bebek yom mu?

H{ISAN: Aman be, sen hi¢ sinema gérmedin mi?

LALE: Gormedim...
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HASAN: Annem beni hepgotiiriiyor... Babam onu gotiirmiiyor, o da beni
gotiirtiyor.

LALE: Ya baban kizarsa?

HASAN: Kizmaz. Soylemiyorum ki. Annem de soylemiyor.” (s. 31)

Kocalar1 hakkinda yaptiklart konugmalardan, kadinlarin da evliliklerinden
¢ok da mutlu olmadiklari, bu evliligi bir kader olarak yiriittiiklerini anliyoruz:
“lI. MISAFIR KADIN: O da olmuyor ki sekerim. Artik biitiin giin eve kapan,
skintidan patla dur. Koca, koca olsa, biraz kadin ruhundan anlasa, iki ¢ift
tatl laf etmesini bilse, hadi neyse. E, o yok, bu yok. Iste arada bir es-dostla
avunuyor insan.

I MISAFIR KADIN: Nerde éyle koca bizde... Etrafima bakiyorum da, gene en
iyisi seninki. Hi¢ degilse arada bir sinemaya, ¢ay bahgesine gétiiriir.” (s. 35)

Ev kadinlarimin hayatlari, insanlarin aliskanliklar1 ve tekdiizeliklerini gozler
Oniine sererken bu hayat tarzinin aslinda insanin kendi tercihinden ¢ok toplumun
belirleyiciliginden kaynaklandig1 anlasilmaktadir. Ugiincii tabloda genclik ¢agmna
gelmis cocuklar, anneler ve babalarin onlar hakkindaki goriislerini 6greniriz. Burada
da yasaklar ve ayiplar altinda cocuklarin birbirlerini sevme arzulari, annelerin
tedirginlikleri, babalarin tutumlari gézler 6niine serilir.

Kiz okudugu bir kitap yiizinden annesi tarafindan suglanir, oglan ise babasi
tarafindan yaptig1 isten otiirli ayiplanir. Kizi takip eden oglunu yakalayan baba ona
soyle ¢ikisir:

BABA 1I: “... Ne zaman adam oldun da kizlarin pesine diistiin serseri!” (s. 43)
Baba ogluna bunlart sdylerken, kendisi evli bir kadina laf atmakta, onlar1 takip
etmekte herhangi bir sakinca gérmez.

Kizin anasi onun ge¢ kalmasina kizmig, kizin kitaplar1 arasinda buldugu
“Insanlart Seveceksin” adl kitap yiiziinden ona etmedigini birakmaz:

“ANNE II : Seni sirfinti seni! Hem romanmis da... Hem roman,hem agski!
Yarabbi ben nerelere gideyim! Kiz sen orospu mu olacaksin ha? Orospulukta
mi hevesin? Bu sevmekli mevmekli kitaplart kim sokuyor kulagina? Kim
veriyor bunlart sana ha?" (s. 47)

Bu arada toplumsal yargilarin sorgulayicist ve denetleyicisi durumunda olan
Bekgi de sik sik karsimiza ¢ikar. Yazar bekgi karakterini sik sik karsimiza ¢ikararak
toplumsal algmin farkli bir boyutunu gozler oniine sermeye ¢alisir. Bir kadin ve
erkegin parkta bas basa oturmasi, konusmasi, ele ele tutusmasi onun i¢in biiyiik bir
aylp ve gilinahtir. Yaptiklart en biiylik ahlaksizlikla es degerdir. Bekc¢i ahlak
anlayisini genellestirerek biitlinciil bakmayi tercih eder. Parkta yakaladig: iki gence
sOyledikleri onun bakis agisini1 gostermesi bakimindan ilgingtir:

“BEKCI: Sizin ananiz, babaniz yok mu be? Defolun burdan! Parki bilmem
neye cevirdiniz. Ne giinlere kaldik yahu! Namus, seref hak getire!.. Bu yasta
boynuzlu edecekler adami! Oglana bak yahu bacak kadar pi¢ kurusu... "Seni
seviyorum" diyor! "Seni seviyorum!" Soylerken benim yiiziim kizariyor.
(Daha yiiksek sesle) Bir daha sizi bu parkta bas basa goriirsem karakola
gotiirtiriim, valla! Ahdim olsun gétiiriiriim! Anlasidi mi? (Kendi kendine) Bir
de baktim tutmus kizin elini, minciklayip durmaz mi? Kiz artik kiz degildir
val.. Anasmn kizi... (Séylenerek yikik duvarm arkasindan kaybolur.)”

(s.43).
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Bekei istemedigi biriyle evlendirmek zorunda kalan geng kizi parkta
yakalayinca, etraftakiler bu durum hakkinda yorumlar yapar. Is gene namus ve
ahlak tizerine odaklanir.

“BEKCI: Yakaladim! En sonunda ele gegirdim sizi! Vay ahlaksizlar vay!..

1. ADAM: Ne olmus? Ne olmus?
LERKEK OGRENCI: Bek¢i bunlar: sugiistii yakalamus.” (s. 59)

Insanin dogrular ve yanlislar1 belirlerken tutumunun farklilasmasi iizerine
kurgulanan oyunda, hayata dair biitiin pencerelerden bakilir. Bu pencereler, bizi tek
bir dogruya veya tek bir diizleme gétiirmek yerine, her dogrunun kendi iginde tutarli
ve tutarsizliklarina dikkat ¢ekilir. Gegmigin sarmalinda sikisip kalan insan, kendi
gelecegini olugturmakta kararsizlik gekmekte, varlik ikilemini sorgulamaktadir.

Evcilik Oyunu, heniiz deger yargilarini tam olarak oturtmanus, dogrular ve
yanlislar1 kendine gore yorumlayan bir insan kitlesinin fotografi gibidir. Bu eserde
asil sorgulanan, sevginin ahlak kavrami etrafinda sikigarak sevgisizlige ve
mutsuzluga doniismesidir. Insanoglu, siirekli degismekte ve gelismektedir. Ancak,
bu degisimi gormezlikten gelen, gelenekler ve toplumsal yasalar arasina sikigan
bireylerin, degismeden pek de yararlanmadigi goriilmektedir.

Evlenmek bir yuva kurmak ve birlikte bir hayatt paylasmanin en 6nemli agamasi
olmakla birlikte, evlenmeden bir hayat siirdiirme ¢abast i¢inde olanlarin da sayist az
degildir. Kimi zaman iki kardes, bir baskasini hayatlarina sokmak yerine, kendi
kendilerine yetmeye ¢alisirlar.

Sosyal Sorumluluklar ve Bireysel Algilar

Agaoglu’nun insan1 merkeze aldigi bir diger oyunu da Catidaki Catlak’tir.
(Agaoglu, 1982) Yazar bu oyunda, orta sif insanin aligkanliklarmi, deger
yargilarii, ekonomik ve toplumsal geligmelerinden yola c¢ikarak bu deger
yargilarmi gittikge yitiren insani ele alir. Catidaki Catlak, orta sinif insaninin yasam
celigkilerinin bir sorgulamasi gibidir. Orta ve alt sinif arasinda mesafe kapanmus,
kendi sinifin1 kaybeden insan bulundugu ortamdan bunalmaktadir.

Oyun sosyal sorumluluklarin kendi i¢indeki ¢eligkilerini ve algi yanilmalarini
sorguladig1 eserinde, birbirinden farkli diinyalar1 ve bunlarin kesisme noktalarini
gozler oniine serer. Toplumsal deger yargilarmin insana yiikledigi anlamlar
sorgularken, giincel olandan ve gozlemlerinden yararlanir. Zamanla eskiyip
gegerligini yitirmis degerler yargilari ile ekonomik diizensizlik arasindaki ¢eliskiler
de oyunun merkezinde ele alinir.

Toplumda gittikce kaybolmaya yiliz tutan dayanisma, dayanma, sabretme,
yardimlagsma, yardimda bulunma gibi {iist degerlerin kayboldugu, onun yerine
insanlarin Dbirbirlerini nasil istismar ettigi, kendinden baskasmi diisiinmedigi
Catidaki Catlak oyununda tartigmaya acilir. lyilik ve giizelliklerin nutkunu atan
zengin tabaka, kendilerini kiigiik ve anlamsiz erdemlerle avuturken, yiiksek
degerleri bir yasama bic¢imi haline getiren insanlar da yoksullasip yardim ettiklerinin
seviyesine inmektedir. Bdylece c¢atidaki gatlak giderek biiylimekte, toplumsal
ayrigma belirginlesmektedir.
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Arif ve Fatma Hamim hayatlarmi birbirine adayan iki kardestir. iki kardes,
babadan kalma evlerinde miitevazi bir hayat siirmektedirler. Arif, kiiciik bir
manifatura diikkanimi galistirmakta, Fatma Hanim ise ev isleri ile ugrasmaktadir.
Kendilerince kurduklart bu hayat tarzi, Fatma Hanim’in rahatsizlanmasi ile birlikte
degismeye baglar. Fatma Hanim kendine bakamayacak duruma gelince, ona
yardimc1 olmak iizere Fatma Kadin eve hizmetci olarak alinir. Fatma Kadin’a bir
calisan olarak degil, evin dogal bir iiyesiymis gibi davranilmasi, bir siire sonra rol
catigmasina doniismeye baglar. Fatma Kadin, bu durumu kendi lehine g¢evirerek
Ozellikle Fatma Hanim'in iyi niyetinden yararlanarak ¢ocuklari ve kocasinin cep
har¢ligini bile Fatma Hanim’a 6detir.

Fatma Kadin, evli ve dort ¢ocuk annesidir. Kendisi ¢alistig1 icin ¢ocuklarin
bakimini en biyiik kizi istlenmistir. Fatma Kadin’in Kocasi, biiyiik kizi baslik
parasi i¢in evlendirince, ¢ocuklarin sorumlulugu biiyikk oglana kalir. Bu yiizden
okula gidemeyecek olan bu ¢ocugun durumu Fatma Hanim’1 {izer.

Bu arada Arif Bey' in de durumu bozulur. Bir siire sonra diikkanima haciz gelir.
Oyunun sonunda Arif Bey fel¢ gegirir. Fatma Kadin ise kocasi daha parali bir yerde
is buldugu i¢in evden ayrilmak zorunda kalir. Fatma Hanim, ne yapacagini bilmez
bir halde olanlara bir sorumlu aramaktadir.

Insanoglu yaradihigmin geregi olarak, sorunlara ¢dziimiin buldugu durumda
kahraman, bulamadig1 anda ise, ya isyankar ya da g¢aresiz bir varlik haline doniigiir.
Agaoglu, tiyatrolarinda insanin kendi gergegini sorgulamasina firsat vermekle
birlikte, distan bir sorgulama da yapilmasini ister gibidir. Catidaki Catlak’ta
kahramanlarin her birinin kendi gercegini aramak veya bu gergegin sebep ve
sonuglarimi sorgulamak arzusu iginde olmadigi goriillmektedir. Kadinlar, toplumsal
yapmin bir geregi olarak daha kabulcii; bir bagka deyisle kaderlerine razidirlar.
Eserde yer alan kadin kahramanlar igerisinde ¢ile ¢ekmeyen yok gibidir. Mutlu
goriinenlerin bile, kendince biiyiik dertleri vardir. Bu yiizden siirekli bir mutsuzluk
s6z konusudur. Mutsuzluk onlarin kaderi gibidir. Bu kadinlara tek tek bakacak
olursak:

Eserin baskisilerinden olan Fatma Hanim, kardesini yalniz birakmamak, ona
bakmak icin hi¢ evlenmemistir. Olduk¢a yardimsever, caliskan, algakgoniilli,
sessiz, sakin; insanlart kirmaktan hoslanmayan biridir. Bir anne sefkati ile
kardesinin her seyi ile ilgilenir, bir eksigi olmamas i¢in kendini adeta parcalar:

“FATMA HANIM: (Caydanhgi masaya birakir, ceketi alir.) A, niye
soylemedin? Neredeyse kopuk diigmeyle gidecektin yine...

ARIF: (Masaya oturur.) Cay sicak mi?

FATMA HANIM: Sicak, sicak. Hadi sen otur, i¢. Ben dikivereyim... Gecikme
bari diikkana. (Aranir.) Ee, nerede diigme?

ARIF: Bosuna arama. Diin bir miisteri geldi, ona verdim.

FA T MA HANIM: Aa, koca diikkanda diigme mi kalmadi?

ARIF: O renkte kalmamis. Varsa evde ona yakin sey, dikiver. Yoksa yok.
FATMA HANIM: (Bir yandan diigme kutusunu kanstirir, bir yaandan da
cocuk azarlar gibi) Ah Arif ah! Cocuk gibisin valla. Kalmadiysa diin niye

gidip getirmedin, a kardesim? Yine bir miisteri gelir, bakarsin yine lazim
olur.
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ARIF: Sen elini ¢abuk tut. Gel, diikkdni bekle de, dip alayim. Siyah fermuar
da bitti zaten.
FATMA HANIM:Yemegi ocaga koyayim. Ortaligi da bir derleyip
toparlayayim, hemen gelirim. (Diigme ipligini agziyla koparir. Ceketi Arife
givdirir) Al bakalim, pek tutmadi ya neyse...
ARIF: Sende kag para var?
FATMA HANIM: (Gider, radyonun {istiinde duran bir plastik vaz karigtirir)
Iste su iki yiiz liray1 kiraya aywrdi» Su da... Ne bu? Elli mi? Ha bu da elektrik
» parast. Iste bir doksan lira var fazladan...
ARIF: Ver sen onu bana.
FATMA HANIM: (Cekine ¢ekine) Diikkdanda hi¢ yok mu?
ARIF: Ver sen onu bana.
FATMA HANIM: (Bir elli lira uzatir.) Al bari. Buncagiz da evde kalsin.
ARIF: (Hemen parlar.) Korkma yahu! Ne korkuyorsun? Uctii-besti, aksama
bir seyler kazanmiriz elbet.
FATMA HANIM : Ah Arif, ah kardesim, nasil olacak bilmem.” (s. 110)
Fatma Hanim’m ameliyat olmasi gerekmektedir. Cok ucun siiredir karin
agrist ile sikayet etmektedir. Onun tek disiincesi ise, ameliyat olmaktan ¢ok,
kardesine hastalig: siiresince bakimsiz kalmasidir.
“ARIF : Ne nasil olacak?
FATMA HANIM : Baksana... Bir de ameliyat ¢ikti basimiza.
ARIF : Hayirhsiyla kurtulsun. Cekip durmak daha mi iyi?
FATMA HANIM : Bilmem ki nasil olacak? Hem sana kim baka—cak?..
ARIF : Diisiinme hadi. Bir ¢aresini buluruz.
FATMA HANIM : Olsem bir sey degil. Ya basina dert olup kalir-sam? Sen
istersin ayrt bakim. Bir de bana kim bakar?..
ARIF : Baslama yine...
FATMA HANIM : Ya sobay: kim yakar? Bak kg geld;.
ARIF : Gelsin. Diisiiniiriiz.
FATMA HANIM : Soban yanmazsa sen nasil kalkarsin yatagindan? Nasil
agarsin diikkdni?.
ARIF: Duyan da elimden hicbir is gelmez samr be Fatma?
FATMA HANIM : Gelmez, bilmez miyim? Gelmez. Ah, goziim pek arkada
kalacak! Ah ne yapsam, bilmem ki...” (s. 111)
Fatma Kadin, hizmetgilik yaparak ge¢imini saglayan, dis goriiniis itibariyle
zayif, ¢elimsiz biridir. Egitim gérmemis, bu yiizden her seye boyun egmekte,
kendisine verilen gorevleri kusursuz bir sekilde yerine getirmeye
¢aligmaktadir. Fatma Hanim onun durumuna acir.
“FATMA HANIM : (Fatma Kadina bakar.) Kadincagiz a¢ galiba. Suna bir
seyler getireyim. Baksana, suratin renk kalmamus.
KOMSU : Yok seninkinden kan damliyor sanki.
FATMA HANIM : Sicak bir ¢ay versem... Biraz da peynir... (Dipteki kapiya
dogru yédnelir.)
KOMSU : Iik giinden ¢ikar tepene bakalm... Iyi aman, hadi git getir. Git
getir, sevaptir.” (s. 122)
Fatma Kadin, ailenin biitin sorumlulugunu omuzlarinda tagimasina ragmen,
cocuklar1 tiizerinde yeterince soz hakkina sahip degildir. Cocuklar1 evde tek
baglarina kendilerini idare etmekte, kocasi ise igsiz giligsiiz, onun kazanci ile
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gecinmektedir. Fatma Kadm’m tek derdi galismak, g¢ocuklarmin nafakasini
¢ikarmak. Bunun i¢in her seye razidir. Kendini kabul ettirmek i¢in biitiin giiciiyle
savasir.

“KOMSU: Hah soyle... Kiyr kose al. Aferin bak, elin yatkn... Kag ¢ocuk?

Dogru sdyle.

FATMA KADIN : Dogru séylerim sdylemesine... Soylerim ya hanimim... Ug,

Allah 6miir verirse...

KOMSU : Kiigiik mii hepsi de?..

FATMA KADIN : Yo, yo... Biri okula gidecegidi bu yil. Nasibi varsa. Bi de

gizim var on iigiinde. Gardaslarina hep o bakar. Yiik olmazlar bana. Hig yiik

olmazlar... Giz bakar onlara. Giz eyidir. Hep bakti gardaslarina. Yiik

olmazlar bana... A hanmimim... Gurban oluym. Eyi bi hamima benziyor bu

hanmim. Alsa beni, yaminda sebep giderim. Ben de wrahat ettiririm onu.

Gésterirse yemegini de yaparim. Elime yapismaz ya. Ana gibi gadin senden

eyi olmasin... Gardaslarina hep giz bakar. Bana yiik olmazlar... Heg yiik...”

(s. 122)

Fatma Kadin, ailesinin biitin sorumlulugunu tagimasina ragmen, g¢ocuklar
iizerinde yeterince sz sahibi degildir. S6z gelimi, biiyiik kizinin ¢ocuk yasta baslik
parast i¢in evlendirilmesine miidahale edemez. Yine biiylk oglunun diger
kardeslerine bakmak icin okula gidememesine razi olur. Biitiin bunlar Fatma
Kadm’1 yipratmakta, garesiz ve kimsesiz kilmaktadir. Ekonomik olarak bagimsiz
goriinse de toplumsal yargilar ve yiiklendigi sorumluluklar onu bagimli hale
getirmistir.

Hale, iist sinifa tabi olmakla birlikte, kendi gerceginden kagarak, olusturdugu
tasarim gercekligi ile avunan biridir. Kadinlara Yardim Dernegi’nin iiyesi olmakla
birlikte, yan1 bagindaki Fatma Kadin’1 onun ¢ektiklerini gormez. Saf ve aldatilmaya
miisaittir. Tek yaptig1, makbuzla dernek yararina para toplamak, bos zamanlarini
degerlendirme ugrasi icinde ¢abalamaktir. Kendince 6nemli bir is gérmiis olmanin
hazzini tatmaya caligir.

“HALE: (Hafif horozlanw) Bakmaywn siz o “elim darda” diyenlere. Oyle
kadinlar tamirim, inamin, berberinden, terzisinden hi¢ geri kalmaz; yardim
deyince de mirin kirin ederler. Su halime bakin. Oraya buraya kosturmaktan,
inamin gidip bir basimi toplatamiyorum...

FATMA KADIN: (Acikli acitkli Komgu'ya bakar, yardim dilenir.) Ben de
¢tkryorum da...

HALE: Neyse efendim, kisa keselim. Dernegimi, asil kadinlarimizin degerli
vardimlarimi bekliyor. (Elindeki kocaman c¢antadan bir makbuz defierini
¢ikarir.) Makbuzlarimiz on - yirmi bes - elli yiiz liraliktir. Ayrica efendim, bin
ve bes bin liralik teberru makbuzlarimiz karsiligi her yil, evlienecek iki yoksul
geng kizimiza sehrim en tinlii terzilerinden gelinlik diktirilmekte, en iinlii
gazinolarmda bunlarin diigiinleri yapilmaktadir.

FATMA Hanmm: (Saf saf) Yaal.. Ne iyi...

KOMSU: (Fatma Hamma) A, ben duymugtum. Sana soylemedim mi?
Gazetede okudumdu. Kizlar sevinglerinden aglamislar, degil mi hanimefendi?
HALE: Sormaywn, sormayin... Nefis bir diigiin Inamin benim bile gozlerim
yasard.... Iste efendim, goviiyorsunuz, elimizden geldigi kadar yoksul, geri
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kalmis kadinlarimiza yardim etmek istiyoruz. (Sesini algaltarak) Sizlerin
verdiginiz bir yirmi bes, bir elli lira...

FATMA HANIM: Isterdik, isterdik ama...

HALE: Ashmi sorarsaniz, iiye sayimizi da ¢ogalmak amacindayiz. Fakat
simdilik kadinlarumiz bundan ¢ekiniyorlar. Haklhidirlar. Hepsinin ¢olugu
cocugu, evi, barki var. Cahsmalara zaman ayirmalart giic. Inamn, giin
oluyor ben kocamin sirtina temiz bir gémlek veremiyorum.” (s. 128)

Fatma Hanim’in kardesi Arif, agirkanli, kendi halinde biridir. Hayattan ve her
seyden bikmis bir hali vardir. Mutsuzdur ve bu mutsuzlugunu nasil giderecegi
konusunda iiretken degildir. Bakilmaya alismis bu yiizden Fatma Hanim onu
koruyup kollayan bir anne gibi olmustur. Kadinlara kars1 hissiz gibi goriinmesine
ragmen, bir bar kadinina asik olmasi onun en 6nemli ¢eliskisidir.

Bu oyunda diger sahislar igerisinde dikkat ¢ekenlerden biri de Fatma Kadm’m
kocas1 Sadik’tir. Baskin bir o6zellige sahip olmasindan otiirii, Fatma Kadin’1
somiirmekte, onun zayifligindan ve zaaflarindan yararlanmaktadir. Caligmaktan ve
evinin gecimine katkida bulunmaktan hoslanmaz. Biitiin isi, karismin galistigi
yerleri denetlemek, onun adina pazarlik yaparak daha fazla gelir elde etmenin
yollarin1 aramaktir. Despotik bir yapiya sahip olmasindan 6tiirii Fatma Kadin ondan
cok korkmakta ve biitiin isteklerine boyun egmektedir.

Oyun kisilerinin hepsi kendi carkinda sikismis, ¢6zliimsiiz bir durumu yasayan
kisilerdir. Hi¢ birinin iyi niyeti ya da cabasi ne kendilerini ne de birbirlerini
kurtarmaya yetmeyecektir. Hayatin 6znesi olan insanimn, bu diinyadaki varliginin
bir¢ok gerekgesi, kendisi ve ¢evresi arasindaki baglami ¢ézmektir. Ancak bu her
zaman miimkiin olmaz. Fatma Hanim sonunda ¢oziimsiizliigiin gerekgesini soyle
dile getirir:

“FATMA HANIM : (Arkalarindan bakar.) O kadar istedim O tutturmaya
calistim. Hicbirimize yar olacak halimiz yok ki. (Gider, iistinde mantosuyla
divanin istiine oturur.) Calismadim mi ben? Goriiyorsun iste. Bak Fatma
Kadmna. O da biitiin giin. Yarin o yabancilarin yanina giremezse ne olacak?
Sen ¢alismiyor musun biitiin giin? Biz hi¢ hazirlanamadik ne bugiine, ne
yarma...

KOMSU: Uzme kendini.

FATMA KADIN: O kadar tutturmaya ¢alistim. Sanki kilit tasi olmayan bir
kubbenin altindayiz. Bir ¢iiriik tavanin. Bir yerinde bir ¢atlak var ama,
nerede?

KOMSU: Ay sen de mi? Ayni seyi ben soyliiyordum demin. Dogru. Bir yerde
catlak var, ama nerde? Neyse, benimki belki de gelmistir. Cikip bakiyim...
Haber getiririm... Sen de hazirlan. (Sagdan ¢ikar.)” (s. 205)

Adalet Agaoglu kimi zaman ironik, kimi zaman sarsict bir iislip kullanmistir.
Ozenli, yali, sade, anlagilir ve akici bir dil kullanmilmistir. Anlatim, akici ve belli bir
plan ¢ercevesinde birbirine sikica baglanmus fikirler etrafinda toplanmugtir. Usliip
olarak ise nakledici ve gézlemci bir yapidadir. Konusma iislubuna yaklasan rahat bir
sOyleyis hakimdir, elestiriye de istii kapali olarak deginmistir. Yanitlanmamis
sorulara yer vermemek, higbir ayrintinin islenisini rastlantiya birakmamak, akici bir
yol izlemek onun en belirgin 6zelligidir.
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Kaderini Sorgulayan veya Hiizniin Gélgesinde insan

Adalet Agaoglu’nun 1967 yilinda kaleme aldig1 tek perdelik oyunlarindan biri
olan “Tombala” (Agaoglu, 1996), iki yasl insanin i¢ hesaplagmalar1 ve birbirleriyle
iliskilerini ele alir. Eser, yashligin getirdigi kimsesizlik, yalnizlik ve itilmislik
duygusunun insanda biraktigi etki ve bu etkinin olusturdugu duygu atmosferi
etrafinda gelismektedir. Bu iki yagl insanin varliklarinin ve yagam gostergesinin tek
belirtisi, aralarinda oynadiklar1 tombaladir. Tombala, adeta onlarin hayatryla
0zdeslesmis gibidir. Ne zaman, hangi tasin ¢ikacagmin bilinmedigi tombala oyunu,
onlarin hayatlarinin bundan sonraki siirecini de belirlemektedir. Bu oyun esnasinda,
aralarinda zaman zaman kiigiik tartismalar yasanmaktadir.

“YASLI KADIN: Sekiz mi?

YASLI ERKEK : (Elinde torba, yerinden kalkar. Biifenin iistiindeki saate
yakindan bakar, déner.) Yedi.

YASLI KADIN : A, yedi mi? Bende var! (Hemen bir numaray: kapar.)

YASLI ERKEK : (Kadwmin kapadigi numarayr agar.) Cikan numara degil.
Saati sormadin mi?

YASLI KADIN : Yaa, oyle mi? (Surati asuir.) Demek saat yedide durmus
mu?

YASLI ERKEK : Haywr. Niye dursun? (Yeniden bir numara daha okur.) Kirk
bes! (Ayni oyun)

YASLI KADIN : (Yerinden kalkar.) Cok karanlik.

YASLI ERKEK: Nereye gidiyorsun?

YASLI KADIN : (Biifeye gider. Saate bakar. Sonra biifenin dolabini agar. Bir
seker kutusu alir. Masaya getirir.) Lokum yesene.

YASLI ERKEK : (Hemen bir lokum alir. Kadin da.) Sen de hep bir sey yersin.
YASLI KADIN : Hi¢ de degil. Agzimda acilik var da ondan...

YASLI ERKEK : (Bir numara daha c¢eker. Bir yandan lokumunu yerken)
Yirmi dokuz! (Ayni oyun) Otuz sekiz! (Ant oyun) Dur, dur hele! Cinko!..
YASLI KADIN : Efendim!

YASLI ERKEK : Cinko, dedim.

YASLI KADIN : Kaginci ¢inko?

YASLI ERKEK : Kaginct olacak? Birinci iste!

YASLI KADIN : Aa, ne ¢abuk! Oku bakayim.

YASLI ERKEK : Kendin de bak. On ii¢, otuz sekiz, kirk bes, yetmis iki, seksen
sekiz.

YASLI KADIN : (Agzina bir lokum atar.) Seksen sekiz ¢ikti mi?

YASLI ERKEK : (Agzina bir lokum atar.) Cikt1 tabii... Iste bak. Bunda.

YASLI KADIN : Niye okumadin peki?

YASLI ERKEK : Okudum ya. Hatta sekiz mi, dedin de ben, hayir, seksen sekiz
dediydim.

YASLI KADIN: Hig¢ de degil! Ben kapamiyayim diye okumadin. Bilmiyor
muyum sanki? Zaten hep béyle yaparsin.” (s.98-99)

Tartigmalar kimi zaman yagli kadiin uguruna inandig1 17 sayisi ile baslayan
tombala kartini istemesinden, bazen yasli adamin mutfaga su igme bahanesiyle
gidip, orada tatlilar1 ve meyveleri yemesinden de ¢ikmaktadir.

“YASLI ERKEK: Ben de oynamam. Ugur sayisi olur mu? Oyun bu.
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YASLI KADIN: Ugur sayim tabii. Evlendigimde on yedi yasimdayd.
Mahmut’u Ramazan i on yedisinde dogurdum. Nihal, Mahmut 'un on yedinci
ayinda karmima diistii. Cumhuriyetin on yedinci yiinda Ziihal, Seker
Bayrami’na on yedi giin kala Ahmet diinyaya geldi.” (s. 91)

Bu konusmalardan anladigimiz kadariyla, Yasli Kadin’in uguru g¢ocuklar: ile
ilgili ve onlar1 bir gekilde hatirlatacak on yedi sayisidir.

Adalet Agaoglu’nun iki kisilik oyunlari arasinda en taninmiglar arasinda sayilan
Tombala, insanin yaslanma siireci ve bu siirece bagli olarak gelisen hayat
standartlarinin sorgulanmasi iizerinde durulmaktadir. Yazar, yalnizca siireci ve onun
getirdiklerini sorgulamakla kalmamig, bunun neden ve sonu¢ iligkisini de
irdelemeye g¢alismistir. Hayatin bundan sonraki boliimii bir tombala tast gibidir.
Istenen tas ¢ikarsa mutlu olunacak, ¢cikmazsa beklenecektir. Halbuki genclik dyle
degildir. Amaglar daha belirgin, hedefler daha alternatiflidir. Yash ¢iftlerin bundan
sonraki hayatlarin1 nasil gecirecekleri veya gecirdikleri gergeginden yola ¢ikilarak
insanin evrensel kaderini sorgulanmaya c¢alisilir. Yaslilik ve yalnizlik....

Oyunda ele alnan konu kisaca soyle gelisir: iki yash insan zamanlarim
gecirmek icin kendi aralarinda tombala oynamaktadirlar. Adam emekli, kadin ev
hanmmidir. Konugmalarindan doért ¢ocuklari oldugunu 6grendigimiz bu iki yaslh
ciftin, yapabilecekleri tek sey, kendilerinden ayri1 yasayan cocuklarina hasret
duymak ve torunlar1 6zlemektir. Bu 6zlemlerinden kurtulmanin tek caresi aralarinda
oynadiklar1 tombaladir. O da siirekli bir tartisma ile son bulur. Hayattan kopup tek
baslarina bir diinya kurulacaklar1 zannedilirken, tekrar tombala onlar1 hayata baglar.

Tombala’da kadin ve erkek tiplemesindeki algi farklilasmasi da gozler 6niine
serilir. Kadin, ¢ocuklarina ¢ok diiskiindiir. Cocuklar1 biiyiimiis, evlenerek ¢oluk
¢ocuga karigmiglardir. Onlardan ayr1 mekanlarda ve sehirlerde yasamaktadirlar. Bu
yiizden goriigmeleri her zaman miimkiin olmamakta, bu da gittik¢e artan bir 6zlem
ve beklentiye insan1 sevk etmektedir. Yaslt kadin, kocasina gore bu hasreti daha ¢ok
hissetmekte ve her vesile ile bunu dile getirmekte veya ima etmektedir. Bu ayrilik
hasreti derin bir yara gibi siirekli hirpalamakta, i¢inden c¢ikilmayan dipsiz bir
kuyuya doniismektedir.

Eserde, zaman ve insan arasindaki iligskinin farkli boyutlarina temas edilmekte,
gegmiste kalan zamanin gelecek igin ancak hatirlanmasi gereken bir siireg
olmasindan 6te bir degeri olmadigi ima edilmeye c¢alisilmaktadir. Zaman ve insan
arasindaki ilginin isareti olarak kullanilan saat simgesi, kadinin zaman karsisindaki
caresizliginin yaninda, her giin 6zlemin gecen zamanla birlikte artisin1 da ifade
etmektedir. Yasli kadin, saate bakmak i¢in biifenin yania gittiginde, saatin yaninda
bulunan fotograflara bakip ¢ocuklarini hatirlar. Aklinda hep uzun siiredir anne ve
babalarin1 ziyaret etmeyi unutmus olan ¢ocuklart vardir. Bu durum yaglanmanin ve
yalniz kalmanin en 6nemli isaretidir. Bununla birlikte yaslilik kabul edilen ve razi
olunan bir kader gibi de algilanmamakta, hayata bagliligin gostergesi olan oyun
siirekli glindemde tutulmaktadir.

Tombala bir yasama gostergesi olarak hep bir yerde durmakta, ilgi farkli
noktalara kaysa da hayatin belirtisi tombalaya tekrar doniilmektedir. Kimi zaman
oynamaktan bikan veya hep ayni seyleri tekrar etmekten bikan yasl ¢iftler, tombala
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oynamaktan vazgecerek kendilerine 6zgii isler yapmaya calisirlar. Ancak bu sadece
gecici bir uzaklasmadan Gteye gegmez. ikisi de islerini halletmek igin harekete
gectiginde; aslinda yapilacak bir isleri olmadigini fark edip oynamaktan sikildiklar
tombala oyununa geri donerler. Aslinda yasamin son duragi olarak kabul edilen
yaslilik doneminde, insanin i¢ ¢ikmazlarint kendi evreninde daha ¢ok
sorgulamaktadir. Bu sorgulama esnasinda, kimi zaman ge¢mise, kimi zaman da
gelecege atiflarda bulunularak, insanin yasam dongiisii icindeki yeri belirlenmeye
cahigilir. iki insanmn tekdiizelesmis hayatindan yola ¢ikan yazar, biitiin bir sosyal
hayata yonelir. Cok az kimsenin dikkatini ¢eken bu durum, hem var olani anlamaya,
hem de gelecege yonelik atiflar yapmaya zemin hazirlar.

Yaslilik asamasi, yillarin birikimlerinin bir arada anlasilmasi ile yeni bir boyut
kazanir. Yazar bu donemi degerlendirmeye tabi tutarak onu kendi i¢inde bir oyunla
tombala oyunu ile O6zdeslestirir. Tombala, adeta yasam cizgisinin simgesel bir
anlatimi gibidir. Torbadan ¢ikan her bir numaranin eldeki kartlarda yer alan sayilara
denk gelmesi ile yasamimn bu doneminde arzularin ger¢eklesmesi arasinda anlamli
bir paralellik kurulur. Oyunda kazanmak ya da kaybetmek tutkusu yoktur. Gergekte
var olan siireyi degerlendirmek veya degerlendirmis gibi goriinmektir.

Adalet Agaoglu Tombala’da, omuz omuza gecen bir hayatin uyumunu ortaya
koymanin 6tesinde, siirecini tartismak ister. Yash kar1 kocanin hayatlarinin bir
anindan ziyade, bu anin zaman igerisindeki anlamlilifina dikkat ¢eker. Oyunda
denge, catisma olgusu yerine, neden uzlasmanin olmadig: iizerinde olusturulmaya
caligilir. S6zgelimi, hayatin belirtisi olarak oynanan tombala {izerinde uzlagma bir
tirlii saglanamaz. Neden uzlasilmadigi ise hi¢bir zaman sorgulanmaz. Zaten
uzlagmazligin da tek bir nedeni yoktur. Hayatlarmin gegmisi ve bu gegmiste
yaptiklar1 ya da yapmadiklar1 her sey bir neden sayilabilir. Tki kiz, iki erkek olmak
iizere dort gcocuga sahip olan bu yash ¢iftin yanlarinda simdi hig biri yoktur.

"YASLI KADIN: (Alttan alwr) ( ... ) Belki bir gelen filan olur ...

YASLI ERKEK: (Keser) Kimse gelmez. Herkesin isi giicii var. Kimse gelmez."”
(s. 95) Burada yash kadinin gelmesini umdugu aslinda ¢ocuklaridr.

YASLI ERKEK: (Yerinden dogrulur) Kapt mi ¢alindi? (Bir siire dinler.) Saat.
YASLI KADIN: Kapi degil mi?

YASLI ERKEK: (Yiiksek sesle) Saat sekizi ¢caliyor!"(s.105)

Bu so6zlerden, her ikisinde de bir bekleyis oldugu, kadiin bu bekleyisi daha ¢ok
6nem verdigi goriilmektedir.

Tombala, tam anlamiyla bir karakter sorgulamasimin otesinde, insanin ig
diinyasindaki sorgulamanin degisik boyutlarini ele almaktadir. Yazar, tek yonli bir
¢izgide yiiriimekten ¢ok, ¢ok yonlii bir hesaplasmaya gitmistir. Bu yiizden, oyunda
aksiyon az, durum daha etkindir. Oyunda yasatilan ger¢ek, yasanmig olgudan
hareketle verilmeye calisiimaktadir.

Yasli giftler zaman zaman birbirleriyle tartigirlar, adeta ¢ocuklar gibi kavga etme
noktasina kadar gelirler. Ancak bir o kadar da birbirlerine tutkundurlar. Yaslh adam
bir an icin lokumun genzine kagmasi yiiziinden tikanir, bogulacak gibi olur. iste o
anda kadin biiyiik bir telas ve korku yasar. Bu korku, kiziyor gibi gdriinmesine
ragmen, kendisinin en biiyiik yoldasini kaybetme korkusudur.
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“YASLI ERKEK: (Ofkeli) Yine cimima! Cinko dedim, emiyorsun! Okumaz olur
muyum? Hem okudum, hem de... (Genzine aldirir. Bogulurcasina okstirmeye
baslar.)

YASLI KADIN: Duymadiysam, daha iyi bagirsaydin. Duymami istemiyorsun
da ondan boyle... (Erkek daha da bogulurcasina éksiiriir. Diidiik gibi sesler
¢ikarwr. Yiizii morarir.)

YASLI ERKEK: (Durumu birden anlar.) Ay, dur!.. (Erkek gogsiinii
yumruklamaya bagslar. Kadin acele yerinden kalkar. Erkegin arkasina pat pat
vurur.) Niye bagwriyorsun? Hem ¢enen durmuyor, hem bagiriyorsun!.. Gegti
mi? Gegti mi? (Erkegin gozligii goziinden diiser. Gogsiinii yumruklar.)
Gegmedi mi? Amman Allalim!.. Su... Su... (Cabuk mutfaga kosar. Erkek
yerinden kalkar. Bir koltuga gider. Oksiire Sksiire agilir. Gozliigiinii aranir.
Kadn elinde bir bardak suyla geri gelir. Once masaya gider. Sonra koltuga,
erkegin yamina kogsar.) Al. Su i¢! Su i¢! (Erkek ¢oktan agilmistir.) Ah Yarabbi!
Ne yapsam? (Zorla suyu icirmek ister.) Al I¢... Ic... Gegmedi mi? (Ilgisi son
derece ictendir. Erkek, suyu icer. Kiiskiinliikle bardagi geri verir.) Gegti degil
mi? Gegti. (Erkek kiis, arkasint doner) Lyi geldi mi? Al, biraz daha i¢. (Erkek,
kiis, bardag iter. Kadin ne yapacagim bilemez. Elinde bardak, saskin, zorla
giilmeye ¢alisarak) Aman, odiimii patlattin. Hep bir seyler atistirwr, bir
yandan da bana bagirirsin. Gegti mi? Gegti degil mi?

YASLI ERKEK : (Somurtkan) Cinko dedim.

YASLI KADIN : Cinko dedin ya.

YASLI ERKEK : On kurusumu isterim!

YASLI KADIN : (Hemen masaya gider. Ortadan para alir, getirir.) Al. Al iste
on kurugun. (Kocaswni zorla senlendirmeye ¢aligir.” (5.99-100)

Agaoglu, Ingiliz tiyatrosunda da sikca karsimiza cikan insanm degisken
hallerini, degisik durum ve duygular altinda ortaya koyma anlayisini, Tombala’da
toplumsal olan1 da ekleyerek gerceklestirir. Oyundaki iki kisi, toplumun genelini
temsil edecek bir nitelige biirlindiiriiliir.

Yash kadm ve erkek, zaman zaman tombala oynamaktan bikip, baska seylerle
mesgul olmaya caligsalar da, mesguliyetlerinin kendilerini oyalayacak, zaman
gecirecek kadar ¢ok olmadigimi da goriirler. Onlarin hayata dair beklentilerinin
sinirlart bellidir. Bu sinirlarin disina ¢ikmaya cabalasalar da bir tiirlii basarili
olamazlar.

Yaslh kadin bir ara kadayif yapmaya karar verir ve malzemeleri siralar:

“YASLI ERKEK : Kaymakla iyi olurdu...

YASLI KADIN : Kaymak ¢ok pahali. (Ikisinin de sevinci yavas yavas soner.)
YASLI ERKEK : Kaymaksiz yeriz. Perhizliyiz.

YASLI KADIN : Ya. Perhizliyiz... Kaymaksiz yeriz. (Bir siire susarlar. Kadin
verinden kalkar, mutfaga dogru gider.)” (s. 104)

Aslinda bu kisa gegisler, kisa oyalanmalardan 6teye gegmemektedir. Sonucta
tekrar tombalaya doniiliir.

Agaoglu Tombala’da, insanin yasam siirecindeki deger yargilarinin ve
algilarinin zamanla degismesi ve bu degisime istemesek de ayak uydurmak zorunda
kalisimizin bir gostergesidir. Tki yash insanin trajedisi gibi gériinen oyunda, ashinda
genglerin kendi geleceklerine de bir gonderme yapilmaktadir. Yaslilar, beklentileri
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ile hayata bakarken, genclerin onlar1 anlamak i¢in ne kadar caba harcadiklari
belirsizdir.

insanin Kendine Bictigi Roliin Altinda Ezilmesi

Agaoglu’nun tek perdelik oyunlari arasinda dikkat ¢eken oyunlarmdan bir digeri
de Bir Kahramanin Boliimi’dir. (Agaoglu, 1996) Oyun iki kisi etrafinda
gelismektedir. Ana konu kahramanlik {izerinedir. Kahramanlik, kullanildig1 yere
gore farkli anlamlar kazanan bir kavramdir. Genellikle bir bagkasinin yerine, onun
yapamadiklarini ne pahasina olursa olsun yapmak seklinde algilanan bu kavram,
tarihin her doneminde Oviillmis ve ylceltilmistir. Bu yiizden bir¢cok kimsenin
hayalinde kahraman olmak veya kahramanlik yapmak vardir.

Gergek kahramanlarin yaninda, kahraman goriinen veya kahramanlik yapmamig
olmasina karsin, bagkasmin kahramanligini kendine mal edenlerin sayist da bir hayli
fazladir. Adalet Agaoglu, bu oyununda kahramanlik kisvesi altinda 6liip gidenlerin
durumlarini gozler 6niine serer.

Kahramanlig1 kisi her zaman kendi istemez. Onun yaptig1 veya yaptiklari
kahramanlik olarak algilamir ve tamimlanir. Bir Kahramanm Oliimii’nde oyun
kisileri kendilerine yiiklenen bu roliin farkinda bile degillerdir. Bu yiizden onlar
Olimii bir oyun gibi diisiinmekte ve 6liim i¢in hazirlik yapmaktadirlar. Aslinda
neden Olmeleri gerektiginin farkinda olmayan bu kisiler, kimin i¢in ve neden
Olmeleri gerektigini bile tam olarak anlamis degillerdir. Bu oyunun en can alici
noktasi, lmenin degil, onun gerekgesinin daha 6nem kazanmasidir. Olmek bir son
gibi goriinmekle birlikte, 6len birinin kendine bigtigi roliin 6tesinde, kendisine
bigilen role daha ¢ok 6nem vermesidir.

Oyun kisileri kendi aralarinda 6liimiin tartismaktadirlar. Oliimiin nasil olmas1
gerektigini konusurlarken, zaman zaman ge¢mise gittikleri de goriiliir. Bu atiflarda
kahramanligin gerekgelerini dgreniriz:

“l. ERKEK : Hepsi inan¢la ve umutla toreni bekliyorlar. Ama dteki... O...
(Telefona bakar.) Arar mi dersin?

1. ERKEK : Aramacz.

1. ERKEK: Arar belki. Bu denli suskun duramaz. Ne olsa ayni amag igin
calistik... Birlikte... Aramasi gerek... Bazen yalnmizliktan yakinirdim. Biiyiik
mitingler sonrast dyle yorgun olurdum ki... Gidip ona sigimirdim... Disarida
benden hep “biiyiik adam”, “biiyiik akil” diye soz edilirken kapilari bu
ugultunun iistiine kapar, ona sigimirdim. “Birden i¢ime bir yalmizlik ¢oktii... O
biiyiik kalabalik ortasinda kendimi yapayalmz buldum,” derdim. Giilerdi
bana... bir ¢ocuga giiler gibi... “Pegine bir biiyiik yigini takmug bir biiyiik akil,
valniz kalmak igin mitingler sonrasini bekler mi?” derdi. “Akil biiyiikse, biiyiik
valmizlik da o biiyiik akilla birlik dogmustur. Akil daha da biiyiikse aklinin
pesine takilanlar yalmzligi yutar, gotiriir. Yalmzhik biter. Boyle derdi.
Gozlerinde sorular okurdum birden: “Bu adam gergekten biiyiik mii?
Gergekten biiyiik mii? Gergekten...”

II. ERKEK : Biiyiikse de, kiigiikse de ne olacak? Bigagin saplanmas: gerek.

I ERKEK : Is nasil bu denli gosterisli bir duruma geldi? (Yiiriir Cekmenin
yaninda durur. Agacakken birden cayar)Bir sokusta gideceksin. Can bile
cekismeyeceksin...” (s. 280)
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Gorildigi gibi, kendisi istedigi ig¢in degil, bir bagkasi i¢in 6lmek gerektigi, bu
gerekliligin de bigilen role layik olmaktan baska bir sey degil.

Kendi Merkezinde Kalan insamin Cikmazi

Adalet Agaoglu yasadigi donemin siyasal ve sosyal elestirisini yaparken, bu
elestiriye merkez teskil edecek kisilerden hareket eder. Siif miicadelelerinin arttig1,
toplumsal ayrigsmalarin belirginlesmeye basladigi bir dénemde, kendi kozasindan
¢ikamayan insanin ¢evresinde olup bitenler karsisindaki duyarsiz ve etkisizligine
dikkat cekilir. 1971 yilinda kaleme aldigi Kozalar (Agaoglu,1996) adli tiyatro
eserinde de bdyle bir durum vardir.

Oyunda ti¢ kadmnin hayati merkeze alinir ve bunlarin kendi i¢ diinyalarina asir
donmeleri yiiziinden, digsarida olup bitenleri goérmemezlikten gelmeleri veya
gorememeleri elestirilir. Bu kayitsizlik o kadar ileri boyuta ulagmistir ki en
yakininda olup bitenleri bile fark edememektedirler. Hayatin gergeklerinden
kagarak olusturmaya calistiklart kendi gergekleri, onlarin kurtulugu olmaktan cok,
esaretlerine neden olmaktadir.

“IIl. KADIN : (O¢ alr gibi) Cok mikrop var ortalikta. Bizimkiler diyor ki,
mikrop kolera yapryor, diyor.

OTEKILER: (Pastalarini birakirlar. Haylkurirlar.) Kolera mi? Kolera mi?

(Yine gergin bir sessizlik. Gereksiz yere ¢aylarimi karistir dururlar. Bir siire
valniz kanaryamin hafiften étiigti duyulur.)

LKADIN : (Tedirgin, kalkar.) Kanaryamin suyunu degistirsem iyi olur. Belki
mikroplanmistir... Temiz su koyayum yeniden... (Sagdan ¢ikar.)

1II. KADIN : Kolera pis yerlerde olurmus. Temiz yerlerde olmazmus.

II. KADIN : (I¢ini rahatlatmaya ¢aligir.) Temiz yerlerde olmaz tabii...

III. KADIN : I)/i ama sokaga ¢iktiniz mi, bir eve konuk gittiniz mi, kim temiz, ne
temiz, kim pis, ne pis, nasul bilirsin?

1. KADIN : (Kafasindaki kotii diisiinceleri atmak istercesine) Temiz olan
temizdir. Belli olur. Pis olan pistir. (Bunu séylerken odaya goz gezdirir.)
LKADIN : (Elinde bir bardak suyla geri gelir.) Kaynayip sogumus sudan
koyuyorum kanaryaninkini...

1I. KADIN : Ben i¢me suyumuzu ezelden beri kaynatirim.

1. KADIN: Kaynams su iyidir. Kireci gider. Kireg ¢iinku, n ye oturan bir sey.
Su kaynattiginiz caydanliga Im niza...

II. KADIN : Ya, yaa... Kaynatmasak ¢aydanligin icini saran o tas gibi sey
midemizi saracak. Sara sara, sara sara daralir mide. Daralinca hi¢bir sey
almaz olur icini'.

1Il. KADIN : Hadi ¢aydanhg kazirsin. Mideyi nasil kazirsin, soylemesi ayip?
(Kikirdar.)

1. KADIN : (lll.'ye) Sen c¢aydanhgini nasil temizlersin? Ben sirkeyle
kaynatirim. Hemen kopup ¢ikar kireg taglarr.

1. KADIN : (Kanaryamn suyunu degistirip yerine donerken) igin arada bir
kaynamug sirke iceriz biz bizimkiyle. Cocuklara da igiririz.” (s. 315-316)

Bir evin salonunda kendi aralarinda sohbet eden kadinlarin anlatimlarindan yola
¢ikarak hem onlarin hayata ve insana bakislarint 6grenmekte, hem de bunlarin ne
kadar maskelenmis bir hayatin baskisi altinda ezilmis olduklarina sahit oluruz. Uzak
kalmaya calistiklar1 gergek, kendilerini bu dar mekéanda tutsak etmektedir.
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Oyunun en 6nemli yani, insanin ¢eligkileri ile miicadelesinde, ¢oziimii aramak
yerine, varsaydigi ¢Oziimiin tutsagi haline gelisinin sorgulanmasidir. “Kozalar”in
yazildig1 donem dikkate alinacak olursa, toplumsal ve siyasal hayatta kutuplarin ¢ok
keskinlestigi, siif miicadelesinin arttig1, adeta insanlarin kamplara ayrildig:
goriiliir. Bir tarafta ezilen, sOmiiriilen insanlar, diger tarafta hayat standartlar
bakimindan her seyi elde etme giiciine sahip olmasina karsin, daha fazlasini isteyen
insan. Her tiirli iletisim kanallar1 olmasina ve bu kanallarin geligmesine ragmen,
iletisimsizlik sarmali i¢inde gittikge yalnizlasan insan bu oyunun en 6nemi tartigma
konusu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kozalar’da dikkat ¢eken en 6nemli hususlardan biri de insanin kendine ve
cevresine yabancilagmasidir. Yabancilasmanin bircok nedeni bulunmakla birlikte,
maddeten doyuma ulasan insanin doyumsuzluk siirecine girmesidir. Bu
doyumsuzluk, onu c¢evresine duyarsiz, kendine habersiz kilmaktadir. Etrafina
¢izdigi c¢ember, olduk¢a korunaksiz ve anlamsizdir. O bunun asilmayacagini
zannetse de, aslinda bu ¢emberin fazla ise yaramadigini aci bir sekilde
yasamaktadir.

Tek perdelik ve tek mekanda gegen oyunun ii¢ kadmn etrafinda ge¢mis olmasi,
oyunda ele alian temel meselenin derinligini sorgulamanin yaninda, her bir kadinin
toplumsal temsil 6zellikleri de dikkate sunulmaya g¢alisilmistir. Bu kadinlarin en
temel oOzellikleri, kendi sahip olduklari ile 6viinmek, bu yoniiyle karsisindakileri
sosyal acidan ezmektir. Bunlarin topluma kattiklar1 veya toplumda varliklarinin
gerekgelerini  sorgulama diye bir dertleri yoktur. Sahiplikleri en biiyiik
yeterlilikleridir. Tek yaptiklar1 dedikodu etmek, birbirlerini ¢ekigtirmektir.
Ikiyiizliiliik, en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Birbirleri ile bir arada ¢ok iltifatkar
ve sevecen goriinmelerine karsin, iglerinden biri yanlarindan ayrildigi anda, diger
ikisi hemen onu acimasizca elestirmekten kagimmmamaktadir. Bu bdyle devam
ederken, onlar1 dis diinyaya yonelten bir gelisme olur. Radyodan verilen haberde,
bir bankanin ve diikkdnin soyuldugu, soyguncularin kagtigi ve cok tehlikeli
olduklarin1 dgrenirler. Iste bu haber, onlar1 sahip olduklari ile ilgili endiseye
kapilmalarina, varliklarimin aslinda o kadar da korunakli olmadigi gercegi ile
yiizlestirir ve biiyiik bir korkuya kapilmalarina neden olur.

Ev sahibi konumunda olan kadin, bir ara ¢ocuklarmin odasina gider ve onlarin
orada olmadigmi 6grenir. Bu durum onlar1 daha biiylik bir endise ve telaga sevk
eder. Evin kapisi hizla ¢alinmaya baslar. Onlar, soyguncularin gelmis olabilecegi
korkusu ile daha biiylik bir telag yasarlar. Cocuklarini ararken yatagin altinda bir
delik fark ederek orayi kapamaya c¢aligirlar. Boylece gelebilecek dis tehlikeleri
onlemis olacaklardir. Ancak tehlike gecmis sayilmaz, bu sefer de tavandan
kendilerine dogru gelen 6riimeek bu ii¢ kadin bir koza gibi drer.

“I. KADIN : Hiii... Giil gibi evimiz...

1II. KADIN : Her yer oriimcek agi!

1 KADIN : Ni¢in ama? Neden? Onca temizlik, onca titizlik onca tedbir...

1I. KADIN : Su yiiziimdekini ¢ekiverin...

1Il. KADIN : Benim ellerime dolaniyor hep. Enseme... Elleri... Kiirkiim...
Kiirkiim...

1. KADIN : (Dinler.) Bacaklarini sarmig!
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(Ucii de bir agin i¢indeymiscesine ¢irpinirlarken kiy . diize vurulur.)
I KADIN : (Usul) Istesek de acamayiz. (Yorgun, ¢éker.)

1I. KADIN : (Daha usul) Her yammizdan sarildik... Sarildik. Coker.)
1I. KADIN : (Cok usul) Tiim agin iginde kaldik... (Bitkin, ¢oker

1. KADIN : (Sessiz aglar.) Gelmedi kocalarimiz...

LL.KADIN : (Daha sessiz aglar.) Bizi kurtarmadilar...

1. KADIN : (Usulca akswrir.) Tek basimiza koydular...

III. KADIN : (I.'ve su¢larcasina) Nerde komsularimiz?

II. KADIN : (I.'ve) Oldiiler mi?

I KADIN : (Ikisine bombos bakar.) Komsular, nerde?

(Disardan gelen ugultu iyice yiikselir.)

ILKADIN : (Inler.) Sizi duyamiyorum.

1II. KADIN : Géremiyorum sizi...

1. KADIN : Size dokunamiyorum...

(Olduklar yerde ipekbicegi gibi biikiiliip tortop olurlar.” (s. 344)

Yazar ‘Kozalar’da insanin insana anlatirken, sectigi her bir figiiriin 6zenle oyuna
yerlestirildigi goriilmektedir. Bireyin ne kadar kendini soyutlarsa soyutlasin,
toplumdan ve toplumsal sorumluluklarindan kagamayacag1 gergeginin sorgulandig:
eserde, siiflar arast catigmalarin dogurdugu insanin davranislarindaki celiskiler
biitiin boyutlari ile gozler 6niine serilir.

Birey kendini ¢evresine karsi ne kadar sorumlu kilar ve toplumla ne kadar
yiizlesirse, o kadar yiicelecek ve erdemli olacaktir ana tezi etrafinda kurgulanan
eserde, yazarin insani toplumla, toplumu de insanla birlikte sorgulama yoluna
gittigini gérmekteyiz. Eserde dikkat ¢eken bir diger 6nemli husus da, tiyatro i¢in
vazgecilmez olan gozlemin basarili bir sekilde yer almasidir. Ozellikle secilen iic
kadmin bir kurmaca niteligine sahip olmayip gergek hayatin gercek kisileri olarak
kargimiza ¢ikmalari bunun en 6nemli gostergesidir.

Adalet Agaoglu’nun tiyatrolarinda genellikle somuttan soyuta dogru bir gidisten
s0z edilebilir. Elestirinin yapilmasi gereken durumlarda, bunu agikg¢a sdylemek
yerine, elestiriye esas olacak kurguyu daha 6zenli bir bicimde kullanma yolunu
tercih eden Agaoglu, dili de buna uygun bir bicimde tercih etmektedir. Bu da
kendine 6zgii ve 6zel bir tiyatro diline ulagsmay1 saglar.

Oyunun kisilerinin temel 6zellikleri de olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Ev sahibi
konumunda olan kadin, 30-35 yaslarinda, kendine gore diizenli, tertipli ve ideal bir
ev kadmdir. ikinci kadin, 40-45 yaslarinda, mutaassip, biraz sismanca, her seye
mizmizlanan, cekingen ve aglamakli bir konu vardir. Ugiincii kadin ise, 30-35
yaslarinda giizel, giyime ve slise dnem veren, yerli yersiz her konusmanin ardindan
giilen biridir. Bu ozellikler onlari, ayn1 kaderin farkli kisileri olarak bir araya
getirmistir. Bunlarin her biri kendi 0&zellikleri dogrultusunda bir sahiplenme
icglidiisii ile hareket eder. Birinci kadin siirekli, kendinden, ¢ocuklarindan, esinden,
esyalarindan sdz ederek sahiplenme duygusunu hissettirir. ikinci kadinin en énemli
zaafi yemek, ti¢iincii kadinin ise ¢ocuksu bir ruh yapisina sahip olmanin yaninda,
giizelligini ve ¢ekiciligini 6n plana ¢ikarma arzusunu tasidigi goriilmektedir. Siirekli
bir maskeleme yaparak kendi gerceklerinden kagan ii¢ kadin, bastirilmig korkular
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altinda ezildiklerinin farkinda degillerdir. Bu korkularmin basinda ise sahip
olduklarini kaybetme korkusu gelmektedir.

Zamanin Sarmalinda insan

Adalet Agaoglu, oyunlarinin tamaminda bir arayis i¢indedir. Bu arayisin iki
temel nedeni bulunmaktadir. Birincisi, insanin evrensel diinyas: igindeki yerini
belirlemek, ikincisi de insandan hareketle toplumu sorgulamaktir. 1960 sonrasi
toplumsal degismenin olusturdugu yeni insani, Tirk toplumunun gegmisi ile
yiizlestirerek gelecege hazirlama gabasi igindedir.

Cok Uzak — Fazla Yakin (Agaoglu, 1992) adli oyununu, zaman ve insan
arasindaki iliskiden yola ¢ikarak insan hayatinin evrenselligine gondermede
bulunur. Oyun zaman kavrami olarak, simdi-ge¢mis-gelecek arasi, kronolojik
olmayan bir zaman dilimi i¢inde gegmektedir. Zaman siirekli olarak kendi iginde
degisim gostermekte, zamana bagli olarak insanlar da degisime tabi olmaktadir.
Karakterler, simdiyi, diin ve yarin olarak da temsil etmektedirler. Yaslarinda ve
karakteristik tutumlarinda herhangi bir degisim olmadan, sadece zaman atlamasi ile
gerceklesen bu durum, oyuna farkli bir boyut getirmektedir. Oyundaki kisiler, kendi
varliklarinin Gtesinde simgesel bir Ozellik tasimakta, zaman atlamalarinda bu
simgesel yap1 yazara kolaylik saglamaktadir.

Adalet Agaoglu’nun tercih ettigi bu anlatim tarzinin temelinde, 19. yiizyilin
sonu ile 20. yiizyilin baglarinda bireyin bilingaltinda yasadiklarmin biling iistiine
¢ikarma gabasinda sanatin arag olarak kullanilmasi arayisi yatmaktadir. insanlar, her
zaman diislindiiklerini ve hissettiklerini disa vurmakta 6zgiir olamayabilirler. Onlar
engelleyen bircok baglayici denetmenler bulunmakta, bunlarin girdabindan
kurtulamayan insan, kendi i¢ hesaplamalarina araci seger. Sanat, insanin
sorunlarinda aracilik etmesi bir yana, ayni zamanda onun rahatlamasina sebep olur.

Tiyatro, insanin kendi kendiyle hesaplasmasi ve bu hesaplagmanin sonucunda
yiizlesmesini saglar. Bir bakima tiyatro, bilingaltinin ortaya ¢ikmasi ve arka planda
hep var olan diinyanin ortaya ¢ikmasina aracilik eder. Tiyatronun bir diger dnemli
yant da izleyicinin oyuna aktif olarak katilimmin saglanmasi, oyun i¢indeki
geligsmeleri sorgulayarak, kendi i¢ beni ile oyun arasinda paralellikler yakalamasina
firsat verilmesidir.

Diger edebi tiirlerden farkli olarak tiyatroda gosterme unsuru daha etkindir.
Adalet Agaoglu, bu eserinde zaman kavramindaki esnekligi ve degisimi kullanarak
biitin oyunu gdsterme unsuru haline getirmistir diyebiliriz. Oyunun kisilerinden
Meltem, simdiki zamanda bir reklam ve filim sirketinin sahibidir. Annesi Selma,
asir1 derece titiz, bir o kadar da caligkan biridir. Meltem ile aralarinda gecen
konusmalardan Selma’nin ayni zamanda ¢ok otoriter bir anne oldugunu da
Ogreniyoruz.

Cok Uzak Fazla Yakin oyununda, gercek ve hayal birbirinin igine girer. Hangi
durumun gergek, hangisinin hayal oldugunu ¢ogu zaman se¢mekte zorlaniriz. Bunu
ancak zaman gegislerinde anlayabilmekteyiz. Agaoglu’'nun kendine 6zgii olarak
sectigi  bu anlatim  tarzi, izleyiciyi oyundan koparmadan kendine
baglayabilmektedir. Zaman gecislerini yaparken bunu ustalikla gerceklestirerek
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izleyicileri buna hazirlamaktadir. Buna Ornek olmasi bakimindan Meltem’in
annesinin §liimiini anlatan su diyaloglar: verebiliriz:
“MELTEM: Ama bana roltimii ¢alistiracaktr?
SELMA: O kendi derslerine baksin, hayalci pis! Hosga kal ...
MELTEM: Giile giile anne ...
(Anne ¢ikar. Az sonra araba motoru sesi. Ses uzaklasirken, ekran pencerenin
gerisinden, goriinmeyen omuzlar iistiinde bir tabut gegirilir. Meltem, ses tonu
degisik, fisildar:) Giile giile ... Hepinize ..." (s.467)

Tiyatronun insani anlatmada kullandigi birgok yontem bulunmaktadir. Bunlar
arasinda dogrudan anlatma, dolayli anlatma (ima), sorgulama ve ¢agrisim
yontemlerini sayabiliriz. Bu eserde, yazarin ikiz kardes arasindaki konusmalardan
yola ¢ikarak sorgulama yontemini kullandigini gormekteyiz. Meltem ve Aydin
stirekli bir tartigma i¢indedir. Birbirlerinden ayri diinyalar gibi goériinen bu iki
kisinin birbirleriyle asla kopamadiklar1 da bir gergektir.

“AYDIN. Goziinde hep onun ¢ocuguyum da ondan. (Diisiinceli:) Kimbilir, belki
de hep hayati yasamayr beceremedigim icin hayattan kagryor, sanata
siginiyorum. Somut hayati anlamlandiramadigimdan belki, onu sahne iistiinde
anlamlandirmaya ¢alisiyorum. Diigtinsene, yalmiz orada yasayamadigimiz
asklar yasatiyor, yalmiz orada haksizliklart yengin kilabiliyor, hayatta asla
paylasilmayan yalnmizliklar: paylastiriyoruz...

(Bir siire sessizlik.)

MELTEM. Hadi, and icelim.

AYDIN. Ne iistiine?

MELTEM. Hayatta birbirimizi hi¢ yalmiz koymayacagimiz iistiine. Her zaman
dayamisacagiz, s6z mii?

AYDIN. Bu andlasmaya birimizden birimiz ihanet edebilir ama ...

MELTEM. Asla! (Bir dn) Neden? Nigin ihanet edelim?

AYDIN. Sanatin sinavi zordur.

MELTEM. Hayatinki daha zor. Hadi, 56z ver.

AYDIN. Soz verigler ... " (s.477)

Aslinda sanat anlatmanin bir¢ok yolunun bir arada denendigi somut bir olgudur.
Sanatc1 buradan hareketle, anlatmay1 kendince bigimlendirme 6zgiirliigiine sahiptir.
Tiyatro, bu 6zgiirliigi alabildigince genisletir. Agaoglu, eserinde gegmisi anlatirken
oliileri yeniden canlandirmakta, onlar1 kendi sesinden ve varligindan yararlanarak
izleyiciyle yiizlestirmekten c¢ekinmez. Cesitli batili tiyatro yazarlarmm siklikla
bagvurdugu bu yontemin Agaoglu tarafindan basarili bir sekilde eserinde kullandigi
goriilmektedir.

Insan1 anlatma yontemleri arasinda izleyicinin etkin kilmmasi, ona dogrudan
hitap edilmesi anlayis1 Tiirk geleneksel tiyatrosunda siklikla kullanilan bir yontem
olmakla birlikte, bu yontemin Batili tiyatro yazarlari tarafindan gelistirildigi
goriiliir. Agaoglu da eserinde izleyiciyi devreye sokar ve kisilerinin duygularini
onlarla paylasmasina firsat verir.

“AYDIN. Hosgor Meltemcigim. Ne olsa ben de saskinim. Hayatimiz... Degisi-
yor. (Hizla kapyn agar, girer; kagarcasina merdivenleri ¢ikar, iist sahanlikta
gozden yiter.)
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MELTEM. (Bir siire onun ardindan baktiktan sonra, agir agir sol kulise dogru
yiiriirken, seyirciye, simdiki zaman ses tonuyla:) Oysa, bir daha hig eskisi gibi
olamadik. Evlendigim giin. . . Aramizdaki el degmemis giizellik, o biitiinliik bir
ucundan yara alip kopmustu sanki. U¢ giin once ise, annemizi gomerken, biri
¢ikip bizi birbirimize tamstirsin diye beklemekteyiz sandim. Bundan iirktiim.
(Duvagz sol kulise uzatir.) Ancak bunu alabilirsiniz. Duvak zaten ¢oktan soldu.
Daha ilk geceden. Zavalli Suat! (Bankin yanindan ¢antasini alwr. Isiklar biraz
koyulasir; sema perdesinde bulutlar biraz daha kararir..)”. (s.464)

Agaoglu, oyun icinde oyun teknigi ile farkli bir anlatim yolunu da
kullanmaktadir. Ozellikle, bir gdstergenin nedenini, o gostergeye aracilik eden
yonergelerle anlatmada kullandigi bu yontem ile sanati ve hayati bir arada
tartigmaya acar. Bu tartismada sanat hayatin kendisidir, hayat ise sanatin aracisidir
tezine dogru bir gidis s6z konusudur.

“MELTEM:. . . .Hayatin i¢indeyiz. Cok daha gercgek bir yerde. Can’1 temizlik¢i
kadina birakiyorum annem kent disinda. Bosandigim adam da yok ortalarda.
Babamiz oliiyor, ne yapmaliyim, sana haber vermemeli miyim? Evet iste,
hayat. Cok daha gergek ...

AYDIN: Hayat m: sanattan daha gercek? (Giiler. Sonra bir dn durur ve:) Iste
bizi birbirimizden aywran bu, tathm. Aslinda sanat hi¢ inanamadin sen. Hayati
da sanat gibi yasamadin. Babamiz dliiyorsa, telefonda ilkagizda nasil olur da
bana “siir gecelerinin yidiziymissin”  diyebilirsin? “Once seni kutlamak
istiyorum” (Bir kahkaha atar.)

MELTEM: (Sézde elindeki almaci firlatir; sozde Aydin'in elindeki almaci da
yakalayip atar. Ses tonu degisir. Simdiki zaman.) Hayw, bu degil! O gece
degil;  yilbasi  gecesi, demistim sana! Suat’laydik, unutma. Heniiz
bosanmamistim. Ocakta kocaman bir ateg yakmistik. (Bu arada bir sarap
sigesini agmakta olan Suat’in yanina gider; basini onun omzuna yaslar, ye-
niden ton degisir. Yirmi yil oncesi, yarim kalan yilbasi gecesi sahnesi:) A¢ami-
yor musun?

SUAT: (Sevgi dolu) Kolumu rahat birakirsan agacagim ..." (s.485)

Adalet Agaoglu, Cok Uzak Fazla Yakin adli tiyatro eserinde, zaman ve insan
arasindaki iligki diizleminde sanatin bir yaratici rol {istlenmesinden ve onun insant
anlatmadaki yeterliliginden yararlanir. Bu yolu tercih etmesinin en 6nemli
gerekgesi ise, toplumun gittikge kalabaliklasan insan yigin1 i¢inde kendi gergegini
gormezden gelmesi, insan ve toplum uyumsuzlugunu dile getirmektir. Biitiin
zorluklara karsin, aranan bir ¢6zlim noktasi olmali ve bunun i¢in de sanatin tek etkin
oldugu gerceginin gozler dniine serilmesidir.

Sonug ve Degerlendirme

Adalet Agaoglu’nun oyunlarinda ele aldigi kisileri, kendi 6z degerlerinden
hareketle evrensellestirmeye ¢alistigt goriilmektedir. Bir taraftan toplumsal degisme
ve gelismenin bir sonucu olarak insanin varliginda olusan gostergeler ele alinirken,
diger yandan olusan yapiy1 sorgulamadan kabul eden insanin trajedisi de ele
alimmaktadir. Evcilik Oyunu’nda hayatin belli bir doniim noktasindan hareketle,
ilerleyen biitiin asamalarda karsimiza ¢ikan insan profillerinin her biri, bu toplumun
varlik katmanlari i¢indeki boliimleri bize gostermektedir. On oyunda bosanmak igin
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hakim kargisina ¢ikan evli ¢iftlerin konusmalarindan, evliligin aslinda bir
aligkanliga doniigsmesi elestirisi yapilirken, daha sonraki bdliimlerde bu elestirinin
gerekgeeleri gozler Oniine serilir.

Tombala adli tiyatro eserinde ise, yasli iki insanin bir kader sarmali iginde,
gelecekten ¢ok fazla bir sey beklemeden, var olan anlarini paylagma ve bu paylasim
icinde ge¢misi sorgulamanin aci tablosuna sahit oluruz. Sehirlesmenin gerektirdigi
bir sonug¢ olarak, anne ve babalar kendi kaderlerine terk edilerek, evlatlar
bagladiklar1 hayat miicadelesi i¢inde bogusmaktadirlar. Onlarin kendilerinden ne
bekledigini hatirlarina bile getirmemektedirler. Yazar, bu tablonun iginde genclere
gelecegini, yaglilara ise gegmisini hatirlatmaktadir.

Her seyin bir baslangi¢ oldugu ve bu baslangiglar iginde bitislerin de isaretlerini
gorebilmekteyiz. Agaoglu, insani birgok boyutta ve bir arada ele alirken, insandan
hareketle onun kendisiyle yiizlesmesine zemin haziralar. Kimi zaman etrafinda olup
bitenden habersiz ve kendini diisiinen yalniz insanin etrafina 6rdiigli kozanin nasil
kendi sonunu hazirladigini ele alirken (Kozalar), kimi zaman da zaman meselesinin
algiladigimiz gibi olmadigini, bu zamanin aslinda bizi esir ettigini gozler oniine
serer.

Tiyatronun en Onemli dgesi olan gosterme unsurunun, Agaoglu’nun tiyatro
eserlerinde anlatma unsuru ile birlikte basarili bir bicimde ve bir arada verildigini
gormekteyiz. Insani insana anlatmanin &nemini anlayan yazar, ele aldigimiz
oyunlarinda bunu basardigini sdyleyebiliriz. Bununla birlikte, tiyatronun kendine
Ozgii dilini ve bu dilin kullanimdaki derinligini fark edemeyen izleyici igin
oyunlarin hemen anlasilabilir bir 6zellige sahip oldugunu sdyleyemeyiz.
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